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Helmutas Sabasevidius

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

Vilniaus senasis teatras —
choreografiniy eksperimenty erdve

1948 metais Senajame teatre jsikiirgs Lictuvos valstybinis akademinis operos ir baleto
teatras puoseléjo tradicinj baleto repertuara, kurj formavo choreografy Broniaus Kel-
bausko (1904-1975) ir Vytauto Grivicko (1925-1990) kiiryba, kuri rémési XX a. vidu-
rio baleto estetika, klasikinio $okio ir ,baleto-dramos® jungtimis, veiksmo vieta ir laikg
iliustruojan¢ia scenografija bei kostiumais. Jvertinus modernéjimo apraiskas, paste-
bimas $iy choreografy kiryboje — Grivicko pastatytame Aramo Chacaturiano balete
»Spartakas® (1964), Kelbausko pastatytame Juozo Gruodzio balete ,,Jiraté ir Kastytis*
(1965) — aptariami XX a. a$tuntojo deSimtmecio pradZioje pradéje ryskéti pokyciai
poziiryje j baleto spektaklio temas, muzikines, choreografines ir vizualines formas, ku-
rie labiausiai gali biti siejami su Elegijaus Bukai¢io (1941-2020) kiiryba. Daugiausia
démesio skiriama Bukai¢io pirmiesiems spektakliams — Antano RekaSiaus ,,Aistroms”
(1971) ir Piotro Caikovskio ,,Spragtukui (1973), kuriy konceptualis sprendimai taip
pat paveiké ir su juo dirbusiy scenografy Juozo Jankaus (1912-1999) ir Reginos Songai-
laités (1922—-2007) kiiryba. Senojo teatro scenoje susiformave Bukaidio kirybos princi-
pai buvo i$plétoti jau naujuosiuose operos ir baleto teatro raimuose, kur Eduardo Balsio
balete ,,Eglé Zal¢iy karaliené” (1976) choreografas naudojo naujas israiskos priemones,
ojo idéjas jgyvendinti padéjo dailininkas Rimtautas Gibavi¢ius (1935-1993) — scenogra-
fijos ir kostiumy karéjas.

Reik§miniai ZodzZiai: baletas, choreografija, eksperimentas, scenografija, Elegijus
Bukaitis

XX a. penktojo — devintojo deSimtmectiy Lietuvos baleto kultira forma-
vosi, i§ dalies remdamasi patirtimi, sukaupta trediajame ir ketvirtajame
deSimtmediais. Skirtingai nei kitos karybos sritys, baletas, didzigja dalimi
remdamasis klasikinio repertuaro paveldu, nebuvo ypa¢ grieztai reglamen-
tuojamas, nors turéjo paisyti bendryjy sovietinés kultaros principy ir ideo-

loginiy direktyvy.
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Lietuvos TSR valstybinis operos ir baleto teatras, 1948 m. perkel-
tas i$§ Kauno j Vilniy, veiké tuo metu didZiausiame teatro pastate Jono
Basanavi¢iaus vardu pavadintoje DidZiosios Pohuliankos gatvéje. Teatro
pastatas turéjo salygiskai modernia techning jranga (daug démesio teat-
ro atnaujinimui buvo skirta dar XX a. tre¢iojo de$imtmecio pabaigoje,
kai ¢ia kuriam laikui buvo jsikires Julijaus Osterwos vadovaujamas len-
ky teatras ,Reduta®, ta¢iau scena liko tokia pati: plotis — 9 metrai, gylis,
skai¢iuojant nuo portalo, taip pat 9 metrai. Nors dar 1954 m. kovo 16 d.
TSRS ministry taryba nutaré pradéti naujojo Operos ir baleto teatro pro-
jektavimg, o 1955-aisiais planuota pradéti statybos darbus, naujasis teatro
pastatas Antano Vienuolio gatvéje buvo baigtas tik 1974 m. ruden;.

1948-1974 metais jvyko 40 baleto premjery (tris i§ jy sudaré vie-
naveiksmiai spektakliai). I$ jy 12 buvo klasikinio repertuaro veikalai, jau
ankséiau statyti teatre (Aleksandro Glazunovo ,Raimonda“, Ludwigo
Minkaus ,Don Kichotas®, Léo Delibeso ,,Kopelija“, Piotro Caikovskio
»Mieganctioji grazuolé® ir ,,Spragtukas® bei kiti; $iame sarase buvo ir Ce-
sares Pugni ,Paryziaus katedra“ (,Esmeralda®) bei Adolphe'o Adamo
»Korsaras®, iki tol Lietuvoje nestatyti kiriniai). XX a. pradzios moder-
nyjj repertuarg priminé vos vienas baletas — ,,Bolero, rodytas kartu su
»Secherezada® ir ,Kvietimu $okiui® (visi jie jau buvo statyti Valstybés
teatre Kaune).

Pastatyta 10 sovietinj, taigi — i§ Siuolaikinj — repertuarg atspindindiy
balety; kai kurie i§ jy Soviety Sajungoje sukurti dar XX a. tre¢iame-ket-
virtame deSimtmediais, vienas jy — Boriso Asafjevo ,,Bachéisarajaus fon-
tanas” — statytas ir Lietuvoje. Kai kurie $iy spektakliy atspindéjo ideolo-
gine Soviety Sajungos doktring, tarp ju — Reingoldo Gliero ,,Raudonoji
aguona®, Dmitrijaus Klebanovo ,Svetlana®, Andrejaus Petrovo ,Vilties
krantas®. Pastatyti 3 baletai, atskleidZiantys kity sovietiniy respubliky
baleto $iuolaikines pozicijas — estiska Lidios Auster , Tyna®, latviska Ro-
mualdo Grinblato ,Rigonda®, totoriska Farido Jarulino ,,Suralé*, 3 baletai
vaikams: Igorio Morozovo ,,Daktaras Aiskauda® LSiaurés sapnas” ir Bog-

dano Pawlowskio ,Snieguolé ir septyni nykstukai.

* Whojtowicz, 2020, 207-223.



ISS Vilniaus senasis teatras — choreografiniy cksperimenty erdveé

Aram Chacaturian. ,Spartakas®. Choreografas — Vytautas Grivickas, dailininkas —
Antanas Pilipaviéius. Lietuvos valstybinis akademinis operos ir baleto teatras. Premjera — 1964 05 16.

Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

Siuolaikinj repertuarg daugiausiai formavo lietuviski baletai, ku-
riy buvo pastatyta 9 (tarp jy — jau anksciau sukurty spektakliy — Juozo
Pakalnio ,Suzadétinés® ir Juozo GruodZio ,Jaratés ir Kasty¢io® esmingi
atnaujinimai).

Visi XX a. penktojo deSimtme¢io II puséje — $eStajame deSimemetyje
statyti spektakliai rémési konservatyvia baleto kaip spektaklio samprata —
ypa¢ reik$mingas buvo nuoseklus, rislus, didaktiSkas pasakojimas, saikin-
gomis klasikinio baleto leksikos modifikacijomis ir sovietinio ,drambale-
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to“ principais paremta choreografija, tikroviSka scenografija bei kostiumai,
iliustruojantys kurinio veiksmo vietg ir laikotarpj.

Vilniaus senajame teatre dirbusios baleto trupés darba organizavo
du svarbiausi $io laikotarpio choreografai — Bronius Kelbauskas (1904-
1975) ir Vytautas Grivickas (1925-1990). Kelbauskas i§ esmés tesé savo k-
ryba, prasidéjusig Valstybés teatre Kaune. Po keleriy mety visai kitame so-
cialiniame ir politiniame kontckste atnaujindamas ,,Bolero, Kelbauskas
i§ esmes karé abstrakey balets, stengdamasis nesiuzeting muziking forma
pateisinti vos juntamu pasakojimu: ,,Jauna ispané — geliy pardavéja — is-
girsta muzikos garsus: tai mégstamiausias jos Sokis, kuriame ji isreiskia
savo jausmus mylimajam“>. Sukarusi stilizuota, dekoratyvy scenovaizdj,
dailininké Regina Songailaité (1922—2007) taip pat Zengé j priekj atsisa-
kydama veiksmo vietos konkretizavimo, perteikdama ,,ispaniska“ kolorita
tick riemisku, dekoratyviu grak$¢ios, muzikalios arkos motyvu, tick vei-
keéjy kostiumais.

Dekoratyvus, spalvingas, grafiskas Songailaités scenovaizdis salygo-
jo ir dar vieno Kelbausko baleto — Michailo Culakio ,, Tariamojo suzadé-
tinio® (1962)? $iuolaikiskima, tatiau reZisuriné ir choreografiné spektaklio
koncepcija rémési tradicine baleto samprata, kuri vis délto to laikotarpio
vaidybiniy balety kontekste atrodé novatoriskai: ,,Palyginus naujajj spek-
taklj su paskutiniaisiais masy baleto pastatymais, j akis i§ karto krenta
pantomimos nestelbiamy $okiy gausumas, jy jvairumas+ — ras¢ Vytau-
tas Mazeika, pastebéjes, kad ,masiniy Sokiy pieSinys nejdomus, dauge-
liu atvejy gana $abloniskas. Ne vaidybinis, bet choreografinis aspektas
Kelbauskui rapéjo ir statant Adolphe’o Adamo ,Korsarg®: ,Nemégstu
kartoti ir mégdzioti. Reikia parodyti $okius, o ne vaik$¢iojimus. Spektak-
lis neidéjinis, bet kelia jauny 3okéjy kvalifikacija“®. Paskutiniajame Kel-
bausko balete ,,Jaraté ir Kastytis“ (1965) pabrézta romantiska, tragitka
pagrindiniy veikéjy meilés tema. Nors choreografas sulauké priekaisty,

* Motiejinaité (1959-12-19).

3 §j spekeaklj pirmg kartg pastaté choreografas Borisas Fensteris Mazajame operos ir baleto teatre
Leningrade 1946 m.

+ Mazeika (1962-05-19).

5 Ten pat.

¢ Meno tarybos posédzio protokolas. 1964-12-25, LLMA, f. 97, ap. 2, b. 190, 1. 53.
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Juozas Gruodis. ,,Juraté ir Kastytis“. Choreografas — Bronius Kelbauskas,
dailininkas — Juozas Jankus. Lictuvos valstybinis akademinis operos ir baleto teatras.

Premjera — 1965 06 11. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muzicjus

kad ,,ne $okis buvo statomas pagal muzika, bet atvirks¢iai — muzika buvo
pritaikoma jau i§ anksto sugalvotam choreografiniam piesiniui®’, taciau
buvo pripaZinta, kad ,pastatyme pladiai i$naudojamos virtuozinés klasiki-
nio Sokio galimybés, pastangos dramatinj veiksma spresti ne pantomima,
bet i$vystytu $okiu“®. Siuose Kelbausko spektakliuose naujovés kaip tik ir
buvo susijusios su noru grazinti choreografijai savarankiskuma ir iryskin-
ti baleto spekeaklio emocinius, abstrakéiuosius, o ne pasakojamuosius ir
vaidybinius bruozus.

7 Ambrazas, Venckus (1965-08-07).
8 Ten pat.
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Grivickas baleto repertuaro formavimo politika ir savo spektakliais
diegé estetinius principus, kuriy buvo mokomas Valstybiniame Anatoli-
jaus Lunacarskio teatro institute Maskvoje, kurj baigé 1952 metais.

Pirmieji jo spektakliai ai$kiai perteikia su teatro ir baleto menu
penktajame ir $estajame deSimtmetyje siejamus ideologinius lukes¢ius. Jo
diplominis darbas — Dmitrijaus Klebanovo baletas ,,Svetlana“ (1951)° -
nesudomino Zidrovy, ,komjaunuolisky statyby taigoje tema, vienpusiska
baleto dramatizacija buvo svetima baleto scenai, tatiau tuo metu tai buvo

€10

batina ideologiné duokle®®, po kurio laiko ra$é baleto kritiké Lidija Mo-
ticjanaite. Ideologiskai angazuotas buvo ir jo pastatytas Juliaus Juzeliino
baletas ,, Ant mariy kranto® (1953), kuriame Kastés ir Mariaus meilés istori-
ja plétojosi schematizuotos, iliustratyvios klasiy kovos fone. Sio spektaklio
choreografija Grivickui padéjo kurti Asafas Mesereras. Iliustratyvus, pa-
sakojamasis buvo ir Grivicko pastatytas Juozo Indros baletas ,, Audroné®
(1957), $iuos bruozus pabrézé ir scenografai Jonas Surkevicius ir Juozas
Jankus (,, Ant mariy kranto®) bei Juozas Jankus (, Audroné¢*). Choreografo
siekiamybeé ,, Audronéje” - to laikotarpio meno dvasia atspindintis roman-
tinis patosas: jis stengesi kurti ,lyrinius romantinius herojinius duetus“”,
pageidavo, kad veikéjy judesiai baty ,lyriski, bet kartu ir tvirti, ryztingi,
valingi, kad skambeéty ryZztas herojiskiems zygiams“™.

Daugiau choreografinio i§radingumo Grivickas pademonstravo, sta-
tydamas Eduardo Balsio balety ,Eglé zal¢iy karalien¢” (1960), tobulino
spektaklj ir po premjeros: Eglés bei jos vaiky virtimo medZiais scena, kuria
spekeaklj recenzavusi Jadvyga Ciurlionyté pavadino ,,naivia ir techniSkai
netobula“3, pakeité Eglés rauda bei mirties scena. Pats ambicingiausias
$io laikotarpio Grivicko pastatymas — Aramo Chacaturiano ,Spartakas®

(1964)™. Pristatydamas sumanymg teatro Meno tarybai, Grivickas sakeé

9 §j spekraklj pirma karta pastaté choreografai Nikolajus Popko, Levas Pospechinas ir Aleksandras
Ranuskis DidZiajame teatre Maskvoje 1939 m.

' Motiejinaité, 1995, 48—52.

1 Grivickas, 2001, 145.

2 Grivickas, 2001, 148.

5 Ciurlionyté (1960-06-15).

4 Pirma karta ,, Spartaka” Sergejaus Kirovo operos ir baleto teatre (dab. Marijos teatras Sanke Peter-
burge) pastaté choreografas Leonidas Jakobsonas 1956 m., 1958-aisiais DidZiajame teatre Maskvoje
$j baletg pastaté choreografas Igoris Moisejevas.
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spekraklj statysias naujoviskai, o jo Zanrg jvardijo kaip ,,pateting tragedija®,
taip pat pabrézé naujoviskai interpretuojamus scenovaizdzius: dekoracijos
pagrindas — kolonada, uzdangy ir apvietimo dé¢ka kiekviename paveiksle
jgaunanti vis kitokj vaizda. Manytina, kad kuriant baleto choreografija,
Grivickui jtakg padaré Leonido Jakobsono sprendimas, kuris su dideliu
pasisckimu buvo rodomas tuometiniame Leningrade; pasiziareti lenin-
gradietiSka ,,Spartako® varianta buvo nuvyke ir dailininkai Vytautas Palai-
ma (1911-1976) bei Antanas Pilipavicius (1938-2010)". Palaima — vyres-
nés kartos, realistinio, romantinio scenovaizdzio $alininkas, jis anuo metu
déste Lietuvos valstybiniame dailés institute, kur scenografija studijavo
Pilipavi¢ius. Pakviesdamas jj kurti drauge, Grivickas, tikétina, taip pat sie-
ke konceptualaus baleto kaip spektaklio sampratos atnaujinimo per sce-
nografija, kostiumus, ap$vietima. Pilipavicius ,,Spartakui sukaré istorinj
laikotarpj atspindinéias, bet apibendrintas, ritmiskas, kontrastingy spalvy
dekoracijas.

Lietuvos baleto repertuaro kontekste moderniskas atrodé Romual-
do Grinblato baletas ,Rigonda“® (1960), kurj pastaté choreografé i§ Lat-
vijos Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-1965), scenografija sukiré latviy
dailininkas Edgaras Vardaunis (1910-1999), kostiumus — Juozas Jankus
(1912-1999). Sio spektaklio naujoviskumas aptartas Meno tarybos posédy-
je po perziuros. Kelbauskas spektaklj pavadino ,,maloniu, labai efektingu
ir geru?7, dirigentas Chaimas Potasinskas prisipazino, kad tokia muzika
iSgirdo pirma karta, i§ pradziy ji jam buvo ,labai nesuprantama, bet dir-
bant baleto kolektyvas perprato $ig muzika“'®. Teatro direktorius Juozas
Grybauskas saké esas suzavétas visa choreografija — ,ko musy teatre labai
triksta. Dar kas labai man patiko, kad néra scenoje imtyniy. Viskas atlie-
kama graZiais judesiais. (...) iguita i§ baleto buitis“*. Jam pritaré ir rezisie-
rius Juozas Gustaitis, dirigentai Rimas Geniusas ir Margarita Dvarionaité

55 Rastas VA Kirovo operos ir baleto teatro administratoriui, 1963-01-24, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 188,
L7

¢ Pirmg karta spektaklis buvo pastatytas 1959 m. Latvijos nacionalinéje operoje, choreografé —
Heléna Tangijeva-Birzniece.

7 Meno tarybos posédzio protokolas. 1960-10-15, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 102, . 39-43.

8 Ten pat.

¥ Ten pat.
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(»Visas spektaklis labai patiko, ir muzika, ir choreografija. Dekoracijos
labai jdomios ir naujos. Buciau laiminga padiriguoti §j spektaklj“*°), sce-
nografé Regina Songailaite. Stasys Dautartas jvertino spektaklio papras-
tuma: ,Pastatydami §j spekeaklj, padaréme nauja vaga. Dail. Jankus visada
perkrauna sceng. Bet i$vezus vieng sunkvezimj j dekoracijy sandélj, spek-
taklis pasidaré lengvas ir jJdomus“*’. Pasak Grivicko, ,Rigonda® ,atitiko

2 0 jo privalu-

to laiko modernaus ir progresyvaus baleto reikalavimus®
mas — ,nauji baleto komponavimo principai“?, tai, kad ,neapsiribota vien
nacionaline tematika, bandyta spresti pasaulinés kovos pries kolonializma
problemas“*+. Choreografé ,nesivarzé ¢ia panaudoti ir ne visai kreipty
kojy pozicijas, ir afrikie¢iy Sokiams budinga dubens judruma bei jvairius
ranky judesius ir kano laikysena, artima Piety Amerikos $okiams“*, o
kovg pries kolonistus perteike ,lakonisku, ritmingu dokininky vaiks¢ioji-
mu ratu prie§pastatant jj sausam, schematiskam policininky vaiks¢iojimui
grésmingomis pozomis“*¢. Novatoriskas buvo ir $viesy projekcijos panau-
dojimas — ,keletas palmiy egzotiskose salose, kelios laivo detalés, prozek-
toriy $vytéjimas uzimant sala ir gerai apgalvotas ap$vietimas lémé tai, kad
viskas buvo aisku*’.

Akivaizdas teminiai, plastiniai ir choreografinés formos poky¢iai su-
sije su dar dviem XX a. septintajame deSimtmetyje pastatytais spekeakliais:
Antano Rekasiaus baletu ,Gestantis kryzius“ (1966) ir Andrejaus Petrovo
baletu ,Vilties krantas (1967). Kaip apibendrino Motiejinaité, ,Lietuvos
baleto scenai ,Vilties krantas®, kaip ir ,,Gestantis kryzius“ — tai vis cksperi-
mentai, teatro repertuarinio veido ieSkojimai ir atradimai“*®.

»Gestantj kryZiy“ pastaté rusy choreografas Konstantinas Bojars-
kis (1915-1974). Spektaklio veiksmas plétojamas Amerikoje, kaip rasoma

*° Ten pat.

*' Ten pat.

2 Grivickas, 2001, 184.

* Ten pat.

*+ Ten pat.

* Ten pat.

*¢ Ten pat.

*7 Ten pat.

8 Motiejiinaité (1967-07-23).



Antanas Rekasius. ,Gestantis kryzius“. Choreografas — Konstantin Bojarskij (Rusija),

dailininkas — Antanas Pilipaviéius. Lietuvos valstybinis akademinis operos ir baleto teatras.

Premjera — 1966 11 04. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

spektaklio programoje, ,,miisy dienomis®, spektaklyje atskleidziama tragis-
kai pasibaigusia juodaodzio jaunuolio Bobo ir aklos, véliau praregincios
baltosios merginos Beti meilés istorija. Tai buvo pirmasis Rekasiaus bale-
tas, jo muzika i§ kity $io laikotarpio baleto scenoje skambéjusiy kariniy
iSsiskyré ,verzliais ritmais, spalvingais, sodriais skambesiais ir svaria, kick
siurkstoka jega“*?. Nors rezisarinis spektaklio sprendimas buvo netolygus,
minétos ,kai kurios nelabai vykusios tvisto, striptizo, medicinos sesery So-
kio, vizijy kompozicijos, tatiau Bojarskio choreografija bei viso spekeak-
lio leksika vadinta jdomia, o ,gatve skuban¢ios minios, kariy, gangsteriy

» Venckus (1966-11-19).
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sceninis idéstymas® — i§radingu, kur baletmeisteris naudojo ,,iSraiskinga
Sokéjiska pantomimga, sukurdamas iStisas noveles (...). Choreografija jdomi
savo nejprastu Sokéjisku stiliumi, sudétingais ir originaliais palaikymais, vy-
kusiai atrasta plastika, jaudinanéiais adagio. Sokiai i$plaukia i§ besivystan-
¢io veiksmo“*°. Prie i§ klasikiniy balety konteksto i$siskirianéio spektaklio
$iuolaikisko skambesio prisidéjo neiliustratyvios, beveik ekspresionistines
Antano Pilipavi¢iaus dekoracijos.

1967 m. pavasarj baleta ,Vilties krantas“*, remdamasis leningradie-
tio Igorio Belskio choreografija, pastaté Ceslovas Zebrauskas (scenogra-
fé — Regina Songailaité). Prie§ a$tuonerius metus Leningrade pastatytas
spekeaklis i$siskyre ,ryskia salygine forma, filosofinés prasmés kupinais
apibendrinimais® — kaip svarsté¢ lietuviska premjera recenzavusi Lidija
Motiejiinaité, Zebrauska ,kaip tik ir sudomino ne tradiciné, o simboliy ir
salygotumy kupina spektaklio atmosfera®. Baletas tur¢jo ideologinj tiks-
la - kad ir salygiskai, parodyti sovietinés ir vakary tikrovés (gério ir blogio)
prie$priesa. Spektaklis buvo abstraktus ir vaizdine prasme: ,,Balete néra de-
koracijy, kostiumai primena artisty apranga repeticijy metu®, apibadino
Moticjanaite, pridarusi, kad ,maziau dekoratyviniu sprendimu pavykusi
audros scena. Jos muzika kupina dramatizmo, kompozitorius piesia jti-
zusig stichija. Cia iSnaudojant spalvinius efektus, Zaibus ir ke. galéjo rys-
kiai pasireiksti dailininko ir reZisieriaus vaizduote. Deja, blyskiame galinés
uzdangos ekrane tik jkyriai nuplaukia primityvoki kamuoliai — debesys*.
Sio baleto choreografiné kalba buvo samoningai supaprastinta (tad ir
techniniy sunkumy $okéjams neiskilo), tatiau toks sprendimas kéle klau-
simg apie baleto trupés klasikinio okio jgudziy tvirtinima ir tobulinima.
Moticjinaite, pati mokiusis pas Lictuvos moderniojo Sokio pradininke
Danute Nasvytyte, choreografijoje jzvelgé moderniojo Sokio uzuomazgy:
,Cia jtemptas kaip strélé, &ia atpalaiduotas kiinas, puanty atsisakymas —
visa tai primena vadinamajj iSraiSkos Sokj“**. Tadiau ,Vilties krantas®, pasak

Vytauto Grivicko, dél ,ribotos erdvés ir menky techniniy galimybiy tuo-

3° Moticjiinaité (1966-12-03).
¥ 1959 metais §j spektaklj Sergejaus Kirovo operos ir baleto teatre pastaté choreografas Igoris Belskis.
3 Motiejinaité (1967-07-23).
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metinéje senojo teatro scenoje” neilgai teidsilaiké repertuare®. Nepaisant
lojaluma Soviety Sgjungai ugdanéio spektaklio, zmoniy, pasiryzusiy zat-
bat iStrakti j Vakarus, gauséjo, taip pat ir tarp baleto menininky: 1961
metais gastroliy ParyZiuje metu politinio prieglobs¢io pasipra$é baleto
solistas Rudolfas Nurijevas, 1970-aisiais Londone — Natalija Makarova,
1974-aisiais Kanadoje — Michailas Bary$nikovas, 1979-aisiais Niujorke —
Aleksandras Godunovas.

Vertinant aptariamojo laikotarpio Lietuvos choreografijos raida ir
Sios srities modernéjimo galimybes, verta zvilgtelti ir | Kauno valstybinj
muzikinj teatra, kuriame $iuo laikotarpiu taip pat buta baleto spekeakliy.
Vienas jy iSsiskiria ne tik Kauno, bet ir Vilniaus baleto repertuaro konteks-
te — tai nesiuZetinis baletas ,, Atsisveikinimo simfonija®, kurj Kaune pastaté
choreografas Alfredas Kondratavi¢ius (g. 1944), 1971 metais baiges Lenin-
grado Nikolajaus Rimskio-Korsakovo konservatorija. , Atsisveikinimo sim-
fonija“ — ambicingas tuo metu dvidesimt septyneriy mety choreografo ka-
rinys: ,Ir prityres baletmeisteris, Zinodamas trupés pajéguma, vargu ar buty
rizikaves statyti simfoninj balet, reikalaujantj i$baigtos Sokio technikos,
stiliaus pajutimo™, spektaklio recenzijoje ragé Aliodija Ruzgaite, atkreipu-
si démes;j j choreografo muzikaluma, gera partitiiros zinojima. ,,Daugelis jo
choreografijos leittemy prasmingos, jdomios savo polifoniskumu. Tik vie-
tomis grieztas judesiy grafiskumas suteikia $okiams $altumo. (...) Choreo-
grafiniy poziiriu geriausiai pavyko Allegro assai ir Menuetas (I ir I1I dalys),
¢ia baletmeisteris sugebéjo muzikines temas paversti regimaja plastika“,
vertino kritikeé, pastebéjusi, kad grupiy judesius atkartoja solistai, o solisty —
kordebaletas. Abstrakeia karinio temg atspindéjo ir apibendrintos Reginos
Songailaités dekoracijos — ,kei¢iant detales ir ap$vietimg, buvo i§gaunama
atitinkama nuotaika“*®. Vertindama §j darba, Ruzgaité uzsiminé ir apie
platesnj novatoriskos choreografijos konteksta, Kauno valstybinio muziki-
nio teatro baleto trupg sulygindama su Estijos Tartu ,Vanemuines® teatru,

3 Grivickas, 2001, 182.

3+ Ruzgaité (1971-02-03).
35 Ten pat.

36 Ten pat.
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kurio nedidelei baleto trupei vadovavo baletmeisteré Ida Urbel (1900
1983), idomiais eksperimentiniais baletais Zinoma visoje Soviety Sajungoje.

Statant ,,Spartaka®, Grivicko asistentas buvo Elegijus Bukaitis (1941
2020), 1962-aisiais baiges Agrippinos Vaganovos choreografijos mokykla
Leningrade. Kurjlaikg dirbes Lietuvos valstybiniame operos it baleto teat-
re, jis 1971-aisiais baigé baleto rezisirg Nikojaus Rimskio-Korsakovo kon-
servatorijoje¥’. Tais paciais metais Lictuvos valstybiniame akademiniame
operos ir baleto teatre jis debiutavo kaip choreografas — vasario 27 d.
ivyko Antano Rekasiaus baleto ,, Aistros“ premjera’®. Spektakliui ruostasi
beveik metus — 1970 m. kovo 21 dieng jvyko basimojo baleto dekoraci-
jy ir kostiumy aptarimas. Spektaklyje Bukaitis abstrahuotai supriesino
gerj ir blogj; Kelbauskas busimojo spekeaklio ekspozicijos aptarime saké:
»Iai yra nepaprastas pastatymas. Labai jautrus — tikiuosi, kad pasiseks“3.
Spektaklio libretg sukire pats kompozitorius, padedamas baleto solisto
karjerg jau baigusio Henriko Kunavi¢iaus. Pagrindiniais spektaklio veike-
jais — Giedre, AZuolu ir Aistre — karéjai bandeé apibrézti filosofinj Zmogaus
gyvenimo trikampj: AZuolas blaskosi tarp Giedrés, Zmogaus kadikio, jos
$viesiy svajoniy ir ,,mokslinio atradimo dZiaugsmo®, ir Aistrés — ,,blogio ir
tamsos pasaulyje” gimusio pasakisko ir klastingo groZio. Paverzusi Azuola,
Aistre triumfuoja, o pajutusi, kad Giedré turi vis daugiau $alininky, veréia
Azuoly nuzudyti Giedr¢. Tatiau Azuolas atsipeikéja ir ,,zsta kovoje, nesu-
laukes pergalés. Netekusi bendry, silpsta Aistré. Giedrés vedami zmonés
nugali blogj“+°.

Spekrakliui dekoracijas turéjo kurti jauna dailininké Marija Jukniate
(1943-2023); Meno taryboje aptariant sukurtus scenovaizdziy ir kostiu-
my eskizus, suabejota, ar pavyks juos jgyvendinti, tad nuspresta spekta-
klio scenografu paskirti Juoza Janky. Choreografo ambicijas liudijo ir jo
noras naudoti daug $viesos ir techniniy efekty, tad techninis personalas

37 Bukaitis mokési pas choreografus Fiodora Lopuchova, Leonidg Jakobsona, Piotra Guseva, Igorj
Belskj, Natalija Komkova, Ally Selest, Ning Anisimova, muzikologsl Isaka Glikmana ir muzikos
teoretika Anatolijy Dimitrijeva.

3% §j baletg turéjo statyti Vytautas Grivickas, tatiau, kaip jis pats rado, su kompozitoriumi nesurado
bendros kalbos. Zr. Grivickas, 2001, 18s.

3 Meno tarybos posédzio protokolas, 1970-03-21, protokolas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 245, 1. 8.

40 Aistros”. Spektaklio programa (1971).
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Antanas RekaSius. ,, Aistros*. Choreografas — Elegijus Bukaitis, dailininkas —

Juozas _]ankus. Lictuvos valstybinis akademinis operos ir baleto teatras. Premjera — 1971 02 27.

Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

busimg baleta pavadino ,techniskai sunkiu ir kietu rieSutu“#’. Abejoniy
kilo ir dél to, ar §j abstrakty siuZety supras Ziarovai, priprat¢ pric nuose-
klias istorijas pasakojan¢iy spektakliy. Vasario 26 d. vykusiame generalinés
»Aistry“ repeticijos aptarime choreografas saké mangs, kad pavyks jgyven-
dinti tik apie 30 procenty sumanymo, o pavyko net so procenty padaryti.

+ Meno tarybos posédzio protokolas, 1970-03-21, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 245, L. 10.
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Spektaklis buvo apvalytas nuo buitiniy vaidybos ir $okio elementy; taip
pat pastebéta, kad ,tai pirmas baletas, kada nereikia skaityti programos.
(...) Spektaklio 3okiai nejprasti, daug akrobatikos, meno gimnastikos“+2.
Aptarime kalbéjes Grivickas sake, kad ,$okiai pastatyti muzikaliai, pagal
visus choreografijos désnius. Bukaitis geras repetitorius, pedagogas ir ba-
letmeisteris. Darbas atliktas netgi auks$tame lygyje“4?. Kelbauskas taip pat
jvertino Bukaic¢io debiuta: ,I§ karto buvo aisku, kad Bukaitio darbas tei-
singas. Tai yra laiméjimas su pirmu darbu. Labai choreografiskai pastaty-
tas, viskas sutampa su muzika. Baleto kolektyvas buvo sustinges — $iame
spektaklyje jis i$judintas“4+. Kunavicius taip pat sake, jog ,tai baletas — sim-
fonija, baletas $oka muzika“. Aptarime kalbéjusicji pabrezé Bukaidio mu-
zikaluma, organizuotuma, konstatavo, kad ,palyginti §j spektaklj su masy
esanciu repertuaru — tai didelis zingsnis pirmyn®.

»Elegijus Bukaitis nor¢jo, kad jo diplominis darbas buty naujas, dar
neturintis pastatymo tradicijy spektaklis. Jis (...) svajojo, kad ir jo pirmajame
spektaklyje atsispindéty nadienio tarybinio meno ieskojimai® — spektaklio
recenzijg pradéjo Aliodija Ruzgaité. Apibudindama choreografinj debiu-
tuojancio menininko braiZa, ji raé: ,,Nuotaikingais tyliais $okio pustoniais
skamba Giedrés ir Azuolo susitikimas — pirmosios meilés gimimas. Siame
impresionistiniame $okyje tyras jausmas susipina su ilgesiu, vaikiskas atvi-
rumas — su jausmo gilumu. Duete néra tradiciniy arabesky, sukiniy, auksty
pakélimy. kurie ireiskia klasikiniu baleto herojy meilés dZiaugsma. Siame
duete ryskéja $iy dieny jauny Zmoniy vidinio pasaulio sudétingumas. (...)
Suprasdamas baleto zanro specifika, Bukaitis sukaré meniskus, salygiskus
Sokius, asociacijas kelianti spekeaklj (...) Aistrés plastikai baletmeisteris pa-
naudojo akrobatikos ir ,,ncoklasikinio® Sokio clementus. I$sitiesdama zeme-
je ilgais $pagatais, ji primena $liauZianéia gyvate. Visu kiinu, tarsi nuodingo-
mis mintimis, ji apraizgo Azuola, grieztais kojy mostais ,.kapoja“ erdve“#s.

Vaizdinj ,,Aistry” naujumga perteiké ir scenovaizdis, kurj sukaré dai-

lininkas Juozas Jankus, jau prie$ deSimtmetj gerokai pakeitgs savo braizg,

4> Meno tarybos posédzio protokolas, 1971-02-26, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 256, 1. 4 ap.
4 Meno tarybos posédzio protokolas, 1971-02-26, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 256, L. 5.
++Meno tarybos posédzio protokolas, 1971-02-26, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 256, L. 5 ap.
4 Ruzgaité (1971-03-27).
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vietoj iliustruojandiy, romantizuojanéiy scenovazdziy pradéjes kurti gero-
kai dekoratyvesnes, plakatiskesnes dekoracijas, kurios pirmajame Bukaicio
spektaklyje ,,i$ryskina muzikine ir choreografing baleto mintj. Fone - du
sutriuskinti Salmai, suplésytas susaudytas taikinys, kelios raudonos démés
(tretysis veiksmas). Jos primena mums karo baisumus, mirtj. Siose dekora-
cijose ypa¢ prasmingai skamba AZuolo pergyvenimai®.

Vertindamas ,,Aistras” i§ laiko perspektyvos, Grivickas rasé: ,,Balete
»Aistros” atsispindi Bukaicio credo — baletg kurti naujos, modernios cho-
reografijos pagrindu, kaip Sokio simfonija, atmetant siuzeto dramaturgija.
Veikéjai turi bati tolimi nuo gyvujuy prototipy, jy choreografinis vaizdas turi
netrukdyti baleto statytojams daryti pla¢ius apibendrinimus. (...) Nemaza
ziurovy susidoméje priemé spekeaklio novatoriskumg. Biidamas trupeés
vadovu, netrukdZiau eksperimentuoti“#¢. Ir po daugelio mety, pripazin-
damas jdomius choreografinius sprendimus, Grivickas nesutiko su baleto
koncepcija, jam stigo aiskesnés spektaklio herojy veiksmy logikos (,,Kokiais
motyvais Aistré patraukia eiti jaunimg paskui ja? Kaip ji sukursto didele
dalj visuomenés?“), nepriimtina jam buvo ir ,nejprasta choreografiné kalba
bei painios choreografinés kompozicijos, kurios kuo toliau, tuo labiau daré
schematiskumo jspud;*.

Apibendrindamas Bukaicio braiza, Grivickas teigé, kad ,,buvo nema-
za jdomiy choreografiniy junginiy, kuriuose, paneigiant klasikinio Sokio
taisykles, buvo sékmingai panaudotos modernaus $okio Zingsnio iSmonés*.
Vardydamas antrojo veiksmo ,jspudinga choreografing kompozicija, kur
karo pralaiméjimo rezultatas buvo vaizduojamas jvairiai iSmétytomis fi-
glromis®, ,naiviai skambantj taikos $alininky $okj®, paskutiniame paveiks-
le ,normaliai pastatyta dueta ir scenos gale pakabinta efektinga mélyng
gaublj“+7, Grivickas leidZia geriau jsivaizduoti Bukaitio sprendimo sude-
tinguma, privalumus bei trakumus, taip pat ir akivaizdZius skirtingy karty
choreografy pozitrio j baleto meng skircumus.

Siuzeto, pasakojimo nebuvo ir choreografiniame triptike ,,Apmas-

tymai Sokyje* (Bukaitis kiiré kartu su Rusijos choreografy Georgijumi

46 Grivickas,2o01, 185-186.

47 Grivickas, 2001, 185-187.
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Piotr Caikovskij. »Spragtukas®. Choreografas —Elegijus Bukaitis, dailininke -

Regina Songailaité. Lietuvos valstybinis akademinis operos ir baleto teatras. Premjera — 1973 03 24.

Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

Aleksize (1941-2008), 1972; pagal Sergejaus Prokofjevo, Frederico Cho-
pino, Wolfgango Amadeaus Mozarto, Ludwigo Minkaus muzika) — ¢ia
taip pat buvo sickiama plastiskai jkiinyti muzika, atsisakyti iliustratyvumo,
tadiau ,,Pachitoje” buvo remiamasi klasikine Marijaus Petipa choreografija.

1973 m. Bukaitis émési statyti Piotro Caikovskio ,,Spragtuka®. Jau
spektaklio libretas liudija visiSkai kitokj choreografo poziurj i baleto
meng — ¢ia nebéra nuoseklaus pasakojimo, veikiau trumpais sakiniais api-
budinami choreografiniai epizodai, ryskinami ne tik lyriskieji, bet ir nia-
rieji Ernsto Theodoro Amadeus Hofmanno pasakos bei Piotro Caikovskio

muzikos motyvai — antrasis veiksmas prasideda ,,Mirusiyjy leliy karalys-
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téje pono Droslemajerio valdzioje, net ir jveikus blogj islicka ,baists
prisiminimai“4%. Spektaklis buvo ruo$iamas daugiau nei metus, Bukaicio
»Spragtuko® visa choreografija buvo originali — i$skyrus Snaigiy $okj, kurj
Bukaitis redagavo pagal choreografo Vasilijaus Vainoneno pastatyma. Pa-
sak choreografo, ,,Spragtuko®, kaip ,,pasaki$ko baleto vaikams, sceniniame
ikanijime paprastai didel¢ vietg uzima pantomiminés scenos. Mes sickia-
me Caikovskio muzikos turinj atskleisti veik i$imtinai $okio kalba. (Pavyz-
dZiui, pantomiminio personazo Droslemajerio partija misy pastatyme —
Sokineé.) ,Spragtuko® choreografija i§ esmés nauja. Ji remsis klasikiniais
judesiais, tatiau zymiai praturtés folkloro bei improvizaciniais elemen-
tais®, likus savaitei iki premjeros saké choreografas*?. Spektaklio dailininké
Regina Songailaité, norédama sukurti $ventiska, Zerintj spekeaklj, sumané
dekoracijose naudoti labai daug sidabro — ketinta pasitelkti jvairy apsvieti-
ma, 0 ,sidabras labai priima $viesas®. Prie§ premjera nuomonés apie busima
»Spragtuka“ nebuvo tokios palankios, kaip apie ,,Aistras®, nors daug kam
patiko choreografija, tatiau techninés scenografijos jgyvendinimo proble-
mos buvo visy pastebétos. Pats choreografas sake kurias ,klasiskg choreo-
grafija rokoko stiliuje; jis nestaté tradicinés vaikiskos pasakos — pats sake,
kad spekraklis skiriamas ir vaikams, ir suaugusiems. Spektaklyje pavyko
sukurti dramatiskai jtaigy veiksma, nors atskiroms scenoms — ypaé fina-
lui - pristigo aiskumo. Perziurg aptariant uzsiminta, kad artistai netikéjo
tokiu Bukaitio sprendimu, ta¢iau po premjeros pakeité savo nuomong ir
»dziaugiasi tokiu geru spekeakliu®se.

»opragtuko® recenzijoje Aliodija Ruzgaité atkreipé démesj, kad
tuo metu balete buvo ,.kovojama su buiti$kumu, nataralizmu, pabreézia-
ma zanro specifika, jsigali choreografijos simfonizavimo principai“. Bu-
kai¢io pastatyma palyginusi su Jurijaus Grigorovic¢iaus (Didysis teatras,
Maskva, 1966) ir Igorio Belskio (Sergejaus Kirovo teatras, Leningradas,
1969), Ruzgaité atkreipé démesj j tai, kad Bukaitio, kaip ir jo mokytojo
Belskio, variante, nepavyko organiskai jkomponuoti hofmanisky motyvy,
kad kuriant baleta nutolta nuo Caikovskio muzikos, tatiau pripazino, kad

+8 Spragtukas (1973).
+9 Vengris (1973-03-17).
5° Meno tarybos posédzio protokolas. 1973 03 21, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 276, . 29-36.
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»haujasis musy teatro ,Spragtuko® spektaklis, be abejonés, daug kuo jdo-
mus. Jeigu ankstesniuose pastatymuose pirmasis baleto veiksmas buvo
statiSkas, nuobodokas, dabar ¢ia baletmeisteris suktré patraukliy choreo-
grafing sceny, kurioje polifoniSkai supinti vaiky, téveliy $okiai, puikiai per-
teikta $ventiska atmosfera. Prasmingai charakterizuojamas buves pantomi-
minis personazas Droselmejeris, tampantis viso spektaklio spiritus movens.
Jtikinamai atskleidziamas $io paveikslo dviplaniskumas: Droselmejeris — ir
$eimos draugas, pokstininkas, ir paslaptingas burtininkas, reZisuojantis
peliy ir kareivéliy kovas. (...) Naujasis ,,Spragtuko® spektaklis nebuitiskas,
Sokéjiskas. (...) Bukaitis mégsta astrius judesius, sugeba polifoniskai vystyti
choreotemas, suteikti $okiams jtampos, konfliktiskumos*.

* ok k

Elegijaus Bukaicio ,,Spragtukas® buvo paskutiné baleto premjera Senaja-
me teatre, taip pat uzbaiges ir pirmajj Lietuvos baleto atsinaujinimo, eks-
perimenty etapa, kuriame svarbiausiais naujy reZisurinés, choreografinés,
scenografinés iSraiSkos priemoniy ieskojimais labiausiai iSsiskiria baletai
»Rigonda“ (choreografé¢ — Heléna Tangijeva-Birzniece), ,,Spartakas” (cho-
reografas — Vytautas Grivickas), ,,Jraté ir Kastytis“ (choreografas — Bro-
nius Kelbauskas), ,,Gestantis kryzius“ (choreografas — Konstantinas Bojars-
kis), ,Vilties krantas“ (choreografas — Ceslovas Zebrauskas), ,,Aistros* ir
»Spragtukas” (choreografas — Elegijus Bukaitis). Jei pirmyjy choreografy
karyba naujoviy kryptimi dél jvairiy prieZas¢iy nebesivysté, Bukaitis $iame
laikotarpyje suformuotg $iuolaikinio baleto samprata tur¢jo galimybe plé-
toti ir véliau, Lietuvos valstybiniam akademiniam operos ir baleto teatrui
persikélus j naujuosius ramus Antano Vienuolio gatvéje — $io teatro scena
ir jranga buvo nepalyginti palankesné ambicingesniy sumanymy jgyvendi-
nimuis*. Sioje scenoje Bukaitis pastaté ir paskutiniuosius didelius savo dar-
bus, vienaip ar kitaip susijusius su Senojo teatro baleto paveldu: tarytum
oponuodamas Vytauto Grivicko ,Eglei Zal¢iy karalienei® (1960), 1976 m.

5! Ruzgaité (1973-06-02).
5* Architektés Nijolés Buditités suprojektuoto teatro scenos portalo plotis — 16 m, aukstis — 9 m,
buvo jrengti 16 ir 11 m skersmens sukamieji grindy ratai, didelés uzkulisinés erdvés, modernios

sceninio ap$vietimo galimybés.
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sukiré savaja baleto versija (drauge su pirma kartg baletui dekoracijas ir
kostiumus kiirusiu dailininku Rimtautu Gibavi¢iumi), o 1986 m. dar karta
grizo prie , Aistry” ir Rekasiaus muzikos, sukurdamas ,, Aura” — §j karta su
dailininke Marija Jukniite (jai talkino Irena Zabarauskait¢), su kuria pries
penkiolika mety pradéjo kurti $io spektaklio koncepcija.

Saltiniai

Lietuvos valstybinio operos ir baleto teatro fondas Nr. 97, Lietuvos literatiiros ir meno

archyvas (LLMA)
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Vilnius Old Theatre — a Space for Choreographic Experiments

Summary

The Lithuanian State Academic Opera and Ballet Theatre, which moved to the
Vilnius Old Theatre in 1948, fostered a traditional ballet repertoire shaped by the
work of the oldest generation of choreographers — Bronius Kelbauskas (1904—1975)
and Vytautas Grivickas (1925-1990), which was based on the aesthetics of ballet of
the mid-20th century, the connections between classical dance and ,,ballet-drama®,
and the scenography and costumes illustrating the time and place of action. In the
1960s and 1970s, changes began to emerge in the approach to the themes, musical,
choreographic and visual forms of ballet performance — this was the first stage of
renewal and experimentation in Lithuanian ballet, where the most important
explorations of new means of directorial, choreographic and scenographic expression
were made in the ballet Rigonda (chorecographed by Heléna Tangijeva-Birzniece
from Latvia), ,Spartacus (choreographer Vytautas Grivickas), Jaraté and Kastytis
(choreographer Bronius Kelbauskas), The Fading Cross (choreographer Konstantin
Boyarsky from Russia), Shore of Hope (choreographer Ceslovas Zebrauskas),
Passions and The Nutcracker (choreographer Elegijus Bukaitis).

If the work of other choreographers did not develop in the direction of innovation for
various reasons, Bukaitis had the opportunity to develop the concept of contemporary
ballet that he had formed during this period later on, when the Lithuanian State
Academic Opera and Ballet Theatre moved to the new palace in Antanas Vienuolis
Street — the theatre’s stage and equipment were incomparably more conducive to the
realisation of more ambitious ideas. Bukaitis also staged his last major works on this
stage, which in one way or another related to the ballet heritage of the Old Theatre: as
if in opposition to Vytautas Grivickas’ Eglé the Queen of Grass Snakes (1960), in 1976
he created his own version of the ballet (with the artist Rimtautas Gibavic¢ius, who
created the scenery and the costumes for the first time for this ballet), and in 1986,
Bukaitis returned once again to The Passions and Rekasius’ music, creating Aura, this
time with the artist Marija Jukniiite (assisted by Irena Zabarauskaité), with whom he
had begun to develop the concept of this performance fifteen years carlier.
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