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Lictuvos muzikos ir teatro akademija

Siuolaikiskumas kaip islikimo strategija:
Vilniaus senojo teatro repertuaro kaita ir raidos
tendencijos 2000-2025 metais

Straipsnyje nagrinéjama Vilniaus senojo teatro (VST) repertuaro raida 2000-2025
metais, analizuojama Siuolaikiskumo kaip islikimo strategijos vaidmuo teatro meningje
veikloje. Tyrimo objektas — teatro repertuaro poky¢iai, jy sasajos su Siuolaikinio teatro
tendencijomis (postdraminis teatras, performatyvumas, interaktyvumas, technologijy
integracija) ir jy poveikis teatro tapatybei bei santykiui su auditorija. Straipsnyje aptaria-
mos pagrindinés $iuolaikinio teatro formos VST repertuare, teatro vadovy ir kiréjy po-
zitiris j $ivolaikiskuma, lyginama teatro raida su analogiskomis Baltijos $aliy teatrinémis
institucijomis. Tyrimui taikytos postdraminio teatro, performatyvumo ir kultarinés ta-
patybés teorinés prieigos (Hans -Thies Lehmann, Erika Fischer-Lichte, Richard Schech-
ner, Patrice Pavis ir kt.). Analizés rezultatai atskleidzia, kad Siuolaikiskumo integracija
tapo esminiu VST strateginiu pasirinkimu, leidZian¢iu teatrui islikti konkurencingam
ir aktualiam Siuolaikiniame kultiiros lauke. Straipsnyje pateikiamo tyrimo metodologija
sudaré kokybineé turinio analizé, lyginamoji atvejo studija ir dokumenty analizé, sickiant
nuosckliai atskleisti VST repertuaro kaitos mechanizmus ir jy sasajas su $iuolaikinio

teatro teorijomis.

Reik$miniai Zodziai: Vilniaus senasis teatras, repertuaras, $iuolaikinis teatras,
postdraminis teatras, performatyvumas, medijos

Jvadas

XXI a. teatras iSgyvena nuolatines transformacijas, kuriy metu susiduria
tradicijy testinumas ir meninés inovacijos, repertuarinis stabilumas ir eks-
perimentinés praktikos, kultarinis paveldas, istorija bei socialiniy aktuali-
ju atspindZiai. Spar¢iai vykstanti globalizacija, technologiné pazanga bei
nuolat kintantys Zitirovy lukes¢iai kei¢ia teatro sampratg ir verdia teatro
kiréjus nuolat ieskoti naujy rai$kos priemoniy ir strategijy. Sis kontekstas
iSryskina esminj klausima: kaip teatras gali iSlaikyti savo aktualuma ir ry3j

su zitrovais?
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Vilniaus senasis teatras (VST) — viena seniausiy ir reikmingiau-
siy Lictuvos teatro institucijy — per pastaruosius deSimtmecius iSgyveno
reik§mingas repertuarines permainas. Ypa¢ nuo 1999 m. teatras pradéjo
intensyviai integruoti $iuolaikines scenos meno formas: postdraming es-
tetiky, performatyvius elementus, tarpdisciplinines prakeikas, $iuolaikines
medijas ir technologijas. Sios inovacijos apZvelgiamuoju 20002025 m.
laikotarpiu ne tik formavo repertuaro savituma ir atspindéjo platesnes vi-
suomenines ir kulttrines tendencijas Lietuvoje bei Europoje, bet ir tapo
teatrui realia galimybe atrasti savo vieta Siuolaikinés Lietuvos kulttrinia-
me peizaze.

Straipsnio objektas — pagrindinés $iuolaikinio teatro tendencijy
apraiskos VST scenoje 2000-2025 m., nustatant ir jvertinant jy povei-
kj teatro tapatumui bei ry$iy su auditorija kirimo dinamikai. Straipsnio
aktualumas grindziamas batinybe suprasti, kaip $iuolaikiskumas tampa
pagrindine teatro ilikimo strategija $iandienos kultaringje erdvéje. Ana-
lizuojant $ig temg keliami klausimai: kokie démenys padeda Vilniaus sena-
jam teatrui i$likti konkurencingam $iuolaikingje kulturingje rinkoje? Kaip
keitési Vilniaus SENOjo teatro repertuaras per pastaruosius 25-erius metus?
Kokios $iuolaikinio teatro tendencijos buvo ryskiausios ir labiausiai pavei-
ke karybinius teatro procesus aptariamuoju laikotarpiu? Atsakant  $iuos
klausimus atlikta VST repertuaro 2000-2025 m. analizé, aptartos naudo-
jamos $iuolaikinio teatro strategijos (postdramiskumas, performatyvumas,
interaktyvumas, medialumas), teatro kiréjy bei vadovy | jas poziuris, tea-
tro rysiy su auditorija karimo kryptys. Ivertinta, kaip VST repertuaro ir
sceninés raiSkos poky¢iai atspindi lokalius ir globalius scenos meno, kulta-
ros ir visuomenés procesus, kokia pozicija VST uZzima Lictuvos ir tarptau-
tiniame scenos meno lauke, sickiant nuosekliai atskleisti VST repertuaro
kaitos mechanizmus ir jy sasajas su $iuolaikinio teatro teorijomis.

Tyrimui pasitelktos Hans-Thies Lehmanno (2006), Erika Fischer-
Lichte’s (2008), Richard Schechnerio (2002), Steve Dixono (2007) post-
draminio teatro, performatyvumo ir medijy teorijos, Patrice Pavis, Homi
Kharshedji Bhabha, Judith Butler jzvalgomis; remtasi Lietuvos teatrolo-
gy analizémis knygose ,Siuolaikiniai Lietuvos teatro procesai® (2003),
»Lictuvos teatras. Trumpa istorija“ (2009), ,Contemporary Lithuanian
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Theatre. Names and Performances” (2019), teatrologiy Rasos Vasinaus-
kaités, Jurgitos Staniskytés ir ke. monografijomis. Sis teorinis pagrindas
leido i$samiai apibrezti Siuolaikiskumo savoka bei suteiké metodologinius
pagrindus empirinio tyrimo rezultaty interpretacijai.

Siuolaikinio teatro tendencijos: teorinis kontekstas

Teatro Siuolaikiskumas paprastai suvokiamas kaip inovatyviy priemoniy
taikymas scenos mene, ta¢iau Siuolaikinio meno lauke inovatyvumo sgvo-
kayra gerokai platesne. Pasak amerikiedio eseisto, rasytojo ir poeto Charles
Bernsteino, ,inovacija — tai ne tick estetiné vertybé, kiek estetiné butinybé.
(..) Tai priemong, kurios déka mes laikomés dabarties, sugriebiam $iuo-
laikiskumg. Mes turime nuolat i$ naujo iSrasti savo formas ir savo zodyna
tam, kad neprarastume rysio su savimi ir tuo pasauliu, kuriame gyvename.
Butinybé permainy mene salygojama permainomis visuomeninéje ir eko-
nomingje terpése. Pracities atsakymai ne visada geba paaiskinti dabartj:”
Siuolaikiskumas apima ne tik dramaturgines naujoves ar technologines
inovacijas, bet ir gilesnes kultarinés adaptacijos strategijas, kurios leidzia
teatrui atliepti, reaguoti i socialines ir kult@rines permainas. Lietuvoje,
kaip ir Europoje, vieni $iandienos teatrai renkasi i$skirtinai eksperimentinj
ir radikaly kelig, kiti derina tradicines scenos meno formas su naujomis
tendencijomis, kurdami unikalig esteting pusiausvyra.

Siuolaikiskumo savoka teatro mene yra daugiasluoksné ir jvairialype.
Patrice’as Pavis teigia, kad SiuolaikiSkumas scenoje néra tiesiog technolo-
giju ar naujyjy medijy naudojimas, bet visy pirma tai meniné ir kultariné
refleksija j dabarties visuomenés buseng ir poreikius.* Kitaip tariant, $iuo-
laikiskas teatras aktyviai reaguoja i $iandienos socialines, politines ir kul-
tarines realijas, naudodamas jvairias kirybines strategijas, kad atspindety
ir interpretuoty $iuolaikinj gyvenima. Hansas-Thiesas Lehmannas papildo
§j teiginj, pabrézdamas, kad teatro Siuolaikiskumas ypac iSryskeéja gebéjime
perzengti dramaturgijos tradicijas ir atrasti naujas sceninés raiSkos formas.?
' Bernstein, 2012, 93.

* Pavis, 2014.
3 Lehmann, 2006, 8s.
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Siuolaikinio teatro diskurse ypa¢ svarbi Lehmanno i$plétota postdrami-
nio teatro sgvoka. Postdraminis teatras atsisako tradicinés dramaturgines
struktiiros, orientuotos j nuosekly naratyva ar aisky siuzeta, vietoje to ak-
centuoja fragmentacija, asociatyvuma, simbolizma, kaniskumg ir esteting
patirtj, kuri sukuria naujg santykj tarp spektaklio ir zitrovo. Tokia teatro
forma suteikia daugiau laisvés interpretacijai, nes sitlo atvirus, neapibrez-
tus karinius, kurie daznai remiasi vaizdo ir garso instaliacijomis, netikétais
scenografiniais sprendimais bei aktoriaus fiziniu buvimu scenoje. Leh-
manno manymu, butent postdraminé spektaklio forma geriausiai atitinka
XXI amziaus zitirovy norg i§gyventi autenti$ka ir tiesioging patirtj teatre.

Kitas svarbus Siuolaikinio teatro elementas yra performatyvumas
ir interaktyvumas, i$samiai aptarti Richardo Schechnerio bei Erikos Fis-
cher-Lichte’s veikaluose. Schechneris performatyvumg apibudina kaip
spektaklio gebéjima veikti auditorijg ir skatinti aktyvy Ziarovy dalyvavi-
ma.* Fischer-Lichte akcentuoja performatyvy posikj (angl. performative
turn), kuris radikaliai pakei¢ia spektaklio suvokima i§ pasyvaus Ziaréjimo
aktyvig dalyvavimo prakeika.s Tai leidZia Zitrovams ne tik bati stebétojais,
bet ir tiesioginiais veiksmo dalyviais, o teatro kuréjus skatina ieskoti inte-
raktyviy spektaklio formy, kurios naikina atstuma tarp Ziarovo ir atlikéjo
ir patirtj scenoje paverdia bendru kirimo akeu.

Technologiné pazanga bei skaitmeniniy medijy integracija taip
pat yra vienas svarbiausiy XXI a. teatro bruozy. Steve’as Dixonas savo
darbuose i$samiai nagrinéja, kaip technologijos — nuo vaizdo projekcijy
iki interaktyviy medijy — transformuoja scenos meno patirtj ir estetines
galimybes. Dixonas pazymi, kad technologijos leidZia teatrui i$plésti sce-
nos ribas, integruoti virtualia realybe, gyvas transliacijas ir skaitmeninius
efekeus, kurie ne tik kuria naujus vizualinius jspadZius, bet ir kei¢ia teatro
santykj su auditorija.® Andy Lavenderis atkreipia démesj j technologijy
vaidmenj kuriant hibridines meno formas, kuriose teatras, performansas ir

skaitmeninés praktikos susilieja j vientisa kurybing patirtj.

4 Klich, 2013.
s Fischer-Lichte, 2008, 42.
¢ Dixon, 2007, 23.
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Galiausiai $iuolaikiskumas teatro mene suvokiamas kaip platesné
strategija, leidzianti jam adaptuotis prie kultariniy poky¢iy. Remiantis
Homi Bhabhos bei Judith Butler teorinémis jZvalgomis, galima teigti, kad
$iuolaikinis teatras funkcionuoja kaip refleksijos erdvé, kurioje svarstomi
identiteto, kultaros ir visuomenés poky¢iy klausimai. Pasak Pavis, teatras,
kuris geba atliepti kultarinius poky¢ius, iSlaiko savo reik§minguma bei
svarba visuomenéje.” Siuolaikiskumas $iuo poZitiriu tampa strateginiu pa-
sirinkimu — galimybe teatro institucijoms iSlaikyti savo aktualuma ir gebé-
ti atsiliepti | nuolat kintanéius Zitrovy poreikius bei visuomenés is$ukius.

Postdramiskumo teorija, suformuluota Lehmanno 1999 m., tapo
viena i§ reik§mingiausiy paradigmuy, kei¢ian¢iy masy supratimg apie tea-
tra. Tadiau klausimas, ar §i teorija pilnai jdiegta j Lietuvos teatrinj lauka,
iSlicka atviras ir kompleksinis. Viena vertus, postdraminio teatro bruozai:
siuzetinés struktiros dekonstrukcija, asociatyvumas, fragmentacija, kunis-
kumo akcentavimas, medijy integracija — aktyviai taikoma $iuolaikiniuose
Lietuvos teatro spektakliuose nuo 2000 mety. Tokie kiréjai kaip Oskaras
Korsunovas, Agnius Jankevi¢ius, Artiras Areima, o pastaraisiais metais ir
jaunieji reZisieriai, aktyviai eksperimentuoja su naratyvine spektaklio for-
ma, vaidybine erdve, Ziarovo padétimi ir teatrinio veiksmo strukeira. Taigi
galima teigti, kad postdraminio teatro elementai yra pla¢iai naudojami ka-
rybinéje praktikoje. Kita vertus, postdraminio teatro teorijos jsigal¢jimas
reikalauja daugiau, nei pavieniy formaliy bruozy perémimas. Lehmanno
teorija remiasi kultarrine, socialine ir estetine tradicija, susiformavusia Vo-
kietijoje ir Vakary Europoje. Lietuvos teatras, veikiamas kitokio istorinio
konteksto — sovietiniy represijy, kultarinés, kalbiniy ir tapatybés klausi-
my, kultirinés autocenziros ar vélyvo modernizmo inercijos — $ias ide-
jas perima savitai. Lietuvos teatre daZnai susiduriame ne su postdraminio
teatro paradigmy radikalia manifestacija, o su tam tikra hibridine forma,
kurioje postdraminiai elementai saveikauja su tradicinés dramaturgijos,
psichologinio teatro ar net poetinio teatro formomis. Spektakliai pasizymi
postdraminémis intencijomis, tatiau daznai pasitelkia nuosekly siuZeta,

psichologiskai motyvuotus veikéjus ar prasminj-idéjinj centrg — tai rodo

7 Pavis, 2014.
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lokaly adaptacinj mechanizmg. Lietuvos teatrologiniame diskurse post-
dramiskumas ne visada yra pladiai reflektuojamas kaip teoriné kategorija.
Teig¢iau, kad postdraminio teatro teorija $iuolaikiniame Lietuvos teatre
néra vyraujanti, tadiau sékmingai lokalizuojama — ji tampa strateginiu
jrankiu, padedantiu teatrui reflektuoti dabarties i$$ukius, jungiant teoring
prieiga su $iuolaikinio nacionalinio teatro kontekstu. Tai liudija ne teori-
jos nepakankamuma, bet veikiau jos plastifkumag ir gebéjima prisitaikyti
prie skirtingy teatriniy ekosistemy.

Vilniaus senojo teatro repertuaro raida 2000-2025 m.

Vilniaus senasis teatras, anks¢iau veikes kaip Lietuvos rusy dramos teatras,
per pastaruosius du su puse desimtmecio, iSgyveno reik$mingas repertu-
aro transformacijas. Sis teatras iSsiskiria ilga ir sudétinga istorija, kurioje
susipina jvairios meninés kryptys ir jtakos. Trumpai aptariant istorinj
kontekstg pazymétina, kad nuo 1986 m., pradéjus rekonstruoti tuometi-
nj Lietuvos SSR valstybinio rusy dramos teatro pastata V. Kapsuko (dab.
Jogailos) gatvéje, trupé persikélé j seniausia Vilniaus teatro pastata dabar-
tinéje J. Basanavitiaus gatvéje. Siuo laikotarpiu sukurta teatro emblema
su keturiomis kaukemis tapo simboliniu t¢stinumo zenklu, atspindinéiu
institucijos pastangas i$saugoti kultaring atmintj. 2022 m. rugsé¢jo 13d. LR
Kultiros ministro Simono Kairio jsakymu Lietuvos rusy dramos teatro
(LRDT) pavadinimas buvo pakeistas nauju — Vilniaus senasis teatras. Pa-
sak kulttros ministro, ,Vilniaus senojo teatro pavadinimas kur kas labiau
atitinka esamas teatro veiklos gaires, atspindi jo pastato istorija ir atveria
dar platesnes galimybes vykdyti jvairias daugiakultiires iniciatyvas:® Tuo-
metiné teatro vadové Olga Polevikova, komentuodama ministerijos spren-
dima, akcentavo: ,Naujajame, jau 77-ajame, misy teatro sezone démesio
ir galimybiy pasireiksti, kaip ir iki Siol, sulauks visos tautinés mazumos.
Joks pavadinimas man, kaip teatro vadovei, nesutrukdys susieti skirtin-
gas kultiras bei padaryti teatro meninj turinj ry$kiu ir jdomiu. Pavadi-

nimo pakeitimas teatrui gali bati atsinaujinimo prielaida, suteikti naujy

8 hteps://Irkm.Irv.le/lt/naujienos/lietuvos-rusu-dramos-teatras-tampa-vilniaus-senuoju-teatru/
P ) p ]
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galimybiy:® 2023 m. teatro vadovu tapgs Audronis Imbrasas savo prista-
tytoje programoje akcentavo Simtametg teatro pastato — seniausio iki Siol
iSlikusio Vilniuje, istorija bei jame kirusiy teatriniy institucijy menines
veiklas. 2024 m. spalio ménesj VST $venté savo 111-3jj jubiliejy. Tad atsi-
zvelgiant | struktarinius bei meninius aptariamojo laikotarpio poky¢ius,
chronologing VST Siuolaikinio repertuaro raidg salygiskai galima skirstyti
j tris etapus: 1999—2008 m., 2008-2018 m. ir 2018—2025 m.

2000-2008 m.: tarp tradicijos ir naujoviy

Pirmojo etapo chronologija apibrézéiau tuometiniy dviejy vienas kitg
pakeitusiy Lietuvos rusy dramos teatro vadovy kadencijomis. Lictuvos
dziazo muzikantas (bugnininkas, perkusininkas), rezisierius, instaliacijy
autorius Vladimiras Tarasovas LRDT vadovavo 1999—2002 metais. Chor-
ved¢, muzikiniy festivaliy, renginiy organizatoré Tatjana Rinkevi¢iené
LRDT vadovavo 2002-2008 metais. Siuo laikotarpiu tuometinis LRDT
balansavo tarp tradicinio repertuaro ir $iuolaikiniy sceniniy sprendimy.
Repertuaras apémé klasikinés literattiros kuriniy pastatymus, ta¢iau kar-
tu buvo ieskoma SiuolaikiSkesniy sceninés interpretacijos budy. Viena
svarbiausiy abiejy tuometiniy teatro vadovy iniciatyvy buvo 2000 metais
Lictuvos teatro ir muzikos akademijoje specialiai LRDT surinktas ir vé-
liau teatre jdarbintas rusakalbiy aktoriy kursas, kurio vadove tapo reZisieré
Dalia Tamulevi¢iate. 2004 m. savo diplominiuose spektakliuose, rodytuo-
se LRDT scenoje, jauny aktoriy — Arturo Aleksejevo, Aleksandros Alek-
sejevos, Valerijaus BekiSo, Vladimiro Dorondovo, Aleksandro Kanajevo,
Leokadijos Kobzevos, Valentino Krulikovskio, Vialeslavo Lukjanovo,
Ingos Maskarinos, Aleksandros Metalnikovos, Valentino Novopolskio,
Olgos Polevikovos, Mykolo VildZiano — kursas pademonstravo i$skirtine
meistryste bei stipry profesinj pasirengima. Diplominiy darby perZiary
recenzenté konstatavo: ,Rezisieré Dalia Tamulevi¢iate nurodé savo jau-
niausiajam kursui eiti | gelme. Vaidmens, Zmogaus siclos, literataros, gy-
venimo gelme. Ir visada, bet kokiomis aplinkybémis, islikti idealistais,

o https://vsteatras.lt/blog/nuo-redakcijos/keiciamas-lietuvos-rusu-dramos-teatro-pavadinimas
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tikinéiais ir veikiandiais vardan Zmoniskumo, vardan galimybés buti sce-
noje ir savo individualia ktrybing energija istirpdyti teatro bendrystéje:™°
Dalis $io paskutinio D. Tamulevi¢iatés parengto kurso aktoriy (A. Alekse-
jev, V. Dorondov, A. Kanajev, V. Krulikovskij, V. Lukjanov, I. Maskarina,
A. Metalnikova ir V. Novopolskis) iki $iy dieny yra akeyvis trupés nariai,
stipriai veikiantys Vilniaus senojo teatro atsinaujinimo bei $iuolaikiniy
meniniy procesy dinamika.

Simbolisku tuometinio LRDT Zingsniu j nauja XXI a. teatring rea-
lybe tapo 2001 m. geguzés 11 d. jvykusi premjera, kuria rezisieriai Artiomas
Inozemcevas ir Dalia Tamulevi¢iute Aleksandro Ostrovskio pjesés ,,Be
kaltés kalti“ pastatymu sieké priminti istorines teatro iStakas. Naujas pa-
statymas polemizavo su 1946 m. jvykusia pirmaja LRDT premjera ir $ios
pjesés pastatymu (reZisierius N. Ladyginas). Ypa¢ i$skirtinos dvi vélesnés
premjeros — 2003 m. reZisieriaus Jurijaus Popovo statytas Carlo Gozzi
»Varnas® ir italy rezisieriaus Giuliano di Capua spekeaklis ,,Vaginos mono-
logai® pagal Eve Ensler pjese. Pasak teatro kritikés Daivos Sabasevitienés,
51 kartg spektaklio [,Vaginos monologai“] sekmé priklauso ir nuo sceno-
grafo Gintaro Makarevic¢iaus. Minimalisti$kai ir konceptualiai sutvarkes
scena, jis gyvybés jnesé  visa teatra. Po Jono Arcikausko triumfo Carlo
Gozzi ,Varne norisi pasakyti, kad gery scenografy déka atgijo visas te-
atras. Kas, jeigu ne vaizdas, lydi Ziarovo akis, kas, jeigu ne jis, prikausto
démesj. Gintaras Makarevicius, atidargs jaukia Rusy dramos teatro erdve,
zenge dar viena Zingsnj — atvére sceng visu ilgiu ir videovaizdais ne tik lydé-
jo atskiras scenas, bet ir savarankiskai formavo kintan¢ia scenografija, kare
virtualios erdvés efekta, o viso spektaklio kontekstui suteike didziausig po-
ezijos dozg, nes regéjome literatiring, ir vaizding minties tasa, kurioje buvo
galima justi kiiréjo jausmo gylj ir tikruma:™*

Pirmojo etapo analizé parodo, kad 1999—2008 m. LRDT vadovybes
kaita — nuo Tarasovo eksperimentiniy ie$kojimy iki Rinkevi¢ienés organi-
zaciniy sprendimy — sudaré salygas teatrui vienu metu iSlaikyti tradicing

repertuaro linijg ir atsargiai eksperimentuoti su Siuolaikinémis meninémis

° Daunoravidiiité, 2004.

1 Sabasevitiené, 2003.
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formomis. Rezisieriy i§ uzsienio pastatymai, talentingy teatro dailininky
darbai, jauny rusakalbiy aktoriy kursas ne tik sustiprino trupés profesio-
naluma, bet ir prisidéjo prie naujy karybiniy praktiky formavimosi. Sis
etapas tapo reprezentatyviu tradicijy ir inovacijy balanso pavyzdZiu, tapu-
siu pagrindu vélesnems VST karybinéms transformacijoms.

2008-2018 m.: cksperimenty ir tarpdiscipliniSkumo
laikotarpis

Desimtmetj (2008-2018) teatrui vadovaves reZisierius Jonas Vaitkus, pir-
muosius metus jprasmings Aleksandro Gribojedovo ,Vargo dél proto®
(2009) pastatymu, pradéjo nauja tuomecio LRDT raidos perioda ir su-
teiké pradZia naujai tendencijai — i$plésti klasikinés dramaturgijos formas
naujos sceninés kalbos paieskomis. Pirmame interviu Vaitkus jvertino i§
buvusios vadovés Rinkevi¢ienés ,,paveldéta” situacija: LRDT 2008 m. dir-
ba 120 darbuotojy, i§ jy — 32 aktoriai, pagrindinéje teatro sal¢je 537 vietos,
per ménesj parodoma 15—20 spektakliy, repertuare — 19 spektakliy vaikams
ir 17 suaugusiesiems, biliety kainos s—10 lity j vaiky ir 10-s50 lity j suaugu-
siyjy spekeaklius. Apzvelgdamas LRDT repertuaring situacija konstatavo:
»Labai daug léksty veikaly, kurie statomi visur: Kaliningrade, placiojoje
Rusijoje, Latvijoje, Estijoje. Juose jokio sarysio su masy dienomis. Ir rezi-
sieriy dauguma man visai nezinomy. Nejsivaizduoju, uz kokius nuopelnus
jie &ia buvo kvietiami. Stengsiuosi pritraukti j Rusy dramos teatrg dau-
giau lietuviy menininky: jau kalbéjausi su Oskaru Kor$unovu, Pauliumi
Budrai¢iu, Agniumi Jankevi¢iumi. Kalbésiu ir su kitais. Jsivaizduoju, kad
pastatymai Siame teatre galéty buti daugiakalbiai: lietuviy aktoriai juose
kalbéty lietuviskai, o rusy — rusiskai. Nereikia to bijoti“'.

Antrasis raidos etapas pasizyméjo intensyvesniais eksperimentais
bei ryskiu tarpdiscipliniskumo jsigaléjimu. Sivo laikotarpiu teatras émé-
si ambicingy projekty, derinan¢iy drama su $okiu, muzika, vizualiaisiais
menais ir technologinémis inovacijomis. 2010 m. ¢ia savo pirma spekeaklj
»Prakeikta meilé“ (inscenizacijos pagal Pavelo Sanajevo apysaka ,,Palaido-

> Baltrufaityté, 2008.
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kite mane uz grindjuostés” autorius Marius Macevicius) sukiiré rezisierius
Agnius Jankevi¢ius, kurio rezisariniai sumanymai ir anks¢iau pasiZymeéjo
kritiska politine, socialine pozicija. ReZisieriaus démesio centre atsidiirgs
paribio Zmogus, autsaideris, nepritapélis atgijo ir kituose Jankevi¢iaus
$iame teatre statytuose spektaklivose: Jordi Galcerano Ferrero ,,Gronhol-
mo metodas“(2013), Vladimiro Sorokino ,Ledas“ (2015), ,,Idiotas* pagal
Fiodoro Dostojevskio kiiryba (2018). Drasia eksperimentine raiska ir ne-
tikétais dramaturginiais pasirinkimais $iuo laikotarpiu iSsiskyreé reZisieres
Olgos Lapinos pastatymai: Zinkel Hopp ,,Stebuklingoji kreidelé” (2011)
ir ,Junas ir Sofus, arba Auksinis riteris“ (2013), Daniilo Charmso ,,Cir-
kas visai $eimai“ (2014), Valerijaus Gavrilino ,RusiSkas sasiuvinis“ (2015).
J. Vaitkus pakvieéia etatine rezisiere Laimg Adomaitieng. Jos spektakliams
»Béganti su vilkais“ (pagal Martos Tikkanen romang ,Raudonkepuraité*,
2009), Antono Cechovo ,,Pas pazjstamus® (2010), Yaelo Roneno ,,Pami-
$¢le“ (2011), Antono Cechovo ,,Meska“ (2012), Zemaités ,, Trys mylin¢ios*
(2012) budinga per $okio plastika kuriama dramaturgija, pantomimos,
fizinio teatro elementy integracija. Taip pat Siuo laikotarpiu minétinas
rezisieriaus Vladimiro Dorondovo su aktore Aleksandra Metalnikova kur-
tas monospektaklis ,Vienias Zmogaus balsas“ pagal Svetlanos Aleksijevi¢
,Cernobylio maldg“ (2017). Sis pastatymas pasizyméjo ne tik pasirinkta
socialiai aktualia tematika, bet ir dokumentiniu autentiskumu, praturtintu
jautria ir inovatyvia scenine raiska. Minéti kariniai labiausiai atspindéjo
teatro strategija orientuotis | maksimaly Zitrovy, ypatingai lietuviy, pri-
traukimg ir naujy meniniy formy paiekas.

Teatro vadovo J. Vaitkaus iniciatyva 2013 m. bakalauro (2015 m. —
magistro) diplomus atsiémé dar vienas LMTA specialiai teatrui rinktas ak-
toriy kursas: Igoris Abramovicius, Edita Gon¢arova, Javgenija Karpikova,
Jekaterina Makarova, Jelena Ragimova, Telmanas Ragimovas, Maksimas
Tuchvatulinas, Julijana Volotko (visi jie $iuo metu yra VST trupés nariai).”

Galima teigti, kad véluodamos desimtmediu tuometiniame LRDT
butent rezisieriaus ir teatro vadovo J. Vaitkaus pastangomis pagaliau jsi-
tvirtino 10-ajame de$imtmetyje Lictuvos teatre vyravusios tendencijos:

5 Ivaskaité, 2023.
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»Teatras sické vienu metu bati pramogos, laisvalaikio vieta ir i§saugoti me-
ninius, estetinius kriterijus, apeliuoti  gilesnius ir kritiskesnius $iuolaiki-
nés gyvensenos, mastymo ir pacios kultaros situacijos vertinimus ir kartu
jtvirtinti mobilesnés sceninés raiskos sistemas, kuriy neriboty kultarinés ir
kalbinés uzkardos, etinés ar estetinés normos. ™+

Su rezisieriaus Jono Vaitkaus spektakliu Aleksandro Vvedenskio
~Egluté pas Ivanovus“ (2012) LRDT pirma karta per savo gyvavimo isto-
rija pelné keturis Auksinio scenos kryZziaus apdovanojimus. Pasak teatro
kritiko Andriaus Jevsejevo, ,rezisierius J. Vaitkus sumaniai pasinaudojo
A. Vvedenskio pjesés aplinkybeémis ir, regis, papasakojo ne tiek istorijg apie
jaunai vulgariai merginai Soniai Ostrovai kirviu galva nukirtusia Aukle, o
pastaté spekeaklj apie Rusy dramos teatry. Ir apie tai, ko nejmanoma i-
vengti ne tik gyvenime, bet ir teatre. Apie mirtj, gimima, naujos gyvybés
atsiradima. Apie trupés karty kaitg ir naujg Ziarova:™ Iki tol buves tam
tikroje kalbinéje, informacinéje bei kulttrinéje atskirtyje, teatras pagaliau
pasitrauké i§ pilkosios zonos, tapdamas jdomus ir aktualus lietuviskai au-
ditorijai.

Nors $iame etape svarbiausi yra repertuaro poky¢iai, jame atsiradusiy
naujai statomy autoriy pavardgs, ta¢iau butina akcentuoti, kad kartu su jais
keitési ir sceniné kalba. J. Vaitkaus vadovavimo teatrui pradzia Zenklino te-
atro atsiverima lietuviy reZisieriams, o kartu su jais — naujas repertuarines ir
meninés raiskos paieskas. Taigi $iuo laikotarpiu repertuaro kaita glaudziai
susijusi su karéjais, kurie pradéjo dirbti teatre ir formavo ne tik teminius,
bet ir estetinés raikos poky¢ius, jtvirtindami nauja scening kalba.

2018—2025 m.: naujoji Vilniaus senojo teatro tapatybe

Sis etapas pazenklintas reik§minga teatro transformacija — 2022 m. Lie-
tuvos rusy dramos teatras oficialiai tapo Vilniaus senuoju teatru. Naujaja
teatro vadovybe (20182023 m. teatrui vadovavo aktoré, vieSojo kalbéji-
mo, retorikos specialisté Olga Polevikova, nuo 2023 m. teatrui vadovauja
kultaros vadybininkas, Sokio kritikas Audronis Imbrasas, visg laikotarpj

4 Vasinauskaité, 2009, 210.

5 Jevsejevas, 2012.
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lydéjo aiski vizija — kurti daugiakalbj, jvairiakulttrj ir daugiaZanrj teatra,
atliepiantj Vilniaus kaip multikultarinio miesto tapatybe ir reaguojantj j
Siuolaikinius kultaros i$$ukius. Naujausiojo etapo iSeigos taskas: 2025 m.
VST dirbo 120 darbuotojy skaidius per desimtmetj nepakito, i§ ju — 34 ak-
toriai (dviem etatiniais aktoriais daugiau nei 2008 m., pagrindinéje teatro
saléje 450 vietos (pakeitus zitirovy salés kédes viety zenkliai sumazéjo), per
ménesj parodoma 20-30 spektakliy, repertuare — 6 spektakliai vaikams ir
23 suaugusiesiems (rySkiausias proporcijy pasikeitimas nuo 2008 m.), bi-
liety kainos gerokai i$augusios: nuo 9 eury j vaiky ir nuo 14 eury j suaugu-
siyjy spektaklius.

Skirtingai nei ankstesniais deSimtmediais, naujoji VST vadovybe
nuo 2023 m. émési kryptingo teatro kalbos atnaujinimo. Naujos meninés
kalbos paieskos apémeé daugiakalbiskumo prakeika, Siuolaikiniy drama-
turginiy struktiry taikyma, Ziarovo vaidmens transformavima bei medijy
integracija. Scenoje vis dazniau ¢émé skambeti lietuviy, rusy, lenky, angly
ir kitos kalbos, reflektuojanéios miesto kulttring jvairove.

Vienas i§ reikSmingy Sio laikotarpio pavyzdziy — pirma kartg Lie-
tuvoje pastatyta brito Tomo Stoppardo pjesé ,,Rozenkrancas ir Gilden-
sternas mire”“ (2023), kuria reZisavo j Lietuva pakviestas buves Maskvos
Vachtangovo teatro vyriausiasis rezisierius Jurijus Butusovas. Sis pasta-
tymas labai taikliai pataike  3iy dieny konteksta, kre¢iamg globaliy ka-
riniy veiksmy, migracijos, sociumo, bendruomeniy susiskaidymo fone
akcentuodamas Zmogiskos pilnatvés, harmonijos, laimés nejmanomybe,
teatro teatre iliuzija sustiprindamas lakoniska, netikétomis medziagomis
ir tekstaromis iSsiskirian¢ia spektaklio dailininko Mariaus Nekrosiaus ku-
riama scenografija bei kostiumais. Minétinas jaunos rezisierés Monikos
Klimaités statytas Joélio Pommerat ,Dviejy Koréjy susijungimas® (2023),
kuriame daugiafunkcé scenografija ir keliakalbysté padeda perteikti visuo-
menés susvetiméjimo temg. Taip pat jauny rezisieriy Jokabo Brazio sta-
tytas Alberto Camus ,Kaligula“ (2024), reprezentuojantis XX a. vidurio
literataros, interpretuotos per $iuolaikine, konceptualig rezistra, grjizima
scena, Kotrynos Siaurusaitytés Jeano-Luco Lagarce’o ,A§ buvau namuose
ir laukiau, kol ateis lictus“ (2023), i$siskyres minimalistiniu stiliumi ir giliu
psichologiniu kraviu.
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Siuolaikinés dramaturgijos segmentg dabartiniame teatro repertua-
re reprezentuoja Jono Vaitkaus statytas Floriano Zellerio , Tévas“ (2023),
Agniaus Jankevi¢iaus ,Kankinys“ pagal Mariuso von Mayenburgo pjes¢
(2024), Oskaro Kor$unovo ir dramaturgo Mariaus Ivaskevi¢iaus ,Rusiskas
romanas“ pagal Levo Tolstojaus biografijos motyvus (2018). Sie pastaty-
mai atskleidZia $iuolaikiniy psichologiniy, socialiniy ir vertybiniy konf-
likty a$truma, o jy dramaturginé struktira daznai remiasi kino montazo
principais, fragmentiska naracija bei samoningu Zitirovo jtraukimu j meni-
niy idéjy refleksijos procesa.

Vienu ryskiausiy cksperimentinés krypties pavyzdziy laikytinas An-
tono Cechovo ,Dédé Vania“ (2019), tuomet jauno rezisieriaus Tado Mon-
trimo statytas Markudiy dvaro sodyboje. Tai imersinis spektaklis, kuriame
zitrovai, keliaudami su gidu po jvairias veiksmo vietas, tampa nebyliais
XIX a. kaimo gyvenimo sceny liudininkais. Reik§mingu, etapiniu vadin-
tinas ir Sokéjos bei choreografés Birutés Banevic¢iatés ,Pasaulio medis*
(zoz;), skirtas 6-18 ménesiy vaikams, pasizymintis sensoriniu jautrumu,
choreografine dramaturgija bei vizualiniais atradimais, orientuotas j paty-
riminj mazyjy zitrovy santykj su erdve, objektu ir kino kalba. Choreo-
grafés Elzés Visnevskytés spektaklyje ,Lindyhopera“ (2024) choreografija
susilieja su dZiazo muzika, o gyvas dainavimas tampa siuzeto varikliu. Dar
viena svarbi kryptis — technologijy ir medijy jtraukimas j spekeakliy struk-
tiirg. Spektaklyje ,Geras oras, jei per daug negalvoji“ (2024, dramaturge
ir rezisieré Kristina Marija Kulini¢) naudojamos vaizdo projekcijos tampa
neatskiriama veikéjy psichologiniy biseny perteikimo priemone.

Apibendrinant galima teigti, kad nuo 2018 m. Vilniaus senajame te-
atre jvyko aiski transformacija: repertuaras émé kryptingai reflektuoti tiek
socialines, tick menines aktualijas, o teatro kalba — pléstis ir lauZyti tradici-
niy Zanry rémus. Teatras tapo laboratorija, kurioje eksperimentuojama su
forma, medijomis, auditorijos jtraukimu ir meninés raiskos galimybemis.
Zitirovai, reaguodami j $iuos pokycius, pamazu ima identifikuoti VST kaip
atvira, $ivolaikinj ir diskusijai kvie¢iantj teatra.
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Transformacijos Zenklai Vilniaus senajame teatre:

$ivolaikiné kuryba ir visuomenés refleksijos

Apzvelgiant 2018—2025 mety Vilniaus senojo teatro kirybing raida, iSrys-
kéja esminés kryptys, leidziancios kalbéti apie nuosekly ir symoninga teatro
posukj link aktualios, $iuolaikinés raiskos bei tematikos. Teatro spektakliai
tampa ne tik meno kariniais, bet ir aktyviais kultarines, socialines bei po-
litinés refleksijos jrankiais. Nors iki 2018 m. buvo tesiama Rusy dramos
teatro tradicija, kurioje vyravo klasikiné dramaturgija ir tradiciné sceni-
né kalba, vélesniais metais, ypad po teatro pervadinimo j Vilniaus senajj
teatrg, émeé ryskéti kur kas labiau angaZuotas ir eksperimentinis kurybinis
vektorius.

Viena svarbiausiy meniniy transformacijy — postdraminés raiskos
isigaléjimas. Rezisieriaus Arturo Areimos spektaklis ,Lusies valanda®
(2025), sukurtas pagal Pero Olovo Enquisto pjesg, yra isskirtinis pavyzdys,
kai spektaklis griauna nuosekly naratyva, i$skaido veiksma j asociatyvias,
fragmentuotas scenas ir panaudoja vizualing kalba kaip dramaturgine
struktira. Simboliniai scenografijos sprendimai, fragmentiski dialogai ir
ckspresyvi aktoriy vaidyba sukuria daugiasluoksnj teatrinj jvykj, kuriame
zitirovas kvie¢iamas akeyviai interpretuoti prasmes.

Si postdraminé tendencija atsispindi ir rezisieriaus Jokiibo Brazio
spekeaklyje ,Kaligula® (2024), kur klasikinis Camus tekstas interpretuo-
jamas pasitelkiant medijas, griaunandias ,.ketvirtgja sieng”“ mizanscenas ir
performatyvia, fikcija suliejanéia su tikrove, vaidybg. Cia svarbi tampa ne
tik istoriné ar filosofiné medziaga, bet ir forma.

Teatras kryptingai plétoja performatyvias praktikas. Vienas i§ is-
skirtiniy kuriniy $ioje srityje — spektaklis ,Lindyhopera“ (2024), kurio
choreografija kare Elzé Visnevskyté. Spektaklyje jungiamas gyvas dziazo
muzikos atlikimas, $okis ir draminis atlikimas, o Ziarovas jtraukiamas j
bendra ritminj vyksma, kuris i$plecia teatro ribas iki kolektyvinés patirties,
kolektyvinio bendrystés i$gyvenimo. Spektaklio turinys ir forma atliepia
$iuolaikinio Zmogaus socialinio susvetiméjimo ir bendruomeniskumo sto-
kos patirtis.
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Performatyvumo ir daugiakalbiSkumo aspekeas i$ry$keja ir Monikos
Klimaités rezisuotame spektaklyje ,,Dviejy Koréjy susijungimas® (2023).
Spektaklio struktira, intensyvus ritmas ir dialogy intensyvumas provo-
kuoja stipry emocinj rezonansa. Ziarovas, sédintis scenoje ir stebintis
veiksma maZoje vaidybinéje aiksteléje centre, ¢ia tampa psichologiskai ak-
tyviu dalyviu, o ne tik pasyviu stebétoju.

Butinybé ¢ia ir dabar reflektuoti istoring atmintj, moralines dilemas
ir trauminius istorinius patyrimus, spektaklj paver¢iant tiltu tarp asme-
ninés ir kolektyvinés atminties, aktualizuojant moralinio liudijimo svar-
ba akivaizdi VST spektaklyje ,Dievy ausra“ (2022), kuriame rezisierius
Vladimiras Gurfinkelis ir dramaturgas Marius Ivaskevi¢ius sieké atliepti
karo Ukrainoje konteksta, pasitelkdami tarptauting akroriy komands ir
parodydami spektaklj Avinjono festivalyje. Nors $is pastatymas liko labiau
simboliniu veiksmu nei teatriniu proverziu, jis jprasmino teatra kaip geo-
politinés refleksijos vieta.

Tapatybés klausimai iSlicka nuolatine VST repertuaro temine gija.
Spektaklyje ,Rusiskas romanas® (2018) reZisierius Oskaras Kor$unovas
nagrinéja kultarinés tapatybés, nacionaliniy mity ir asmeninio pasirinki-
mo konfliktg. Sis pastatymas tapo svarbiu atspirties tasku teatrui, kuris tuo
metu dar tik pradéjo kryptinga menin¢ transformacija Siuolaikybes kryp-
timi. Spektakliuose ,Kankinys“ (2024) ir ,, Tévas“ (2023), rezisieriai Janke-
vidius ir Vaitkus nagrinéja Siuolaikinio Zmogaus susidarima su institucine
morale, $eimos sistema, dvasine krize.

Apibendrinant galima teigti, kad Vilniaus senasis teatras nuo
2018 m. nuosckliai keité savo karybing trajektorija — nuo tradicinés dra-
maturgijos ir klasikinés sceninés kalbos iki postdraminés, performatyvios,
interaktyvios ir technologi$kai daugiasluoksnés karybos. Meniniai poky-
¢iai émeé formuotis dar prie§ institucijos pervadinimg, bet ypac jsitvirtino
po 2022 m., kai buvo pradéta kurti nauja teatro tapatybeé. Sis pokytis liudi-
ja ne tik teatro gebéjima reaguoti j visuomeninius procesus, bet ir jo valia
formuoti naujus meninés raiskos standartus Lietuvos teatro kontekste.
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Teatro karéjy ir vadovy vaidmuo formuojant Siuolaikiska
Vilniaus senojo teatro kryptj

Vilniaus senojo teatro kryptingas posukis Siuolaikiskesnés meninés ir orga-
nizacinés tapatybeés link yra tiesiogiai susijes su 2022 m. jvykusia vadovybés
kaita. Naujoji vadovy komanda — teatro vadovas Audronis Imbrasas, dra-
mos kuratorius Andrius Jevsejevas, muzikos bei operos kuratoré Ana Abla-
monova ir $okio kuratorius Andrius Katinas — perémeé teatro valdyma su
aikia strategija transformuoti buvusj Lietuvos rusy dramos teatra j atvira,
daugiazanre ir daugiakultaring meno institucija. Tokia strukeara — keturi
vadovai, atstovaujantys skirtingoms scenos meno sritims — tapo organiza-
ciniu pagrindu ne tik veiklos i$skaidymui, bet ir naujos karybinés krypties
jrvirtinimui. ,, Atéje su nauja teatro programa mes, visy pirma, atsigreziame
i patj teatro pastata ir jame uzkoduotus kultarinius bei istorinius Zenklus —
daugiakalbiskuma bei daugiazanriskumg. Butent tai ir taps Vilniaus senojo
teatro pagrindu®, — teigé 111 sezong pradéjusio Vilniaus senojo teatro vado-
vas Audronis Imbrasas 2024 mety rugséjo ménesio interviu.'®

A. Imbrasas ne kartg viedai deklaravo, kad teatro atsinaujinimas turi
buti gristas ne tik struktariniais poky¢iais, bet ir esmine turinio bei ko-
munikacijos transformacija. Jo vizijoje Vilniaus senasis teatras suvokiamas
kaip platforma tarpdisciplininiam menui, atvira tick cksperimentinei ka-
rybai, tiek tautiniy bendrijy meninéms raiskoms. Anot jo, daugiasritisku-
mas ir daugiakalbiskumas tapo kertinémis repertuaro politikos kryptimis,
i kurias jeina dramos, operos, $okio, $iuolaikinio cirko, muzikinio teatro
ir net kabareto formos. Tokiu badu kuriamas teatras, kuris atsisako mo-
nolitinés identifikacijos su viena kalba ar viena auditorija. Andrius Jev-
sejevas, kuruojantis dramos kryptj, akcentuoja, kad poky¢iai negali bati
pavirdutiniski — vien pavadinimo ar logotipo pakeitimas nekuria turinio
transformacijos. Pasak jo, Siuolaikiskumas teatre reiskia ne vien estetinj
atsinaujinima, bet ir institucinio veido keitima: batina permastyti reper-
tuaro sudarymo principus, atnaujinti vie$gja komunikacija, jtraukti naujas

auditorijas ir plétoti edukacines bei socialines iniciatyvas. 111-asis sezonas

16 Kajénas, 2024.
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(2024-2025) buvo skirtas teatro jubiliejui, bet kartu tapo ir simboliniu
atspirties tasku naujai kultarinei politikai. Nors $is sezonas jau baigesi, jo
metu jgyvendintos idéjos — tarpdisciplininiai renginiai, karybinés labora-
torijos, diskusijy vakarai — tapo testinés veiklos pagrindu.

Butina paminéti ir Anos Ablamonovos vaidmenj kuriant tvarig ka-
rybiniy partnerys¢iy sistema. Jos kuruojama muzikiné ir operos kryptis
atvére galimybes bendradarbiauti su nepriklausomais karéjais, inicijuoti
koprodukcinius projektus, j teatra jtraukti Siuolaikinj $okj bei performaty-
vy meng. Pasak jos, vertinant naujus projektus svarbus ne tik meninis po-
tencialas, bet ir gebéjimas palaikyti dialoga su platesne auditorija, ieskoti
bendros kalbos su jvairiomis socialinémis grupémis — ypa¢ tais ZiGrovais,
kurie ilgg laikg buvo teatro lojalas lankytojai, bet dél identiteto kaitos ga-
l¢jo pasijusti atstumti.

Sokio kuratorius Andrius Katinas aktyviai dalyvavo formuojant ben-
dradarbiavimo su nepriklausomais Sokio menininkais gaires bei inicijavo
$iuolaikinio $okio projekty integracija j teatro veikla. Jo vaidmuo svarbus
stiprinant edukacinius ir bendruomeninius aspektus Sokio srityje — nuo
kadikiy auditorijai skirty spektakliy iki sensoriniy formy tyrinéjimo.
A. Katinui pavyko uZtikrinti, kad $okis VST bty ne tik papildanti, bet
lygiaverté teatro raiskos sritis. Konkretus $iy strategijy pavyzdys — 2023 m.
rudenj organizuotas koprodukeijy konkursas, kuriame atrinkti trys pro-
jekeai, zenkling naujg kirybos kryptj: cksperimentinis imersinis spektaklis
apie miestg ir judéjimo patirtj ,, Taksi Vilnius“ (V] ,Pasak®), Siuolaikinio
cirko ir teatro jungtis, transformuojanti klasikine pasakos strukearg j fi-
zinio teatro koda ,GRIMM’asos* (asociacija ,, Teatronas®), Artiro Arei-
mos spektaklis ,Lasies valanda®, pasitelkiantis asociatyvia dramaturgija ir
vizualinius sprendimus. Sie projektai skirti ne tik atliepti daugiasritiskumo
id¢ja, bet ir eksperimentuoti su pastatymy forma bei erdve.

Naujosios krypties jtvirtinima sustiprino 2024 m. premjeros:
Agniaus Jankevi¢iaus ,,Reforma®, kuri nagrinéja institucines galios struk-
taras ir jy santykj su asmeniniu apsisprendimu; Kristinos Marijos Kulini¢
»Geras oras, jei per daug negalvoji®, i$siskyres subtilia psichologine drama-
turgija ir vizualine poetika, bei Elzés Visnevskytés choreografinis perfor-
mansas su gyva muzika ,Lindyhopera® kuris perkélé bendruomeniskumo
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temgq j teatring, kaniSkai patiriama erdve. Sie spekeakliai néra tik intencijy
iliustracijos — tai karybiniai bandymai jevirtinti naujg santykj tarp teatro
ir zitirovo, kur zitirovas ne tik stebi, bet ir interpretuoja, reflektuoja, atpa-
Zjsta save.

Svarbu pazymeti, kad $iuolaikiskumo integracija j teatro kurybg rei-
kalauja pusiausvyros. Valstybinis teatras negali atsisakyti socialinés atsako-
mybés ir auditorijos, kuri ilga laika buvo jo pagrindas. Vadovy ir kuratoriy
pozicijose $is balansas suprantamas kaip nuolatinis procesas: eksperimen-
tavimas turi bati gristas turiniu, kuris iSlicka atpazjstamas, jtraukiantis,
aktualus. Tokiu badu kuriama institucija, kuri geba vienu metu rizikuoti
menine prasme ir palaikyti nuosekly santykj su savo publika. Todé¢l Vil-
niaus senojo teatro $iuolaikiskumo politika néra deklaratyvi — tai ilgalai-
kis karybinis ir vadybinis procesas, kuriame dalyvauja ne tik vadovai ar
reZisieriai, bet ir techninis personalas, komunikacijos komanda, partneriai,
kritikai, ir, svarbiausia, Ziarovai. Siame laike teatras néra tik meno karimo
vieta — jis tampa diskusijos erdve, kritinés minties platforma ir atspindziu

ty kultariniy jrampy, kurias gyvai patiria $iuolaikiné visuomené.

VST platesniame Baltijos $aliy teatry kontekste

Norint suprasti Vilniaus senojo teatro pozicija platesniame Europos tea-
triniame kontekste, svarbu atlikti lyginamaja analize su kitomis panasio-
mis institucijomis, veikian¢iomis Baltijos $alyse. Cia svarbiis Rusy teatras
Taline (Eesti Vene Teater) ir Michailo Cechovo vardo Rygos rusy teatras
(Mihaila Cehova Rigas Krievu teatris).

Vene Teater Taline jkurtas 1948 m. ir yra vienintelis profesionalus
rusakalbis teatras Estijoje. Savo repertuare teatras derina klasikinés ir
siuolaikinés rusy dramaturgijos pastatymus, aktyviai naudoja tiek tradi-
cines, tiek inovatyvias teatrinés raiskos priemones. Pastaraisiais metais te-
atras sickia pritraukei platesne auditorija, atsiranda spektakliai, kuriuose
aptariamos aktualios socialinés temos, taip pat naudojamos naujos tech-
nologijos, interaktyvas elementai, eksperimentuojama su Zanrais.

Michailo Cechovo vardo teatras Rygoje, jsteigtas 1883 m., yra se-
niausias profesionalus rusy kalba vaidinantis teatras uz Rusijos riby, pa-



Siuolaikiskumas kaip islikimo strategija:
)S Vilniaus senojo teatro repertuaro kaita ir raidos tendencijos 2000-2025 metais

sizymintis gilia menine tradicija ir auk3tais profesionalumo standartais.
Pastaraisiais metais $is teatras savo repertuara papildé jvairiais muziki-
niais spektakliais ir $iuolaikiniais kariniais, kurie rezonuoja su skirtingy
auditorijy meniniais poreikiais. Teatras ypatinga démesj skiria jaunimo
auditorijai, rengdamas muzikinius ir eksperimentinius spektaklius, kurie
nagrinéja jaunai kartai akcualias temas. Vene teatras Taline iSlaiko stipry
ry$j su klasikine rusy dramaturgija, tatiau pastaruoju metu aktyviai ieSko
buady klasika modernizuoti ir pritaikyti $iuolaikinei auditorijai. Michailo
Cechovo Rygos rusy teatras vis labiau atveria savo repertuarg jvairiapusis-
kiems muzikiniams ir j jaunima orientuotiems projektams

Vilniaus senasis teatras, pakeites pavadinima ir pradéjes nauja vei-
klos etapa, i$siskiria tarp Baltijos $aliy pasirinkta daugiasritikumo ir
daugiakalbiskumo strategija. Skirtingai nuo Vene teatro Taline ir Mi-
chailo Cechovo teatro Rygoje, kurie orientuojasi j rusakalbés auditorijos
kulcdriniy poreikiy tenkinima, VST renkasi kurti keliy kalby (lietuviy,
rusy, lenky, angly) spektaklius, taip sickdamas tapti daugiakultarine ir
daugiazanre scenos meno erdve. VST vadovo Audronio Imbraso prista-
tyta naujoji teatro vizija pabrézia bendradarbiavima su jvairiomis tauti-
némis ir kultiirinémis bendruomenémis Lietuvoje. Sis daugiakalbiskumo
ir tarpdisciplini$kumo principas leidZia teatrui tapti unikalia platforma,
kuri atspindi jvairiapuse Vilniaus kultaring realybe.

Kitas svarbus aspektas yra tarpdisciplini$kumas. VST neapsiriboja
vien tik dramos kariniais, bet aktyviai integruoja opera, $okj, $iuolaikinj
cirka, kabaretg bei eksperimentine karyba. Lyginant Siuolaikiskumo stra-
tegijas tarp VST ir minéty panasiy Europos teatry, galima pastebéti tick
bendrumy, tick aiskiy skirtumy. Visos $ios institucijos pripazjsta butiny-
be atsinaujinti ir atliepti kintandius Ziarovy poreikius, eksperimentuoti
su sceninémis formomis, integruoti technologijas ir naujas menines rais-
kas. Taciau jy pasirinktos priemonés ir strategijos skiriasi. Vilniaus senasis
teatras pasirinko radikalesnj kelig — visiskai pakeité savo veiklos kryptj,
atsiverdamas ne tik naujoms teatro formoms ir Zanrams, bet ir aktyviai
integruodamas daugiakalbiskumo principa. Sis kelias, nors ir ambicingas
bei rizikingas, atitinka Siuolaikines Europos kultarines tendencijas, ku-
rios skatina daugiakultiri$kuma, tarptautinj bendradarbiavima ir akeyvy
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dialoga tarp jvairiy tautiniy ir kultariniy grupiy. Taigi, Vilniaus senasis
teatras, lyginant su Vene teatru Taline ir Michailo Cechovo vardo teatru
Rygoje, yra i$skirtinis savo strateginiu pasirinkimu tapti daugiakultarine
ir daugiazanre institucija. Si vizija suteikia jam unikalig galimybe aktyviai
jsitraukti j Europos teatro bendruomenc ir tapti reik§minga Siuolaikines
kultaros dialogo platforma Baltijos regione.

I$vados

Apizvelgus Vilniaus senojo teatro repertuaro raidg 1999-2025 m., galima
pateikti $ias pagrindines i$vadas:

Per aptariamajj laikotarpj teatras nuosekliai transformavosi i§ naci-
onalinés mazumos repertuaro teatro j daugiakultire, tarpdisciplining ir
$iuolaikiska meno institucija, reaguojandia j kintandias kultarines ir visuo-
menines realijas.

Po 2018 m. jvykes postkis link postdraminio, performatyvaus ir in-
teraktyvaus teatro atspindéjo ne tik meninj cksperimentavima, bet ir aiskia
strategija atnaujinti teatro rysj su zitirovais.

Siuolaikinio teatro formy (ypa¢ postdraminés struktiros, imersinio
teatro ir Siuolaikinés scenografijos) integracija j spektaklius pasitarnavo tiek
naujo meninio identiteto kiirimui, tick platesniy visuomeniniy temy (at-
minties, tapatybeés, ly¢iy santykiy) refleksijai.

Nuo 2022 m. vadovybeés pasikeitimas jevirtino kryptingg Sivolaikis-
kumo politika, kuria jgyvendina vadovy kolegija (drama, muzika, $okis) per
koprodukcijas, edukacinius projektus, daugiazanrio repertuaro formavima.

Vilniaus senasis teatras skiriasi nuo analogisky teatry Rygoje ar Tali-
ne tuo, kad nesiorientuoja tik j vienos tautos kultirinj laukg, bet formuoja
atvirg daugiakalbj teatrinj diskursa, jungiantj skirtingas bendruomenes Vil-
niuje ir Lietuvoje.
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Contemporaneity as a Survival Strategy: Changes in the Repertoire and
Development Trends of the Old Theater of Vilnius in 2000-2025

Summary

The article examines the development of the repertoire of The Old Theatre of
Vilnius from 2000 to 2025, focusing on the role of modernity as a survival strategy
in the theatre’s artistic practice. The research object is the changes in the theatre’s
repertoire, their connection to contemporary theatre trends (postdramatic theatre,
performativity, interactivity, technological integration), and their impact on the
theatre’s identity and its relationship with the audience. The article discusses the
main forms of contemporary theatre in the repertoire of The Old Theatre of Vilnius,
the perspectives of theatre managers and creators on modernity, and compares the
theatre’s development with similar theatrical institutions in the Baltic States. The
research applies theoretical approaches of postdramatic theatre, performativity, and
cultural identity (H.-T. Lehmann, E. Fischer-Lichte, R. Schechner, P. Pavis, among
others). The results of the analysis reveal that the integration of modernity has
become a crucial strategic choice for the theatre, enabling it to remain competitive
and relevant in the contemporary cultural field. The study employs qualitative content
analysis, comparative case studies, and document analysis to consistently reveal the
mechanisms of repertoire changes and their connections with contemporary theatre
theories.

Keywords: The Old Theatre of Vilnius, repertoire, contemporary theatre, post-

dramatic theatre, performativity, media





