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Vilniaus o .
/ilniaus senasis teatras

Vilniaus senojo teatro tapatybés paieskos dviejy istoriniy
laziy akivaizdoje

Straipsnyje analizuojama Vilniaus senojo teatro (1986—2022 m. Lietuvos rusy dramos
teatro) tapatybés kaita dviejy esminiy istoriniy laziy — 1990 m. Lietuvos nepriklauso-
mybés atkirimo ir 2022 m. Rusijos karo prie§ Ukraing — kontekste. Remiantis institu-
cijos istorine raida ir repertuaro poky¢iais, nagrinéjama, kaip geopolitinés aplinkybés
veikeé teatro savivoka, kalbing orientacija ir kirybinius pasirinkimus. Aptariamas teatro
virsmas i§ sovietinés inercijos veikimo modelio j daugiakalbe, sociopolitiskai angazuoty
ir vertybiskai apibréztg kultiros institucija. Straipsnyje taip pat svarstoma, kaip post-
kolonijinés ir posovietinés tapatybés konfliktai formuoja teatro santykj su auditorija,

kultiros politika ir meninés autonomijos samprata.

Reik$miniai ZodZziai: Vilniaus senasis teatras, Lietuvos rusy dramos teatras, kulti-

ros politika, teatro tapatybé¢, geopolitiniai liZiai

Teatras — tai ne tik meninés karybos forma, bet ir galingas visuomeniniy,
politiniy bei kultariniy procesy reflektorius. Jis veikia kaip kolektyvinés
vaizduotés instrumentas, per kurj formuojami ir transformuojami kolek-
tyviniai naratyvai, istoriné atmintis ir socialinés tapatybés. Kaip viesa ir
kolektyviné meno forma, teatras turi unikaly potencialg ne tik atspindéti
visuomenés bukle, bet ir ja formuoti — sitlyti alternatyvias tikrovés versijas,
kritikuoti esamg tvarka ar jtvirtinti vyraujancias ideologijas. Tadiau $is po-
tencialas daznai egzistuoja nuolatinéje jrampoje tarp meninés autonomijos
ir i¥oriniy — politiniy, ideologiniy, ekonominiy — veiksniy jtakos. Si jrampa
tampa ypac ryski laziniais istorijos laikotarpiais, kai kei¢iasi politiniai reZi-
mai, subyra vertybinés sistemos ar restruktirizuojamos visuomenés galios
adys. Tokiose situacijose meninés institucijos atsiduria kryzkelés taske, kai
joms tenka apsispresti, ar veikti kaip neutralioms stebétojoms, iSlaikan-
¢ioms tariama apolitiskuma, ar kaip akeyvioms kultirinéms veikéjoms,

formuojancioms pozicija, o kartais net rizikuojan¢ioms dél jos. Vienas i§
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tipiSkiausiy tokiy laziy yra valstybés tapatybés kaita — situacija, kai keidia-
si ne tik politiné santvarka, bet ir kultarinés hegemonijos pagrindai: kas
laikoma ,,misy, o kas ,,svetima®; kokiomis kalbomis kalbama scenoje; ko-
kios kultarinés formos jgyja ar praranda legitimuma. Tokiu atveju teatras,
kaip tapatybés reprezentacijos ir jos kurimo vieta, nei$vengiamai tampa
politinio konflikto ar vertybines diskusijos dalimi.

Vilniaus senasis teatras (nuo 1986 iki 2022 m. - veikes kaip Lietuvos
rusy dramos teatras), biidamas viena seniausiy profesionaliy teatriniy ins-
titucijy Lietuvoje, per savo veiklos Simetmetj daugybe karty buvo jrraukeas |
tokiy transformacijy stkurj. Teatro geografiné, kalbiné ir kultariné padeétis
léme¢, kad jis nuolat veiké jvairiy galios diskursy sankirtoje — tarp centro
ir periferijos, tarp tautinés kultiros ir imperinés tradicijos, tarp meninio
eksperimento ir ideologinio prisitaikymo. Nors teatras pastatas pastatytas
dar 1913 metais’, ¢ia nagrinéjamas vélyviausias jo laikotarpis — nuo 1986 iki
2022 m. (Lietuvos rusy dramos laikotarpis), kai du ypa¢ reik$mingi isto-
riniai jvykiai — 1990 m. Lietuvos nepriklausomybés atkarimas ir 2022 m.
Rusijos karas Ukrainoje — i$ry$kino $io teatro funkcionavimo kompleksis-
kuma. Abu $ie jvykiai ne tik radikaliai pakeité Lietuvos politinj klimatg,
bet ir sukiiré¢ naujas normatyvines ribas — kokia kultiira, kalba ar vertybes
gali ir turi bati atstovaujamos vieSoje erdvéje, o kokios kelia diskusijy ar net
pasiprieSinimo.

1990 m. teatro pozicija buvo aiski. Vadovaujamas sgjudieciy akeoriy,
teatras palaiké Lictuvos nepriklausomybe, keité pavadinima ir taip artiku-
liavo nauja, lojaly Lietuvos valstybei identiteta. Tai nebuvo tik simbolinis
gestas, bet kultrinés orientacijos ir vertybinés priklausomybés aktas. Tuo
metu teatro pavadinimas buvo pakeistas j Lictuvos rusy dramos teatra?,
taip pristatant save kaip ,,Lictuvos rusy” teatrg.

2022 m. situacija kartojosi, bet kitomis aplinkybémis. Prasidéjus ka-
rui Ukrainoje, rusy kalba ir kultara vieSojoje erdvéje susiduré su dideliu
issukiu. Ji eme sietis nebe su kulturiniu daugialypumu, bet su agresyvia
geopolitika. Siame kontekste sprendimas keisti pavadinima j Vilniaus se-

' https://vsteatras.It/istorija/apie-lictuvos-rusu-dramos-teatra

* Ibid.
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nagjj teatra tapo neiSvengiamas ne tik administracine, bet ir vertybine bei
simboline prasme. Tai buvo pagrjstas bandymas i$ naujo apibrézti teatro
vietg Lictuvos kulttrinéje ckosistemoje, viesai atsisakant iki tol domi-
navusios tapatybés formos ir sickiant kurti atviresne, daugialype, tatiau
aiSkiai Lietuvos vertybémis grista menine erdve. Abu Sie laziai atskleidé
teatro identiteto dvilypuma — tai institucija, turinti ilgg istorijg, pastaruo-
ju metu susijusig su rusy kalba ir kultira, bet tuo pat metu sickianti bati
neatsiejama Lietuvos kultiirinés bei politinés realybés dalimi. Tokia dvily-
pé pozicija reikalauja nuolatinés refleksijos ir balansavimo tarp paveldétos
tradicijos bei kintan¢iy visuomenés lukes¢iy. Tai daro §j teatra ypatingu
atveju, leidziand¢iu analizuoti ir klausimus apie meno institucijy vaidmenj
valstybés tapatybés formavime, politiniy vertybiy perzitroje ir kultarinio

daugialypumo integracijoje.

Straipsnio tikslas ir tyrimo metodologija

Sio straipsnio tikslas — i$analizuoti Vilniaus senojo teatro identiteto trans-
formacijas dviejy svarbiy istoriniy laziy kontekste: 1990 m., kai Lietuva
atkuré nepriklausomybe, ir 2022 m., kai Rusijos pradétas karas Ukrainoje
priverté teatrg perzitréti savo pavadinima, misija ir strategine kryptj.

Pagrindinis straipsnio klausimas — kaip Vilniaus senasis teatras, keis-
damasis politiniy ir visuomeniniy permainy kontekste, formuoja savo san-
tyki su nacionaline tapatybe ir menine nepriklausomybe?

Sickiant atsakyti j $j klausima, taikomi keli metodai:

Istoriné analizé leidZzia atsekti teatro raidos konteksta, jo sasajas su
valstybés politiniais ir kultiriniais poky¢iais. Dokumenty, kity archyviniy
$altiniy, repertuaro analizé — ypatingas démesys skiriamas dviem spekeak-
liams (,,Kvietimas j e$afota” ir ,Reforma“), pastatytiems 1989 ir 2024 me-
tais, jy teminéms ir estetinéms nuostatoms.

Straipsnyje sickiama ne tik rekonstruoti teatro tapatybés raida, bet ir
pasialyti teoring interpretacija, kaip meninés institucijos luziniais laikotar-
piais artikuliuoja savo santykj su valstybe, kultara ir visuomene. Teoriniais
atspirties taskais pasirinkta Ato Quaysono nuostata, kad postkolonializ-
mas ir postmodernizmas negali buti analizuojami atskirai — jie vienas kitg
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papildo?. Per postmodernias meninés iSraiSkos priemones i$reiskiamas post-
kolonijinis troskimas ne tik reflektuoti pracitj, bet ir formuoti nauja, laisvg
tapatybg. Platesniam kontekstui suvokimui pasitelkiamos Auksés Bal¢ytie-
nés ir Kristinos Juraités jzvalgos. Pasak jy, pereinamosios visuomenés (Siuo
atveju — Baltijos $aliy visuomenés) i§ esmés pasmerktos buti nuolatinés
kaitos busenoje, nes jos neturi tvirtos socialinés ir ideologinés bazés. Todel
impulsyvumas, nestabilumas ir nepastovumas tampa dominuojanéiomis
kulttirinémis savybémis visame regione*.

1988-1990 m. Lietuvos nepriklausomybeés lazis

ir teatro pozicija

1988-1990 m. laikotarpis Lietuvos istorijoje Zyméjo esminj politinio, kul-
tarinio ir visuomeninio virsmo moments, kai iki tol sovietinéje sistemoje
veike kultiros laukai pradéjo radikaliai permastyti savo vaidmenj ir pozicija
nacionalinés valstybés atkiirimo kontekste. Sioje transformacijoje dalyvavo
ne tik politinés organizacijos ar akademiné bendruomené, bet ir kultarinés
institucijos, kurios savo veikla prisidéjo prie tautinio samoningumo stipri-
nimo ir simbolinio atsiskyrimo nuo sovietinio ideologinio réZimo.5 Viena
tokiy institucijy tapo Lictuvos rusy dramos teatras, tuomet dar Zinomas
kaip Valstybinis rusy dramos teatras, kuris $iuo laikotarpiu veike kaip neti-
kétas, bet svarbus nepriklausomybés sajudzio sajungininkas.

1988 m., kylant visuomeniniam atgimimui, teatro vadovybe peréemé
aktyvas Sgjudzio dalyviai — aktoriai Artiomas Inozemcevas, Michailas
Jevdokimovas ir Vladimiras Jefremovas. Tai buvo ne tik menininkai, bet
ir samoningi piliediai, kurie suprato kultaros galios politinj potenciala. Jy
vadovavimo laikotarpiu teatras jgavo naujg, ne tik mening, bet ir pilieting

> Quayson, 2005, 106.

+ Baldytiené, A, & Juraité, K., 2015, 28.

5 Nuo 1988 m. vidurio kultirinio ir visuomeninio sajadZio centrine asimi tapo Lietuvos Persitvar-
kymo Sajudis. Jo iniciatyviné grupé, sudaryta 1988 m. birzelio 3 d. Vilniuje i§ 35 Zinomy kultiros
ir mokslo veikéjy (tarp jy — 17 LKP nariy), suformavo nauja pilietinés mobilizacijos branduolj,
kuris i$plito visoje Lietuvoje. Zr.: Antanas Sulga, Vytautas Tininis, Lietuva pertvarkos ir Atgimimo
sajidzio metais (1988-1990), vle.lt, https://www.vle.lt/straipsnis/lictuva-pertvarkos-ir-atgimimo-
sajudzio-metais-1988-1990/
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kryptj. Nepaisant to, kad teatras buvo rusakalbis, jis i§ karto aiSkiai ir vie-
nareik$miskai iSreike palaikyma Lietuvos nepriklausomybei, jsiliedamas |
visuotinj pasiprie§inimo sovietinei sistemai judéjima. Vienas i§ svarbiausiy
ir drasiausiy Zingsniy 1989 m. buvo surengti Aleksandro SolZenicyno ka-
rybos skaitymus. Tai buvo vienas i§ ry$kiausiy Zenkly, kad teatras atsigrezia
| antisovicting tematika, remia Lietuvos atgimimo id¢jas ir iSsivaduoja i§
sovietinio ideologinio spaudimo. SolZenicynas, kaip gulagy sistemos liu-
dytojas ir tremties metra$tininkas, ilga laika buvo grieztai draudziamas
Soviety Sajungoje.

Siuo atveju kalbinis pasirinkimas jgauna dvejopa prasme: politing,
kai teatras ai$kiai deklaruoja lojaluma Lictuvos nepriklausomybei ir atsi-
greZia | antisovieting vertybing kryptj, bei kultarine, kai samoningai ilai-
ko ry$j su savo istorinémis, rusy kalbos formuotomis $aknimis, tatiau nau-
jomis prasmémis jprasmina savo tapatybe jau nepriklausomos valstybés
kontekste: ,,Kalba yra ne tik komunikacijos priemoné¢, bet ir svarbus ta-
patybés formavimo veiksnys, ypa¢ tautiniy mazumy kontekste, kur kalbos
pasirinkimas gali reiksti politing ar kultaring pozicija:® Si teatro vadovy
laikysena neliko nepastebéta — Artiomas Inozemcevas 1999 m. buvo apdo-
vanotas DidZiojo Lietuvos Kunigaiks¢io Gedimino s-ojo laipsnio ordinu?,
o Michailas Jevdokimovas buvo palaidotas Menininky kalnelyje Antakal-
nio kapinése — garbingoje vietoje, skirtoje iskilioms Lietuvos kultaros as-
menybéms. Visg tai liudija apie valstybés suteikeq pripaZinimg uz jy indelj
i nepriklausomos Lictuvos kirima.

Simboliskai svarbiu tapo 1989 m. Grigorijaus Gladijaus rezisuotas
spekeaklis ,Kvietimas j e$afota” (,,] Ipuraamenue Ha kasus“) pagal V. Nabo-
kovo romang tuo patiu pavadinimu, kuris buvo neatsitiktinai parodytas
Lietuvos nepriklausomybés paskelbimo 1990-yjy kovo 11 dieng (1 pav.).

Nors Nabokovo romanas para$ytas dar 1930 m., jo tematika — in-
divido likimas totalitarinéje sistemoje, mirties bausmés absurdiSkumas,
kova dél vidinés laisvés — jgijo ypatingg aktualuma tuometinés politinés
situacijos fone. Spektaklis tapo ne tik meniniu reiskiniu, bet ir simboli-

niu veiksmu, per kuri teatras siunté zinute apie laisvés ir pasipriesinimo

¢ Sliavaité, Fréjuté-Rakauskiené, Marcinkevidius, 2023, 178.
7 Lietuvos Respublikos Prezidento dekretas, 1999.
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2.Scena i$ spektaklio Kelioné i eéafotq“ (1989). Vilniaus senojo teatro archyvas
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svarba. Jame vaizduojama absurdiska teisiné sistema, kurioje Zmogus nu-
teisiamas nezinia uz ka, atitiko tuometj lietuviy tautos buvj — situacija,
kai laisvés siekis turéjo jveikti ilga represijy ir neteisybés $eselj. Kaip raso
Tomas Venclova, ,,Sovietinis Vilnius buvo miestas, kur kiekvienas jautres-
nis Zmogus gyveno dvigubg gyvenimg — vieng oficialy, kitg vidinj. Lais-
ve, nors ir nejvardyta, egzistavo kaip vidiné busena, kuriai reikéjo saugoti
pédsakus net kalboje, mene, gestuose™®. Tokia meniné pozicija atliepé
ir postkolonijinés teorijos akcentuojama jtampg tarp laisvés troskimo ir
istorineés priklausomybés, tarp pasiprieSinimo ir bendrininkavimo. Kaip
teigia Ato Quaysonas, postkolonializmas ir postmodernizmas negali bati
analizuojami atskirai — jie vienas kit papildo®. Siuo atveju spektaklis buvo
butent tas tarpinis reiskinys, kuriame pasitelkiant postmodernias menines
priemones iSreiskiamas postkolonijinis troskimas ne tik reflektuoti praeitj,
bet ir formuoti naujg, laisvg tapatybg. Nabokovo kurinys, perinterpretuo-
tas naujame istoriniame kontekste, jgavo alegorinj kravj — tai buvo kvieti-
mas ne j efafota, bet | nauja valstybés audra, j sprendima gyventi be baimes
ir priespaudos. Spektaklio rezisierius Gladijus, pasirinkgs modernisting ir
psichologiskai jtempty estetiky, dar labiau sustiprino kurinio filosofing
prasme ir padéjo teatrui jsitvirtinti kaip intelektualiai ir politiskai aktua-
liai scenai (2—3 pav.).

Verta paminéti ir tai, kad reZisierius yra ukrainietis — tai dar vienas
zenklas, kad teatras jau tada ieskojo tarpkultariniy jungéiy ir meninio dia-
logo, vir$ijanio vien tauting ar kalbing priklausomybe.

Po Lietuvos nepriklausomybés atkarimo buvo pakeistas teatro pava-
dinimas i§ ,,Valstybinio rusy dramos teatro” j ,,Lietuvos rusy dramos tea-
tra". Pavadinime atsiradgs zodis ,,Lictuvos” iSreiske aiskia teatro tapatybes
pozicija: teatras yra Lietuvos kultaros dalis, nors ir veikiantis rusy kalba.
Tai buvo bandymas naujai suformuoti lojalios, bet kulttriskai savitos,
tautinés mazumos kultirinés institucijos modelj. Sis veiksmas vertintinas
kaip nacionalinés priklausomybeés deklaracija, leidusi teatrui islikti gyvy-
bingam ir aktualiam net kintandioje kultiringje ir politinéje aplinkoje.

8 Venclova, 2006, 20s.
9 Quayson, 2005, 106.
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3.Scena i$ spcktaklio »Kelioné i céafotq“ (1989). Vilniaus senojo teatro archyvas

Nors tuo metu rusy kalbos statusas Lietuvoje keitési, o sovietinis paveldas
buvo perziarimas, teatras nebuvo marginalizuotas — prieingai, jis sugebe-
jo transformuotis, susirasti naujus bendraminéius ir Ziarovus, i$laikydamas
savo meninj lygj bei istorinj identitets.

1988—1990 m. laikotarpis teatrui buvo transformacijos metas, kuria-
me aiskiai pasireiské jo gebéjimas reaguoti j istorinius poky¢ius ir isreiksti
savo pozicija kultiiros ir politikos sandiiroje. Si akeyvi laikysena tapo svar-
biu pagrindu tolimesniam teatro egzistavimui nepriklausomoje Lictuvoje,
0 jo repertuaras ir veiksmai — kulttrinés rezistencijos forma, kuria buvo

kuriama nauja, laisva visuomené.
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Tapatybés paieskos po 1990 m.:
Lietuvos rusy dramos teatro misija

Atkurus nepriklausomybe, Lietuvos rusy dramos teatras tapo vienintele
valstybés finansuojama rusy kalba veikiandia teatro institucija Salyje. Nors
1990 m. kovo 11 d. jis nedviprasmiskai parémeé Lietuvos nepriklausomybe
parodydamas spektaklj ,Kvietimas j eSafota“ (rez. G. Gladijus), jau netrukus
teatrui teko spresti, kaip savo mening ir institucing veikla pritaikyti naujoje
kulttringje ir politinéje tikrovéje, kurig veike tick posovietinis identitety
pertvarkymas, tiek besiformuojanti nacionaliné kultiiros politika.

1990—1991 m. tuometinio Lietuvos rusy dramos teatro repertuaras
atspindéjo institucijos pastangas ieSkoti savo meninio ir vertybinio iden-
titeto jau nepriklausomos Lietuvos sallygomis. Po 1990 m. kovo 11 d. ne-
priklausomybeés paskelbimo teatro meniné programa buvo orientuota j
tarptauting, o ne rusy klasikos dramaturgija, o tai rodo savotiska kultari-
nés krypties perorientavima. 1990 m. pastatymuose dominavo prancizy
(Jeanas Anouilhas, Georges Marsanas) ir religine tematika paremta rusy
simbolisty dramaturgija (Dmitrijus Merezkovskis) — tai spektakliai, kal-
béje apie zlugusias ideologijas, tikéjimo ir autoriteto konfliktus, rezimo
dekadansa. Tai galima interpretuoti kaip netiesioging refleksija j tuo metu
vykstandius istorinés grifties procesus.

1991 m. repertuaras dar labiau i$siplété teminiu ir geografiniu pozia-
riu — atsirado amerikie¢iy (Tennessee Williamsas, Thorntonas Wilderis,
Williamas Saroyanas), vengry — vokie¢iy (George Taboris) ir rusy disiden-
tinés dramaturgijos (Julijus Kimas) kiriniy. Spektakliai buvo rezisuojami
tiek vietiniy, tick kviestiniy karejy. Ypa¢ reik§minga buvo Taborio pjesé
»Mein Kampf “, kurios groteskiné forma iSryskino totalitarizmo, ideologi-
nio fanatizmo ir smurto absurdiskuma - tai tapo kultirine distancija nuo
bet kokiy autoritariniy naratyvy. Kimo pjesés pasirinkimas taip pat rodo
teatro orientacijg j refleksyvia, politinj symoninguma skatinan¢ia drama-
turgija, bylojandia apic moralinius pasirinkimus, pilieting atsakomybe ir
asmeninj orumg ideologinio spaudimo salygomis.

Sio laikotarpio formuotas repertuaras leidzia teigti, kad 1990-
1991 m. teatras kryptingai sicke ne tik deideologizuoti savo tapatybe, bet ir
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iSplésti kultarinj akiratj, pasirinkdamas pasaulinés dramaturgijos karinius,
kurie padéjo jevirtinti teatro kaip demokratinés raiskos erdvés vaidmenj

naujos Lietuvos kontekste (1 lentelé).

1 lentelé. 1990—1991 premjeros. Vilniaus senojo teatro archyvas

1990 m.
J. Anouilhas Sijonuoti generolai V. Tumanovas; 1990
N. Livontas
7. Marsanas Publikai ziaréti L. Yladimirovas; 1990
draudZiama A. Zibikas
D. Merezkovskij Kristus ir B. Lucenko; 1990
Antikristas Z. Margolinas
1991 m.
J. Kimas Madmuazel Kleron J. Volisas; 1991
teatras V. Archipovas
A. Nicolaj Rudens istorija 1991
T. Williamsas Zemigkoji karalysté M. Jevdokimovas; _ 1991
R. Atko¢ianas; A. Zibikas
7. Taboris Mein Kampf A. Vilkinas; A. Slenova 1991
W. Saroyanas Sudie, teatre V. Kokorinas; 1991
V. Nikonenko
E Zaltenas Bembis L. Kuceras; L. Nagolova; 1991
M. Kuréenko
T. Wilderis Per plaukg nuo A. Sanatinas; 1991
praziities V. Boeras

Po 1990 m. teatras bandé veikti kaip rusy kultaros atstovas demo-
kratinéje Lietuvoje. Siame kontekste rusy kalba buvo traktuojama ne kaip
ideologing, bet kaip kultariné vertybé, kuria galima puoseléti nepriklauso-
moje valstybéje. Visgi reali teatro veikla parodé, kad kultarinés diplomati-
jos misija iSliko siaura. Teatras ilgg laika apsiribojo darbu su rusakalbe audi-
torija — spektakliai buvo statomi tik rusy kalba, beveik be pastangy atverti
turinj platesnei visuomenei. Sis pasirinkimas lémé savotiska teatro izoliaci-
ja nuo likusio Lietuvos teatro lauko. Reali ilgalaiké strategija, kuri stiprinty
teatro, kaip tarpvalstybinés kultarinés erdves, statusa nebuvo suformuota.
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Teatras i$laike valstybés finansavima, remiantis pozZiariu, kad jis ats-
tovauja tautiniy mazumy kulttrai ir prisideda prie kultarinés jvairovés.
Tadiau $is statusas skatino teatra veikti atsargiai ir politiskai neutraliai.
Vengta programiniy pareiskimy ar aiskesniy pozicijy dél Lietuvos kulta-
rinés politikos krypties, tautiniy mazumy vaidmens joje ar pacios rusy
kalbos statuso. Vis délto, 2014 m. Rusijai pradéjus karing agresijg pries
Ukraing ir ancksavus Kryma, teatras priémé sprendimg ir atsisaké vykti
i suplanuotas gastroles  Rusija: ,Kadangi mes taip pat esame jstatymus
gerbiantys pilie¢iai ir Lietuvos Vyriausybeé jau pareiSke savo pozicijg dél
revoliuciniy jvykiy Ukrainoje, d¢l Rusijos dalyvavimo juose, dél Krymo
prijungimo prie Rusijos referendumo neteisétumo ir del Krymo, kaip su-
verenios Ukrainos dalies, aneksijos neteisétumo — mes taip pat viesai skel-
biame apie musy politinj lojaluma tokiai masy Vyriausybés pozicijaii™.
Tai buvo retas atvejis, kai teatras, nors ir nepadarydamas to platiu pareis-
kimu, vis délto parodé moraling atsakomybe ir atsisaké dalyvauti kulta-
riniuose mainuose, kurie galéjo bati interpretuojami kaip solidarumo su
agresoriumi zenklas. Kita vertus, Lietuvos kultaros institucijos ilga laika
taip pat netaiké strateginés integracijos — Lictuvos rusy dramos teatras
liko nuosalyje nuo nacionaliniy teatro diskusijy ir festivaliy. Jis nebuvo
aktyviai jtraukiamas j bendras kiirybines programas su kitais valstybiniais
teatrais, o0 menininky migracija tarp teatro ir kity institucijy buvo itin ri-
bota. Teatras funkcionavo tarsi atskira kultariné sala, kuri, nors ir nekéle
grésmés nacionalinei tapatybei, taip pat neprisidéjo prie jos atsinaujinimo
ar praturtinimo.

Nuo 1992 m. Lietuvos rusy dramos teatras formaliai i$laiké vals-
tybinés mazumos teatro statusg, taiau realiai vis labiau jsitvirtino kaip
kultariskai konservatyvi institucija, kurios repertuaras ir estetiné raiska
iSliko orientuoti j klasikinés rusy dramaturgijos testinuma. Repertuare
jsitvirtino Antonas Cechovas, Aleksandras Ostrovskis, Maksimas Gorkis,
Nikolajus Gogolis, Fiodoras Dostojevskis, Aleksandras Puskinas ir kiti.
Tokie spektakliai kaip ,,Los¢jas“ (1992), ,Dédé Vania“ (1997), , Irys se-
serys“ (1998), ,,Suns $irdis“ (2005), ,,Ana Karenina“ (200s), ,,Egluté pas

*© heeps://alkas.lt/2014/03/17/lietuvos-rusu-dramos-teatras-atsisake-vykti-gastroliu-i-rusija/



2.5 Vilniaus senojo teatro tapatybés paieskos dviejy istoriniy laziy akivaizdoje

Ivanovus® (2011), ,Eugenijus Oneginas“ (2013), ,Zoikos butas“ (2014)
kuré saugy, atpazjstama klasikinio teatro modelj, atliepé rusakalbés vyres-
nés kartos zitrovy likes¢ius, tatiau neatliepé transformuojamos visuome-
nés kultariniy poreikiy ir modernéjandios scenos meno kalbos.

Estetiniu poziuriu teatras laikési psichologinio realizmo tradici-
jos, o forma buvo pastovi: dekoratyvi, realistiniy interjery scenografija,
literatrinis aktoriaus Zodis, klasikiné reZistira. Naujesni spektakliai taip
pat dazniausiai buvo statomi rusy kalba, be titry ar daugialypés kalbinés
reprezentacijos, o Siuolaikinés dramaturgijos jtraukimas buvo pavienis ir
netur¢jo sisteminio charakterio. Repertuarg papildydavo pavieniai ekspe-
rimentai (pvz., ,Vaginos monologai®, 2003; ,Lusies valanda®, 2001), tadiau
jie daznai buvo vertinami kaip epizodiniai nukrypimai, o ne naujos stra-
tegijos Zenklai.

Teatro misija — atstovauti rusy kultarai Lietuvoje — ilgainiui virto
rutina, kurioje triko kritinés refleksijos apie pacios kulttros formy ir turi-
nio kaitg. Kultarinés diplomatijos idéja — buti tarpininku tarp rusakalbeés
bendruomenés ir Lietuvos kultaros lauko — liko neartikuliuota meninéje
praktikoje. Nors teatras nedalyvavo oficialioje prorusiskoje retorikoje, jo
repertuaras daznai atspindéjo nesipriesinimo pozicija, kuri tapo strategis-
kai saugiu pasirinkimu, bet nepadéjo kurti Siuolaikinés meninés tapaty-
bés. Teatras buvo finansuojamas valstybés, taciau jo veikla daugeliu aspek-
ty vyko lygatskiroje trajektorijoje, nepriklausomai nuo bendros kultarinés
strategijos. Toks uzdarumas buvo salygotas ne tik teatro, bet ir Lietuvos
kultaros institucijy suformuoto riboto jtraukimo modelio, kuriame tau-
tiniy mazumy kultira daznai traktuojama kaip ,3alia egzistuojanti®, bet
neintegruota j nacionalinio meno srauty: ,Nors oficialiai deklaruojama
tautiniy mazumy jtraukeis, praktikoje daZnai triksta realiy priemoniy,
leidzian¢iy mazumoms aktyviai dalyvauti kultiriniame gyvenime ir bati
matomoms vieSojoje erdveje™" Taip susikloste situacija, kurioje teatras is-
laiké gyvybinga repertuaring veikla, bet netapo aktyviu $iuolaikinio kulta-
rinio diskurso dalyviu. Tapatybés transformacija, kuri buvo uzuomazginé
1990-1991 m. repertuare, palaipsniui sustingo, o pati institucija tapo tam

1 Sliavaité, K., Fréjuté-Rakauskiené, M., Marcinkevicius, A. 2023, 145.
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tikru ,atminties muziejumi®, kuriame saugoma klasikiné rusy kalba ir dra-
maturgija, tatiau neie$koma $iuolaikines kultarinés israiskos budy.

Mano pastebéjimu, tik nuo 2015 m. Vilniaus senojo teatro repertuaras
pradéjo kryptingai keistis — jame vis dazniau atsirasdavo $iuolaikines dra-
maturgijos kuriniy, atliepian¢iy aktualias visuomenés ir individo patirtis:
nuo vidiniy konflikey ir tapatybeés paiesky iki socialiniy traumy bei globa-
liy i8$akiy. Greta klasikiniy autoriy, tokiy kaip Cechovas, Dostojevskis ar
Gogolis, pradéjo skleistis nauji dramaturginiai balsai: Ivanas Vyrypajevas,
J. Pulinovi¢, M. Durnenkovas, Gabriel¢ Labanauskaité, Dorota Mas-
towska, taip pat lietuviy karéjai — Marius Ivaskevicius, Gintaras Varnas,
M. Valiukas. Be to, buvo imtasi projekty, paremty dokumentika, esé for-
ma ar performatyvumu — pavyzdziui, ,,Spektaklis, kuris nejvyko” (2022).

Tokie spektakliai kaip ,Dreamworks® (2015), ,#Tévyné“ (2016),
»Utopija“ (2020), ,Mums viskas gerai“ (2018), ,Dievy ausra“ (premjera
turéjo jvykti 2022) Zenklino teminj laZj: teatras nuo buitine stilistika pa-
statytos klasikos pradéjo orientuotis  tekstus, analizuojancius globalizaci-
jos, migracijos, Seimos dekonstrukcijos, socialinio neteisingumo ir iden-
titeto krizés temas. Repertuarg papild¢ ir vizualinés dramaturgijos (pvz.,
»Camera Obscura®, 2016), ir muzikinio teatro (pvz., ,Into the Woods*,
2019) cksperimentai.

Visa tai liudijo ne pavienius bandymus, bet nuosckly $iuolaikinés
dramaturgijos jsitvirtinima kaip vieng i§ kertiniy teatro tapatybés daliy.
Tokia dviguba repertuaro struktira — i$tikimybé rusy literatiros kanonui
ir paraleliai auganti teminé bei estetiné drgsa — iSliko iki pat 2020-yjy, kai
teatro strategijoje pradéjo rysketi aiskesni atvirumo, aktualumo ir daugia-
balsiskumo principai. Sie poky¢iai galiausiai 2022 m. materializavosi insti-
tuciniu lygmeniu — per teatro pavadinimo keitima j Vilniaus senajj teatra.
Galbat ¢ia vél verta prisiminti Ato Quaysono idéja, kad postkolonijiné
transformacija rei$kiasi ne tik turinio, bet ir formos lygmeniu — per sim-
bolinius veiksmus, kurie permasto erdvés, atminties ir tapatybés Zenklus.
Siuo atveju pavadinimo keitimas tampa ne tik administraciniu aktu, bet ir
savotiSku kultariniu perradymu, sickiant atsiskirti nuo kolonijinio paveldo

ir jsitvirtinti naujoje kultarinéje topografijoje.”™

' Quayson, 2000, 132.
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Todeél pastarasis desimtmetis gali buti suvokiamas kaip pereinamasis
laikotarpis, kurio metu $iuolaikiné dramaturgija i§ periferinés repertuaro
dalies tapo vis labiau neatsicjama nuo teatro tapatybés transformacijos, ar-
tindama jj prie atviros, $iuolaikiskos meninés institucijos modelio.

2022 m. lazis: karas Ukrainoje ir teatro transformacija

2022 m. Rusijos pradétas plataus masto karas Ukrainoje sukélé ne tik geo-
politinj, bet ir kultarinj 16z visoje Europoje. Rusy kalbos ir kultiros insti-
tucijos atsidiré sudétingoje padétyje — joms teko atsiriboti nuo imperinio
diskurso, kurj Kremliaus reZimas daré vis agresyvesnj, ir kartu perziure-
ti savo vaidmenj vie$ojoje erdvéje. Si situacija tapo esminiu is$akiu ir $iy
aplinkybiy kontekste, Lictuvos rusy dramos teatras buvo priverstas pasi-
keisti pavadinima j Vilniaus senajj teatra. Tai nebuvo tik formalus adminis-
tracinis aktas — tai buvo vertybinis posukis, lydéjes naujos teatro strategijos
ir meninio kurso suformavimga. Pavadinimo keitimas 2022 m. rugséjo 26 d.
buvo priimtas LR Kulttros ministerijos jsakymu Nr. [V-779 ,Dél Lictu-
vos rusy dramos teatro pavadinimo ir nuostaty patvirtinimo®, reaguojant
i karo konteksta ir vis augantj spaudima vieSojoje erdvéje perzitiréti rusa-
kalbiy institucijy tapatybe. Nuo 2011 m. teatrui vadovaujant Olgai Polevi-
kovai, teatras pasizyméjo i$ esmés klasikiniu repertuaru, islaike i$tikimybe
rusy kalbai ir ne karta sulauke kritikos dél meninés stagnacijos, kaip ir dél
pavadinimo. Pavadinimo keitimas | Vilniaus sengjj teatra ne tik atsisaké
zodziy ,rusy” ir ,dramos® — kartu buvo atsisakyta tapatybés, kuri desim-
tmecius buvo formuojama kaip rusy kultiros tvirtové Lietuvoje. Naujasis
pavadinimas priminé teatro istakas: teatras jkurtas 1913 m. Vilniaus lenky
bendruomenés iniciatyva kaip pirmasis nuolatinis profesionalus teatras
mieste.” Jo veikla buvo orientuota j lenky kultarinj gyvenimg ir teatring
tradicijg. Tod¢l pavadinimo keitimas j Vilniaus senajj teatra simboliskai
atkaré ios institucijos istorinj testinuma, grazindamas démesj j daugiatau-
te, daugiakalbe Vilniaus teatring kultirg XX a. pradzioje. Tuo pat metu §is
zingsnis rei$ké samoningg institucinio veikimo atsiribojimg nuo asociacijy

su Siuolaikine Rusijos kultaros politika ir karo propagandiniais naratyvais.

5 https://vsteatras.lt/istorija/apie-lietuvos-rusu-dramos-teatra
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Sis sprendimas buvo reik§mingas ir dél to, kad jj jau lydéjo aiski viesa ko-
munikacija: teatras pasmerké karg Ukrainoje, pabrézé, kad nepritaria Ru-
sijos agresijai ir siekia kurti teatra, atvira visy tautybiy Ziarovams. Toks pa-
reiskimas reiske ne tik aiskia pozicija, bet ir bandyma pakeisti teatro vieta
nacionalinéje kultaros politikoje — nebe kaip vienos ,mazumos atstovo®,
bet kaip $iuolaikinés Lictuvos daugialypés tapatybes kuréjo.

Jau 2023 m. pabaigoje Vilniaus senajame teatre buvo inicijuoti esmi-
niai repertuaro poky¢iai, signalizuojantys apie naujos strateginés krypties
pradzig. Tuo metu Audronis Imbrasas buvo paskirtas j laikinai einancio
teatro vadovo pareigas dél uZsitgsusio vadovo konkurso proceso ir buvu-
sios vadovés sprendimo apskysti rezultata. Reaguodamas j vieSojoje erdve-
je kilusias diskusijas dél kai kuriy spektakliy ir jy karéjy rysiy su prorusis-
ku kultariniu kontekstu, teatras émési sprendimy, kurie buvo grindziami
ne vien meninémis, bet ir vertybinémis, etinémis bei politinémis aplin-
kybémis. Kaip rodo 2024 m. sausj pasira$ytas teatro vadovo jsakymas
del spektakliy nurasymo, i§ repertuaro buvo pasalinti kariniai (,Ledas",
»Iriudis Edvardas®, ,Kalniukas®, ,Atminimo malda®, ,Prakeikta meile®,
»Caras Saltanas®), susij¢ su autoritariniy rezimy apologetika, kontraver-
siSkais menininkais ar jau nebeatliepiantys teatro, kaip atviros ir atsakin-
gos institucijos, tapatybés.™* Tokiu budu dar iki oficialaus vadovo pasikei-
timo teatre pradétas kryptingas tapatybés ir vertybiy perziaros procesas,
kuris tapo pamatu naujai formuluojamai strategijai. Reikéty paminéti ir
fakea, kad 2018 m. rugpjucio 7 d. Lietuvos kultiros ministerijos jsakymu
Nr. JV-612 buvo pakeisti Lietuvos rusy dramos teatro nuostatai, kuriuo-
se atsirado teiginys ,Lietuvos rusy dramos teatras (toliau — Teatras) yra
biudzetine jstaiga, kurios paskirtis —jgyvendinti valstybés profesionaliojo
scenos meno politika, skatinant kitatautés kultiros (kalbos, literatiros,
muzikos, dramaturgijos ir kt.) pazinima“."s

2024 metais oficialiai vadovavima perémus Audroniui Imbrasui, $is
vidinis virsmas jgavo aiSkesn¢ forma — buvo pradéta nuosekliai jgyvendinti

jo nauja teatro strategija, grista idéja, kad Vilnius — daugiatautis miestas,

™ heeps://vsteatras.lt/spektakliai/reforma
s Lietuvos rusy dyamos teatro nuostatai, 2018.
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kurio kultarinis gyvenimas negali buti uzdaras nei kalbiniu, nei estetiniu
poziariu. Buvo suformuluotos kelios esminés veiklos kryptys: daugiakul-
turiSkumas — repertuare atsirado spektakliy lictuviy kalba, planuojami
kariniai lenky ir ukrainie¢iy kalbomis. Rusy kalba turi likti viena i§ keliy,
bet jau nebe dominuojanéiy, raiskos priemoniy. Tokiu budu teatras aikiai
atsisake kalbinés tapatybés kaip vienintelés legitimacijos formos. Taip pat
plétojamas daugiazanriskumas — pristatomi $iuolaikinio $okio, muzikos,
imersiniai spektakliai, o ateityje planuojama ir opera. Sie poky¢iai pakeité
ilgametg teatro esteting trajektorija, kuri iki tol rémési tradicinés psicho-
loginés dramos kanonais. Vienas i§ reikSmingiausiy Vilniaus senojo teatro
transformacijos simboliy tapo reZisieriaus Agniaus Jankeviciaus spektaklis
»Reforma® (premjera — 2024 m. rugséjis). Sis karinys tapo ne tik socia-
linés ir kulttrinés kritikos instrumentu, bet ir metateatriniu komentaru
paciai institucijai, kurioje jis buvo sukurtas. Jau pats pavadinimas ,Refor-
ma“ jgavo dviguba, beveik manifestinj kravj. Viena vertus, spektaklyje kal-
bama apie $vietimo sistemos, regiony ir socialines periferijos problemas,
bet kita vertus, $is Zodis tiesiogiai rezonavo su nauja teatro strategija, kuri
oficialiai deklaravo siekj atsinaujinti: buti daugiakalbiu, daugiakultariu,
daugiazanriu teatru. Si paralelé nebuvo atsitiktiné. ,,Reforma“ tapo teatro
savirefleksijos aktu, kurio déka institucija per meninj veiksma signalizavo
savo poky¢iy kryptj. Tai buvo samoningas pasirinkimas ne tik kalbéti apie
socialinius reiSkinius, bet ir panaudoti sceng kaip buda artikuliuoti vidinj
institucijos virsma. Butent tokia funkcija spektaklj paverté svarbiu teatro
identiteto kaitos dokumentu — ne programiniu tekstu ar vie$u pranesimu,
bet gyvu, scenoje jvykstanéiu veiksmu.

»Reformos® forma — groteskas, farsas, socialiné satyra — taip pat at-
spindéjo nauja teatro mening orientacija. Ilgus metus dominaves psicho-
loginis realizmas buvo pakeistas stilizuota, aktyvia, Ziurova jtraukti kvie-
¢iandia struktara. Estetiné kalba — fragmentiska, $uoliuojanti tarp zanry ir
tonacijy — atliepé teatro siekj issilaisvinti i§ buvusios dramaturginés ir sce-
ninés inercijos. Be to, spektaklyje veikiandios trys pagrindinés moterys —
mokytojos Laimeé, Vakaré ir Viltis — tapo savotiska aliuzija j teatro vidinius
balsus, kurie permasto, ka reiSkia $viesti, kalbeti ir veikti ,.iStustéjusiame”
lauke, ar tai buty mokykla, ar instituciskai stagnuojantis teatras. Svarbu,
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kad ,,Reforma“ buvo pastatyta lietuviy kalba. Tokiu budu tai buvo ne tik
forma, bet ir veiksmas, demonstruojantis, kad daugiakalbystés principas
néra deklaratyvus, jis jgyvendinamas konkrediais karybiniais sprendimais.
»Reforma® — tai ne tik spekraklis apie provincijos i§tustéjima ir socialines
grésmes, bet ir simbolinis, teatrui viduje svarbus parei$kimas apie paties
teatro institucinio, meninio ir vertybinio identiteto permastyma. Tai buvo
ne tiek iliustracija naujos strategijos turiniui, kick refleksyvus jos atgarsis
pavadinimu, forma ir laiku — tam tikra teatriné metakomunikacija apie tai,
kur ir kaip $i institucija Zvelgia j save po istorinés tapatybés lazio. Pasak
Ato Quaysono, postkolonijiniuose kontekstuose meno praktika tampa ne
tik kultarinés israiskos, bet ir institucinés savianalizés forma ar zenklu, per
kurj institucija permasto savo istoring padétj, simbolinius orientyrus ir bu-
vimo biidus viesojoje erdvéje.’¢

Instituciniai poky¢iai nei§vengiamai paveike ir auditorijos strukeara.
Iki 2024 m. teatro pagrindiniai lankytojai buvo rusakalbiai ziarovai, daz-
niausiai vidutinio ir vyresnio amZiaus, lojalas klasikinio repertuaro gerbé-
jai. Po poky¢iy pastebimos kelios paralelinés tendencijos:

Tradiciné auditorija sumazéjo — dalis Zitrovy nesutiko su teatro
krypties kaita, jautési atstumti nuo buvusio repertuaro ir kalbos. Ta¢iau tai
buvo nei$vengiamas ir strategiskai samoningas procesas.

Atsirado negausios naujos auditorijos — jaunesni, kultarinio ekspe-
rimento ieskantys Zmonés, studentai, menininkai. Pastebétas ir iSauges
susidoméjimas tarp lietuviskai kalbandios auditorijos. Augo spektakliy
lankomumas tarp neetniniy rusy — ukrainieéiy, baltarusiy, kuriy politi-
né ir kultariné tapatybeé grieztai atsiskiria nuo imperinés Rusijos naratyvo.
Sie pokytiai leido teatrui perzitiréti savo misija: nuo ,Lietuvos rusy ben-
druomenés kultarinio atstovo® link ,,Vilniaus miesto atviro, $iuolaikinio
teatro®. Vis délto, naujy auditorijy atsiradimas nereiSkia automatinio pri¢-
mimo ar jsitraukimo. Teatrui vis dar tenka jveikti nematomus barjerus ne
tik savo viduje, bet ir Zitrovy samonéje.

Sioje situacijoje kyla dar vienas klausimas — ar vien profesionalumas

pakankamas meninés institucijos pripazinimui? Objektyviai vertinant,

16 Quayson, 2000, 131-135.
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Vilniaus senojo teatro trupé yra viena profesionaliausiy Salyje. Jos akto-
riai — aukS¢iausios kvalifikacijos menininkai, kuriy didZzioji dalis geba
profesionaliai vaidinti ir lictuviy kalba. Ta¢iau socialinio pripazinimo
aspekras priklauso ne vien nuo meninio lygio. Kaip yra teiges sociologas
Ervingas Goffmanas, kickviena grupé tam tikroje visuomenéje turi ,tapa-
tybés zenklus®, lemianéius jos vertinimg ir statusg.'” Jei etniné ar lingvis-
tiné kilmeé tampa tokiu ,zenklu®, kuris sukelia atmetima ar abejinguma,
profesionalumas licka antrame plane.

Ignoravimas yra tylusis atmetimas. Sig tylos galia, kaip atmetimo
forma, aptaria ir Sara Ahmed, pabrézdama, kad ,,tyla - tai veiksmas“.® Jis
dazniausiai néra radikalus, tatiau jo pasekmés ilgainiui tampa sisteminés.
Tokia neregima atskirtis, veikianti per kultirinés ,savitumo® ir ,,svetimu-
mo* dichotomijg, jsitvirtina kolektyvinéje samongéje, transformuodama
socialinius jpro¢ius ir meninés vertés suvokimg. Kai visuomené nesamo-
ningai pasirenka tam tikras kultarines erdves laikyti ,,savais“ ar ,,svetimais®,
ji apriboja ne tik $iy erdviy galimybes, bet ir savo pacios kultarinj akiratj.
Todél teatro transformacija yra ne tik institucinis sprendimas — tai ir kvie-
timas zirovui perzengti i$ankstiniy nuostaty ribas. Atvirumas kultarai —
ne tik tolerancijos, bet ir samoningo apsisprendimo reikalas.

Taip, 2022 m. karas Ukrainoje tapo katalizatoriumi radikaliai tea-
tro transformacijai, kurios ilgai laukea, bet iki tol nejvykdyta. Pavadinimo
keitimas, vadovybés pasikeitimas, meninés strategijos permastymas ir au-
ditorijos atnaujinimas atskleidé ne tik gebéjima reaguoti j geopolitinius
poky¢ius, bet ir institucionaly apsisprendima veikti pagal $iuolaikinés kul-
taros logiky. Tadiau §i transformacija néra tokia lengva ir tebéra procese —
ji priklauso nuo strateginio nuoseklumo, politinés valios, meninés drasos
ir gebéjimo kurti prasminga dialoga su jvairialype auditorija, taip pat ir su
rusakalbe.

7 Goffman, E., 1963.
® Ahmed S., 2004.
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I$vados

Vilniaus senojo teatro atvejis yra iSskirtinis Lietuvos kulttros lauke - tai
vienintelé valstybiné scenos meno institucija, kurios tapatybe ilga laika
buvo formuojama kintanéiy geopolitiniy, kalbiniy ir kultariniy jégy san-
daroje. Nuo pat 1913 m., kai lenky bendruomenés iniciatyva atsirades pro-
fesionalus teatras Vilniuje, tarpukariu, sovietmediu ir po nepriklausomy-
bés atktirimo teatras vis i§ naujo turéjo permastyti savo vieta visuomencje:
kam jis skirtas, kokiomis kalbomis kalba, kokias istorijas pasakoja, kokias
vertybes gina.

Siame straipsnyje analizuoti du laZio momentai — 1990 m. Lietu-
vos nepriklausomybés atkirimas ir 2022 m. Rusijos karas prie§ Ukraing.
Straipsnyje i$skleidZiama, kad teatro tapatybé yra ne statiskas paveldas, o
nuolat perrasomas, konflikey ir sprendimy veikiamas procesas. Viena ver-
tus, teatre akivaizdus istorinio testinumo aspekeas: dalis repertuaro, kary-
biniai principai ir net kiirybiné komanda ilga laika formavosi veikiami so-
vietmediu susiformavusios institucinés inercijos. Kita vertus, tick 1990 m.,
tick 2022 m. buvo butini istoriniai luZiai, kuriuose teatras priémé ar buvo
priverstas priimti vertybinius sprendimus — pirmiausia pripazindamas
Lietuvos nepriklausomybe, o véliau atsiribodamas nuo agresorés Rusijos
kultarinés jtakos. Teatro identiteto dvilypumas $iame kontekste yra ne
trikumas, o i$$akis: kaip iSlaikyti istoring atmintj, bet kartu kurti nau-
ja kultarine misija? Ar kalbinis paveldas yra vertybé, ar naSta? Ar teatro
priklausymas tautinei maZzumai reiskia autentisks jvairovés atstovavima,
ar istoring izoliacija? Sie klausimai rodo, kad teatras negali bati apibrézia-
mas vien kalba ar repertuaru - jis egzistuoja tarp institucinio ir karybinio
lauko, tarp politinio konteksto ir meninés autonomijos. Politiniy jvykiy
jtaka teatrui, nagrinéjama per $iuos du laZius, iSryskina menininky ir ins-
titucijos dvilype padétj. Viena vertus, teatras sickia biti meninés raiskos
erdve, nepriklausoma nuo ideologijos ar politinio spaudimo. Kita vertus,
nei 1990 m., nei 2022 m. teatrui nebuvo leista likti neutraliai meno erdvei.
Atvirks¢iai — abu kartus i§ teatro buvo reikalaujama pozicijos, kurios nej-
manoma buvo i$vengti: tick nepriklausomybés atzvilgiu, tiek Rusijos karo
pries Ukraing akivaizdoje. Tokiu badu meniné autonomija tapo ne atskir-
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ties, o jsipareigojimo forma — teatro pasirinkta laikysena karé jo viesajj
jvaizdj ir atvéré arba uzvéré duris dialogui su visuomene. 2022 m. pavadi-
nimo keitimas j Vilniaus sengjj teatra zenklino esminj kokybinj lazj: ne
tik i$orinio jvaizdzio korekcija, bet ir strukearinj poziario pokytj j teatro
vaidmenj Lietuvos kultaros politikoje. Nauja strategija, kurig jgyvendina
naujoji vadovybé, sickia transformuoti teatra i§ rusakalbés mazumos kul-
tarinio rezervato j polifoning, daugiakultire meno institucija, gebandia
kalbéti keliomis kalbomis, jvairioms auditorijoms, skirtingais Zanrais, bet
susiduria su visuomenés abejingumu ir iSankstinémis nuostatomis. Svarbu
pabrézti, kad $is procesas néra baigtinis ar be jtampos. Teatras vis dar ba-
lansuoja tarp buvusios Ziarovy bendruomenés lojalumo ir naujy auditori-
ju pritraukimo, teatro vidinio disbalanso.

Vilniaus senasis teatras, analizuojamas $iame straipsnyje, gali bati
laikomas institucija, veikiancia postkolonijinéje, fragmentuotoje ir sim-
boliskai ,slidiné¢jancioje® tapatybiy erdveje, kurioje istoriniai paveldai,
politinés nuostatos ir kultariniai lakes¢iai nuolat persipina ir kinta. Po
1990 m. atkirus nepriklausomybe, teatro tapatybé nebebuvo grindziama
vien kalba ar repertuaru - ji tapo deryby lauku, kuriame susidaré sovieti-
nio laikotarpio instituciné inercija, naujos demokratinés valstybes siekis
perkurti kulttirinj peizaza ir tarpiné, daznai politiskai neutrali, meniné
laikysena. 2022 m. pavadinimo keitimas, kurj i§provokavo geopolitiniai
jvykiai, ir vélesni meniniai sprendimai rodo, jog teatras jZengé j polifoninj,
bet neapibréztg kultarinj lauka, kuriame reikia ne tik i§ naujo konstruoti
savo misija, bet ir atsakyti j klausimg — kieno vardu kalbama ir kam atsto-
vaujama.

Sioje situacijoje aktualu remtis platesniu Vidurio ir Ryty Europos
kultaros ir instituciniy transformacijy kontekstu, kuris leidzia Vilniaus
senojo teatro tapatybés kaitg suvokti ne kaip i$imtj, o kaip bendrg regio-
no kultaros institucijy bukle, kurioje nuolatiné transformacija tampa ne
trukdZiu, o pagrindiniu veikimo rezimu. Teatro atvejis rodo, kad $i ,,sli-
dinéjanti tapatybé® — tai ne silpnumo Zenklas, bet potencialas bati reflek-
syvia, jautria poky¢iams ir galinéia sialyti jvairialypius atminties, kalbos ir

reprezentacijos modelius $iuolaikingje Lictuvoje.
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The Identity Transformation of Vilnius Old Theatre in the Context
of Two Historical Turning Points

Summary

This article analyzes the identity transformations of Vilnius Old Theatre (formerly
the Lithuanian Russian Drama Theatre) in the context of two major historical turning
points: the restoration of Lithuanian independence in 1990 and the Russian invasion
of Ukraine in 2022. As one of the oldest professional theatre institutions in Lithuania,
established in 1913 by the Polish community of Vilnius, the theatre has long operated
at the crossroads of shifting political, linguistic, and cultural forces. Its unique
historical trajectory—marked by Soviet institutionalization and post-independence
cultural realignment—offers a revealing case study of how state-funded cultural
institutions articulate and reshape their identities amid geopolitical change. The
study investigates how the theatre navigated the transition from a Soviet-era Russian-
language theatre into a contemporary multicultural institution seeking to reflect
Lithuania’s evolving democratic values. The 1990s marked an initial effort to align
with the newly independent state through symbolic acts (e.g., renaming the theatre
to include the term “Lithuanian”) and through programming choices that distanced
the repertoire from Soviet ideological narratives. However, from the 19925 to the
early 2010s, the theatre largely maintained a classical Russian repertoire and realist
aesthetics, catering primarily to a Russian-speaking audience and remaining relatively
isolated from the broader Lithuanian theatre field. A significant shift began after 2015,
as the theatre increasingly incorporated contemporary dramaturgy and thematically
diverse performances. These included works by Ivan Vyrypajev, Marius Ivaskevicius,
Dorota Mastowska, and others, which addressed topics such as identity, migration,
and social fragmentation. Nonetheless, this renewal did not yet constitute a coherent
institutional strategy. The full-scale transformation occurred in 2022 following the
outbreak of war in Ukraine. Responding to the moral and political urgency of the
moment, the theatre officially changed its name to Vilnius Old Theatre, symbolically
distancing itself from imperial cultural associations and reclaiming its historical,
multiethnic roots. Under new leadership and artistic direction, the institution
adopted a strategy of multilingualism, multigenre experimentation, and sociopolitical
engagement, exemplified by productions such as Reforma (2024), which served as a
metatheatrical commentary on institutional renewal. The article draws on historical
analysis, archival research, and repertoire studies to explore how the theatre’s shifting

identity reflects broader tensions between cultural tradition, national belonging, and
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artistic autonomy. It argues that Vilnius Old Theatre is no longer merely a minority
institution but is becoming an active participant in shaping contemporary Lithuanian
cultural discourse. The theatre now functions as a critical site for rethinking post-
Soviet identity, multilingual expression, and the role of the arts in times of political
transformation.

Keywords: Vilnius Old Theatre, Lithuanian Russian Drama Theatre, cultural
policy, theatre identity, geopolitical shifts





