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Politinis lazis ukrainie¢iy dokumentiniuose filmuose

Nagrinéjant Ukrainos problematika politinéje kino dokumentikoje, aiskéja, kad $i au-
diovizualinés raiskos rusis Siandieniniy medijy kontekste tampa itin svarbi politiniam
prane$imui komunikuoti. Remiantis Billo Nicholso dokumentikos stiliy klasifikacija
ir Michaelio Renovo suformuluota dokumentiniy filmy retoriniy / estetiniy funk-
cijy apibréztimi, straipsnyje sickiama i$siaiSkinti, kokiais budais ukrainie¢iy kiréjai
naudoja dokumentinius filmus kaip politinés komunikacijos priemone, kaip juose re-
prezentuojama Ukrainos transformacija ir geopolitinis konfliktas, kokios ideologinés
nuostatos komunikuojamos auditorijai. Analizei pasirinkti nuo Maidano revoliucijos
pradzios iki plataus masto Rusijos invazijos j Ukraing 2022 m. ukrainie¢iy dokumen-
tininky sukurti filmai.

Reik$miniai ZodzZiai: politiné dokumentika, politiné komunikacija, reprezentacija,
retorinés / estetinés funkcijos, Maidano revoliucija, Rusijos—Ukrainos karas

2014-2024 m. — tai Ukrainos politinio dokumentinio kino pasaulinés
sklaidos desimtmetis, kai augant politinei jtampai vis pla¢iau buvo at-
spindima gério ir blogio konfrontacijos tikrove; dokumentika émé virsti
propagandos, informacinio karo, galiausiai — fizinio karo palydove ir liu-
dininke. ,,Ukrainos dokumentinio kino atgimimo arba naujos bangos pra-
dzia laikoma Orumo revoliucija. Poreikis filmuoti Maidano jvykius, ypa¢
tuometinio prezidento saugumo pajégy nusikaltimus, ir spartus tautinés
savimonés augimas tapo postimiu jaunoms karybinéms asociacijoms ir

industrijoms kurtis“’

, — apie naujos ukrainie¢iy dokumentikos aplinkybes
ra$o Sofija Panasiuk ir Jana Dudko. 2013 m. pabaigoje Ukrainoje prasi-
d¢j¢ protestai dél valdzios prorusiskos orientacijos ir asocijuotos narystés
sutarties su Europos Sajunga nepasiraSymo tapo akstinu dokumentiniy
filmy karéjams fiksuoti ir reflekcuoti Salies permainas, net nespéliojant,

kuo pasipriesinimas gali virsti. Viena i§ svarbiy $io laikotarpio iniciatyvy —

! Tlanaciox, Ayako (2024).
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2013 m. susiburusi dokumentininky grupé ,,Babylon'13“ — apie save raso:
»Susirinkome po smurtinio studenty i$vaikymo Maidane (Nepriklau-
somybés aiktéje) 2013 m. lapkritj. Po to buvo sukurta daugiau nei 400
vaizdo jrady, jie paskelbti socialiniuose tinkluose nenurodant autorystés:™
»Babylon'13“ nariai sukare pirmaja protesto mitingy ir kovos kronika — tai
ne tik liudijimas, bet ir pamatas bei pavyzdys naujiems darbams apie poli-
tines permainas. Politiniai jvykiai gausiai reprezentuoti ir kituose Ukrai-
nos kino karéjy ir Zurnalisty filmuose, o politinés dokumentikos reik§me
anuo laikotarpiu jvertino ne tik kritikai, bet ir Ukrainos valdZios instituci-
jos, pripazindamos, kad kulttros politika yra viena i§ su valstybés saugumu
susijusiy strateginiy sriciy?.

Dokumentinis kinas pagrjstai laikomas minkstosios galios jrankiu,
ypa¢ politiniy ir kariniy jvykiy atveju, nes formuoja ir jtvirtina tam tikras
vertybes, pilictines nuostatas, kurios taip pat tampa pagrindu vienaip ir ki-
taip interpretuoti jvykius, kvestionuoti kity sprendimus ar pagrjsti savus.
Siandien pagrjstai manoma, kad vaizdai vertybes perteikia stipriau nei zo-
dziai*. Dokumentinio filmo karéjai yra ne tik menininkai, bet ir socialinio
bei politinio lauko veikéjai ir tyréjai; dokumentinius filmus jie naudoja
kaip priemong politiniam prane$imui komunikuoti audiovizualine kalba,
o iSreik§dami parama tam tikrai grupei atliecka ir $velniosios advokacijos
vaidmenjs. Dokumentinis filmas politing idéja perteikia vientisu pasako-
jimu ir priveréia juo patikéti didelg auditorijos dalj, kuri nebutinai domisi
politiky ar politology pasisakymais kasdieninése Ziniy laidose.

Karo Ukrainoje tema pladiai aptariama politology tekstuose, tadiau
kino tyrimy $ioje srityje vis dar néra itin daug. Tyréjai analizuoja karo jro-
dymy pateikima filmuose ir kiiréjy pozicija karo atzvilgiu®; nagrinéja, kaip

> 7r. »Babylon‘13“ cinema of civil society.

3 Olzacka (2022), 436.

+ Pvz., Nye (2004), 47.

5 Renata Sukaityté savo straipsnyje analizuoja Sarano Barto filmg ,Serk$nas® (2017) ir Manto
Kvedaravitiaus filma ,Mariupolis“ (2016) kaip $velniosios advokacijos pavyzdzius Rusijos—
Ukrainos karo kontekste. Rezisieriai uzima aktyvig pozicija ne tik pateikdami karo jrodymus ir li-
udijimus savo filmuose — karo problematika jie aktualizuoja ir vieais pasisakymais bei diskusijomis.
Zr. Sukaityté (2024).

¢ Sukaityté (2021, 2024).
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dokumentinis filmas gali sukelti kolektyvine katarsio patirtj, kuri yra svar-
bi ideologiniy naratyvy formavimosi ir grupiy vienijimosi procesams’;
domisi, kaip filmai formuoja auditorijos suvokimg apiec Rusijos—Ukrainos
kara ir hibridinj karo pobiidj®, kaip dokumentiniuose filmuose panaudo-
jami civiliy gyventojy uzfiksuoti jraai, kaip asmeninés patirtys pereina j
kolektyving atmintj®. Atlikti tyrimai parodo daugialypj poziurj j karg ir
jo reprezentacija kine, $io lauko svarbg platesniame politiniame konteks-
te. Vis délto daznai apsiribojama pavieniy filmy nagrinéjimu, o i§samis
ukrainie¢iy dokumentiniam kinui skirti darbai tebéra reti.

Dokumentiniai filmai suteikia galimybe kritiSkai jvertinti medijose
dominuojandias tarptautiniy politiniy jvykiy reprezentacijas, geriau su-
prasti jvykiy iStakas, politinés retorikos turinj, sprendimy argumentavima
Jie atskleidZia santykj tarp vizualiyjy medijy ir tarptautinés politikos™,
todél jy negalima tapatinti vien su tam tikra informacijos perdavimo me-
dija, o reikety suvokti kaip svarby savitos kalbos informacijos kanala™.
Remiantis Billo Nicholso klasifikacija (dokumentika jis skirsto j poeting,
stebimaja, ekspozicing, interaktyviaja, performatyviaja, refleksyviaja)™ ir
Michaelio Renovo suformuluota dokumentiniy filmy retoriniy / esteti-
niy funkcijy apibréztimi®, straipsnyje nagrinéjama, kokiais budais ukrai-
nie¢iy dokumentiniai filmai tampa politinés komunikacijos priemoné-
mis, kaip juose reprezentuojama Ukrainos transformacija ir geopolitinis
konfliktas, kokios ideologinés nuostatos komunikuojamos auditorijai.
Analizei pasirenkami dokumentiniai filmai, sukurti ukrainie¢iy kar¢jy™
nuo Maidano revoliucijos iki plataus masto Rusijos invazijos | Ukraing
pradzios.

7 Tchermalykh (2022).

8 Ladygina (2022); Berman (2023).

o Simor (2024).

© Carter, Dodds (2014), 4.

" Munster, Sylvest (2015), 7.
 Nichols (2001).

5 Renov (1993), 21.

' Jeraukiami ir koprodukciniai filmai.
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Komunikacijos veiksnys politinéje dokumentikoje

Siekiant geriau suprasti dokumentinio kino funkcionaluma, verta aptarti
Renovo i$skirtas keturias dokumentinio kino retorines / estetines funkci-
jas: a) uzfiksuoti, parodyti ar i$saugoti; b) jtikinti; ¢) analizuoti, istirti; d)
i$reiksti. Dokumentiniai filmai fiksuoja ir rodo tikrove, ju kadrai, statis-
ki vaizdai (dokumentai, nuotraukos, zemélapiai) ir juose naudojami garso
jradai tampa tam tikru archyvu. Antraja funkcija, grista fakey pateikimu ir
argumentavimo technikomis, Renovas sieja su tre¢iaja, pabrézdamas audi-
torijos vaidmenyj: filmas turi skatinti auditorija dométis, akeyviai jsitraukei
i problemos vertinima. Be to, pasak Renovo, didaktine funkcija nickada
negali buti visiskai atskirta nuo estetinés — dokumentinis filmas yra meno
kirinys, ¢ia svarbis ne tik fakeai ir argumentai, bet ir jy raiSkos budas®.
Ukrainoje nuzudytas rezisierius antropologas Mantas Kvedaravicius
filmo apie Mariupolj (2016) intencija argumentavo sickiu pazinti Zmogaus
busena karo grésmes akivaizdoje: ,,Bet koks filmas, bet koks karinys ar pasi-
sakymas yra reprezentacijos ir ideologijos forma. Mano filmas taip pat pri-
klauso $iai kategorijai. Noréjau papasakoti apie Zmones, kurie man jdomds
ir kurie man rupi. Todél $is filmas yra apie juos:”? Pasak dokumentikos tyreé-
jo Michaelio Chanano, ,,politiskumas — tai ne tam tikros ideologijos jrémi-
nimas, ne tam tikry aplinkybiy liudijimas ar agitacija. Nebutina net minéti
politikos, nes dokumentinis filmas gali atkreipti visuomenés démesj j tam
tikrus dalykus, paskatinti susirapinti vien iSkélgs probleminius klausimus j
dienos $viesa.™® Jau vien pateikiant temg ar keliant problemg, anot Chana-
no, ne tik perduodama informacija, bet ir tiesiogiai kreipiamasi j auditorija,
suzadinamas jos démesys ir emocijos. Toks poveikis galéty bati priskirtas
ir vaidybiniam filmui, ta¢iau dokumentikoje jausmus pirmiausia sukelia
realiy jvykiy arba jy rekonstrukcijos jtaiga. Dabartiné Ukrainos dokumen-
tinio kino dinamika rodo, jog kova tarp gério ir blogio — ne $eimos, kario,
politiko gyvenimo permainomis iliustruojamas abstraktus reiskinys, bet

5 Renov (1993), 25-35.

16 Ibid., 31, 35.

17 Zr. Monikos Gimbutaités interviu su rezisieriumi Mantu Kvedaravi¢iumi, Gimbutaité (2016).
¥ Chanan (2008), 16.
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priesingy pasauliy konfrontacija — yra ziauriy realybiy susidarimas, todel
nepakanka dokumentiniu pasakojimu vien atkreipti démesj, reikia paveikti,
kad auditorija reaguoty, imtysi sprendimuy, akeijy ar kitokios veiklos.
Dokumentinius filmus pagal poveikj auditorijai galima suskirstyti
edukacinius, informacinius, sickian¢ius akeyviy auditorijos veiksmy ir k.
Politinés dokumentikos poveikis sietinas ne tik su ideologijy sklaida, bet
ir su auditorijos politiniu aktyvumu. Pasak Thomo Austino, socialing pro-
blematikq atskleidZiantys filmai ir televizijos programos skatina, nors ir re-
toriskai, Zirovus skubiai spresti problema, buti akeyvius®. Jane Chapman,
analizuodama filmo komunikacijg, taip pat jtraukia poveikio auditorijai
klausima. Pasak jos, dokumentinio filmo objektas gali bati komunikuoja-
mas remiantis trimis strategijomis: liudijimo — asmeniskos liudytojy patir-
ties; situacijos pateikimo, kai ,visazinis“ komentatorius analizuoja, paais-
kina, padeda suvokti aptariamg objekta ir sickia sukelti Zitrovo empatija;
ziarovy jtraukimo ir poveikio jiems*°. Dokumentinis filmas gali instruk-
tuoti auditorija, pateikti veikimo badus ir situacijy sprendimus realiame pa-
saulyje*’. Todél $iandien politine dokumentika sickiama ne tik parodyti, bet
ir orientuoti j socialinj-politinj veikimg. Dokumentika tampa jpareigojanti.
Ukrainie¢iy dokumentiniame kine siekis jtraukti auditorija ir ragi-
nimas veikti ypa¢ pastebimas Maidano jvykiy kontekste. 2013 m. lapkritj
kaip tik ir susikaré minétoji dokumentinio kino kuréjy grupé ,,Babylon‘1s*,
savo manifeste skelbianti, kad ,,naujoji pilietiné visuomené kuria reik$min-
gas idé¢jas. Nors $iuo metu per mazai zmoniy, pasirengusiy jas jgyvendinti.
Zmoniy ratas turi pradéti pléstis ir véliau mes turésime galimybe jtikin-
ti visg Ukraing, kad atéjo laikas socialinéms reformoms. Ir tiesiai sakant,
dokumentika yra priemon¢, galinti pakeisti visuomenés pozitrj, realybés
suvokima.?* Grupés dokumentiniai filmai buvo rodomi net tik Kyjive, bet
ir Ryty Ukrainoje, problemiskuose prorusiskuose regionuose. Politiniy jvy-
kiy fone sickta sutelkti Ukrainos visuomene. Filmy seansai ir diskusijos taip
pat vyko Vakary Salyse. Sickiant tarptautinio politinio palaikymo, uZsienio

¥ Austin (2008), s1.

*© Chapman (2009), 29.

2 Terrill (2008), 148.

» Citata i§ ,,Babylon‘3“ manifesto. Zr. Nowosad (2014), 143.
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auditorijai buvo siund¢iamos Zinios apie Ukrainos teritorinj vientisuma,

tarptautings teisés normy pazeidimus.

Politinés tikrovés reprezentavimas dokumentikoje

Politiniy jvykiy ir jy dalyviy pristatymas dokumentiniame filme daZzniausiai
apibudinamas kaip reprezentacija ir / ar konstravimas. Abu $ie Zodziai Zymi
aktyvia veikla, kai rezisierius sprendzia, kokia jvykio versija pasicks Zitrova.
Anot Louise’o Spence’o ir Viniciuso Navarro, reprezentacijos savoka pui-
kiai apibudina dokumentinius filmus: priesdélis ,re” Zodyje reprezentacija
(angl. representation) zymi ko nors pakartojima, ir Siame procese transfor-
macija nei$vengiama, kitaip tariant, ,reprezentacija yra transformacija“.

Billas Nicholsas, analizuodamas reprezentacijos savoka dokumenti-
koje, pazymi, kad dokumentika — tai pasaulio reprezentacija, o ne realy-
bés reprodukcija*t. Reprezentacija, pasak jo, susijusi ne su pana§umu ar
replikavimu, o su retorika — jtikinimu ar argumentavimu, pateikiant po-
ziurj, sickiant tam tikru klausimu paveikti auditorijos nuomon¢?. Nichol-
sui svarbesné filmo raiska, arba jvykiy reprezentacija, o ne transformacija,
atsirandanti perteikiant politinius jvykius. Jis pasialo dokumentinio kino
reprezentacijos strategijy klasifikacija pagal jvairius temos / problemos per-
teikimo budus ir dokumentikg skirsto j poeting, stebimaja, ckspozicing, in-
teraktyviaja, performatyviaja ir refleksyviaja™.

Poetiné dokumentika, anot Nicholso, siekia ne jtikinti, informuoti,
o sukurti tam tikra nuotaika, tong. Jai visuomet budingas subjektyvumas,
fragmentiskumas, tam tikras padrikumas. Filmo veikéjy charakteriai daz-
niausiai nesudétingi, démesys sutelkiamas j paprasta greta esantj zmogy.
Stebimojoje dokumentikoje negirdime filmo karéjo balso, per neapdo-
rota vaizdo medziagy sickiama sukurti tikro, i§gyvenamojo laiko pojutj.
Veiksmas vyksta ¢ia ir dabar, Zitrovui suteikiama galimybé bati akeyviu
(ne fizine prasme) stebétoju / interpretuotoju. Ekspoziciné dokumentika

% Spence, Navarro (2011), 11

4 Nichols (2001), 20

> Nichols (1991), 111

*6 Nichols (2001), Nichols (1991).
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siekia informuoti, argumentuotai pasakoti apie tam tikrus dalykus. Tam ji
pasitelkia uzkadrinj komentarg ar specialisty nuomone. Si strategija daz-
niausiai tapatinama su moksliskumu, tyrimu. Bandoma viska paaiskinti
pavyzdZiais, gristi fakeais, todel daznai naudojami ne tik kiekybiniai, bet
ir kokybiniai duomenys. Interaktyvioji (arba dalyvaujamoji) dokumenti-
ka paremta pokalbiu: démesys sutelkiamas  specialisty, visuomeneés vei-
keéjy komentarus, bendruomeniy bei paprasty zmoniy patirtis. RezZisierius
¢ia dalyvauja kaip tyréjas, sickiantis visapusiskai atskleisti problema. Per-
formatyvioji dokumentika Zinojimg kuria per jausming patirtj, emocinj
paveikumga. Refleksyvioji dokumentika reflektuoja ir paties filmo tikrove,
atverdama filmo kiirimo procesa. Ziiirovas gali stebéti, kaip kuriamas do-
kumentinis filmas, tad uzuot pateikusi ,pasaulj per dokumentika, refleksy-
vioji dokumentika leidZia paziareti, kokia yra dokumentika — konstrukeci-
jos ar reprezentacijos atzvilgiu“. Kitaip tariant, ziarovas gali susipaZinti,
kaip konstruojama tikrové.

Dokumentika $iandien yra ne tik svarbi vieSosios politinés komuni-
kacijos priemoné, bet naudojama ir propagandos tikslais. Siuolaikiniame
pasaulyje vienas reik$mingiausiy i$$ukiy — atsirinkei turinj, neturintj mani-
puliatyvaus sickio. Kaip liudija 2024 m. Venecijos ir Toronto festivaliuose
vyke protestai dél filmo, kuriame apgailima Ukrainoje mobilizuoty kariauti
Rusijos kareiviy dalia®®, tai vis dar gali buti problema.

Ukraina politinéje dokumentikoje

Ukrainietiy karéjy dokumentika nuo pat Maidano revoliucijos pradzios
tapo svarbia $alies politiniy jvykiy pateikimo medija. Kr¢jai fiksavo ir ana-
lizavo revoliucijos priezastis bei pasekmes ir perteiké jas Salies bei uZsienio
ziurovams. 2014 m. filmai sukurti stebimosios dokumentikos principu. Tai
galima sieti su siekiu spar¢iau kurti ir platinti filmus. Stebimosios dokumen-
tikos filmuose (,Maidanas“ (Maidan, 2014), ,Viskas liepsnoja“ (Vse palaje,
2014)) atskleidziama Ukrainoje kilusio politinio judéjimo, nukreipto pries
prezidento Viktoro Janukovy¢iaus politika, jrampa, visuomenés ir valdZios

*7 Ibid., 125.
8 Vlessing (2024).
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Viskas liepsnoja, 2014, 20:09. Lenino paminklo nuvertimas

susidarimas, kurj i§provokavo sprendimas nepasiradyti asociacijos sutarties
su Europos Sajunga. Filmuose perteikiamas Ukrainos politinis nestabilu-
mas, sasajos su Rusija ir plétojami ry$iai su Europos Sajunga. Tadiau Zitro-
vai taip pat mato Ukrainos politing transformacija kaip pilieting visuomene
sujungiantj, ja kuriantj aspekta. Protestas prie§ valdzios sprendimus buvo
inicijuotas jaunesniosios kartos ir stiprios pilietinés visuomenes, kuri Zvelgé
i Vakarus ir sické nutolti nuo posovietinés praeities®, tad jis pirmiausia in-
terpretuojamas kaip pasirinkimas tarp Ryty ir Vakary. Filmy Ziarovai tarsi
atsiduria jvykiy centre ir gali stebéti kity Zmoniy reakcijas, aplinka, konflik-
tines situacijas. Maidano revoliucijos filmus galime vertinti kaip tam tikrg
sukilimo dienorastj, indeksiniu ry$iu susijusj su tuo, kas vyko prie§ kameros

» Pridham (2014), 59.
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objektyva. Filmy reZisieriai, pasirinkdami stebimosios dokumentikos stra-
tegija, »ne saveikauja su veikéjais, o tik juos stebi“3°, nesickia jvykiy i$samiai
analizuoti, gilintis j revoliucijos priesistore ir revoliucijos padarinius. Siuo
atveju svarbus pats jvykiy ir jy dalyviy jamZinimas.

Sergejaus Loznicos filmo ,Maidanas® tikslu tampa ir tautos sutelki-
mas, pilietiSkumo skatinimas vykstant revoliucijai. Pasak Roberto Rosens-
tonc’o, istoriniai jvykiai daznai pasakojami per individualias Zmoniy isto-
rijas?, ikeliant tam tikra asmenybe kaip heroju, sekting pavyzdj. Loznicos
filme apie sukilima prie§ rezima pagrindine veikéja tampa tauta, reZisierius
neiskiria tam tikry asmeny ar jy grupiy, kickvieng visuomenés narj mato
kaip bendros kovos dalyvj. Kamera dazniausiai stati$ka ir ilgais kadrais fik-
suoja aikstéje susirinkusia minig, jos veikima — i§ pradZiy taikius protestus,
véliau susidarimus su milicija ir ,,Berkut® specialiojo bario kovotojais, o ga-
liausiai — Zuvusiy protestuotojy pagerbima.

Oleksandro Tetinskio, Oleksijaus Solodunovo ir Dmitro Stojikovo
filme ,Viskas liepsnoja“ aktualesnis tampa protesty plétojimasis, augimas ir
susidarimas su ,Berkut® pareigiinais, vaizduojamas i§ abiejy pusiy — protes-
tuotojy ir pareiginy. Filmo karéjai, gilindamiesi j kruviny susirémimy po-
budj ir juos i$provokavusias aplinkybes, palaipsniui pateikia protestuotojy
ir ,Berkut® kovotojy paveikslus. Aktyviausioje filmo dalyje, atspindindioje
fizing kova su milicijos ir ,,Berkut® pareigtinais, svarbi tampa emociné kovos
jtampa. Ja sustiprina filmavimo stilistika: kamera daznai buna jvykiy centre,
jine stebiviska i§ Sono, bet i§ arti fiksuoja susirémimus ir pokalbius tarp filme
matomy zmoniy. Tik ¢ia ,kalba yra nugirstama, o ne tiesiogiai girdima“?*,

Kitas ukrainie¢iy dokumentiniy filmy karimo etapas gali bati api-
budintas keliais bruozais. Pirmiausia Ukrainos situacija reflektuojama per
paciy karejy iSgyvenimus. Filmuose jie pasakoja, kaip Maidano revoliucija,
kariniai veiksmai Ryty Ukrainoje paveiké jy gyvenima, pakeité mastyma,
bendravima, vertybes. Svarbesné tampa performatyvioji dokumentika,
pabrézianti ,pasaulio pazinimo sudétinguma, subjektyvius ir emocinius

3° Nichols (2017), 22.

31 Rosenstone (2001), 55.

3 Nichols (1991), 39. ,, — Tu musei ka nors, ar ne? — Ne. Antroj eiléj stovéjau, paskui pasileidau
kartu su ,,Berkut®, jie pradéjo ten viska dauiyti“. Viskas /z'epmoja, 06:19-06:27.
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aspekeus“®. Subjekeyvumas iSryskeja per kuréjo siekj patirti, asmeniskai su-
sipazinti su problema ir reflektuoti savo patirtj.

Asmeninis santykis su tema ir vizuali jo raiska tampa sentimentalia
ir emocinga istorijos versija Alisos Kovalenko ir Liubov Durakovos filme
»Alisa karo lauke (Alisa v krajinie vojny, 2015), Anastasijos Starozickos ir
Marijos Starozickos filme ,,Chimery karas® (Vijna chimer, 2017). Kovalenko
ir Starozicka tampa ir pagrindinémis savo filmy herojémis, padios stebi, da-
lyvauja jvykiuose ir visa tai fiksuoja vaizdo kamera arba yra padios stebimos
kitos kameros. Pasak Stellos Bruzzi, performatyvis elementai filme kartu
gali sutrikdyti santykj tarp realybés ir jos reprezentacijos dél dramatiskumo,
atsirandantio ,vaidinimo® prie§ kameros objektyva ir vykstancios atran-
kos?+. Taigi kyla klausimas dél nataralumo ir veikimo prie§ kamera. Ta¢iau
»Alisoje” ir ,Chimery kare® derinami skirtingy kategorijy vaizdai: kadrai i
karo lauko Ryty Ukrainoje, kur dauguma medziagos uzfiksuota fronto li-
nijoje, ir nufilmuotas pokalbis, kai i§gyvenimai atskleidZiami tiek autorems
fiksuojant padioms save, tick filmuojant kitiems. Svarbiu aspektu atsklei-
dziant herojy santykj su Maidano revoliucija ir konfliktu Ryty Ukrainoje
tampa tiesioginis dalyvavimas jvykiuose ir sava refleksija bei interpretacija.
Filmuose perteikiama ir patriotiné linija: kovotojai, jy drasa, pasi$ventimas,
Ukrainos jaunimo santykis su valstybe, ukrainiecio (-¢és) tapatybe ir jos nu-
lemtomis vertybémis. Filmo ,,Alisa karo lauke® viena rezZisieriy ir viena pa-
grindiniy herojy buvo ta pati mergina ir filme naudojama tik su ja asmenis-
kai susijusi filmuota medziaga. ,Chimery kare® performatyvumas iSryskéja
tiek per rezisierés i$gyvenimus ir fiksuojamus karo padarinius, tiek per kito
filmo herojaus (reZisierés gyvenimo draugo) filmuota medziaga karo lauke.
Pagrindiniai filmo herojai ir herojés bando suvokti susiklos¢iusia situacija,
dalyvauti jvykiuose, ta¢iau matomi karo vaizdai néra artikuliuojami, anali-
zuojami, o veikiau i$gyvenami — jie emociSkai paveikas, ,kad mes pajustu-
me ar iSgyventume pasaulj tam tikru badu, kuo ryskiau®s. Filmai tampa ir
asmeninio augimo, savianalizés priemone, o asmeninés patirtys, busenos ir
ju poky¢iai atskleidZiami zitrovams.

3 Nichols (2017), 149.

34 Bruzzi (2006), 187.
35 Nichols (2017), 151.
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All my friends spoke
re residents of Russia

Giminaitiai, 2016, 1:06:30. Filmo rezisierius Vitalijus Manskis kalbasi su Kryme
gyvenancia teta.

Vitalijus Manskis filme ,,Giminai¢iai“ (Rodnyje, 2016) remdamasis
savo Seimos situacija pateikia skirtingus poziarius j ukrainietiska tapa-
tybe. Interaktyvioji dokumentika ,parodo, kaip asmeniniai ir politiniai
aspektai susipina, kurdami istorinio pasaulio reprezentacijas i§ specifiniy
perspektyvy“3®. Manskis kalbina ir savo artimuosius Vakary bei Vidurio
Ukrainoje, kurie laiko save ukrainiediais ir orientuojasi j Vakarus; ir gi-
minaidius, gyvenandius Kryme ir Donecko regione, Zvelgiancius j Rusija
kaip j paramos davéjg. Sie regionai skirtingai supranta, kas yra nacionalinis
identitetas ir valstybés karimas. Kiekvienam giminai¢iui reZisierius sutei-
kia Zodj, t. y. nekvestionuoja jy atsakymy, nuomonés, nepateikia vertinimo
ar komentaro, todél kalbinamojo pozicija tampa asmeniska ir paties / pa-
¢ios suartikuliuota. Pasak Spence’o ir Navarro, priefingy pozicijy pateiki-

3¢ Nichols (2017), 144.
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mas yra priemon¢ pateikti platesnj vaizda, i§samiau i$nagrinéti problema??,
o Renovas pabrezia, kad ,meno kuriniai turéty skatinti tyrinéti, suteikei
erdvés vertinimui“*®. ReZisierius pateikta problema palieka atvirg, i§sames-
nis jo komentaras atsiranda tik filmo pabaigoje, kai gilé¢jant geopolitiniam
konfliktui, jis daugiau démesio skiria savo asmeniniams i$gyvenimams, as-
meninio gyvenimo permainoms (i$vyko i§ Rusijos).

Geopolitinio konflikto temg pratgsia Kostiantyno Kliackino filmas
»Krymas. [vykiy kronika® (Krym, jak ce bulo, 2016), atskleidziantis Krymo
ancksijos istorijg. Filmo karéjai pasakojimg délioja pasitelkdami ne tik in-
terviu su jvykiy liudytojais — ukrainie¢iy kariais ir kariskiais, — bet ir pa-
¢iy kariy filmuotg medziaga, kity dokumentininky, filmavusiy jvykius per
Krymo referenduma, vaizdo siuZetus. Jvykiai atkuriami naudojantis archy-
vine medziaga bei liudytojy pasakojimais, Zitirovas suzino, kaip vyko Kry-
mo ancksija, kokie buvo Ukrainos kariskiy veiksmai*®. Perduodamas zodj
ivykiy liudytojams, reZisierius sickia perteikti ne tik fakting informacijg ir
ivykiy eiga, bet ir orientuotis j Zmoniy i§gyvenimus bei vertybes, tiesiogiai
susijusias su priesaika ir tarnavimu tévynei. Filme jau¢iama aiski skirtis tarp
herojy, kurie sieké islaikyti pozicijas Kryme, iSsaugoti karing technika, lai-
kesi priesaikos, ir j Rusijos puse pasitraukusiy i§daviky.

Karui Ryty Ukrainoje toliau plétojantis, karéjai savo filmuose is-
skleidZia civiliy gyventojy kasdienybe karo salygomis. Irinos Cilyk filme
»>Meélyna kaip apelsinas zeme* (Zemlia blakytna, nybi apelsin, 2020) stebi-
mosios dokumentikos stiliumi perteikiamas kasdienis $eimos gyvenimas, i§
paziaros kupinas kiarybingumo ir spalvingumo. Centrinés filmo figaros —
civiliai gyventojai: vieni$a mama Anna, su savo keturiais vaikais gyvenanti
Donbase, Krasnohorivkoje, prie fronto linijos. Zitirovas i§ dalies stebi filma
apie filmo karima — $eimos nariai kuria filma apie savo ir miestelio gyve-
nima, remdamiesi jau i§gyventa patirtimi. Filmo karimo procesas visiems

tampa ir terapine priemone, kiekvienas i§ $eimos nariy bando reflektuoti

37 Spence, Navarro (2011), 66.

3% Renov (1993), 31.

% Pasak Nicholso, interaktyviojoje dokumentikoje ypatingas démesys skiriamas tiek jvykiy liudy-
tojams, tick jy pasakojimg pagrindzian¢iam vizualiniam turiniui. Nichols (1991), 39.
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Meélyna kaip apelsinas Zemé, 2020, 22:25. Filmo herojé Miroslava ir jos draugé pozuoja
su mokyklos baigimo diplomais.

ir suprasti, kaip karas ir gyvenimas prie fronto linijos pakeité juos pacius.
Rezisieré subtiliai atskleidZia $eimos gyvenima karo akivaizdoje, perteik-
dama kasdienybés detales, kurios i§ pirmo Zvilgsnio neatrodo ypatingos —
meilé, santykiai, mokyklos baigimas, Seimos $ventés. Tadiau visa tai vyksta
jtampos ir nestabilumo fone. Kamera uzfiksuoja ne tik $ventines akimirkas,
tokias kaip mokyklos baigimo iSkilmes, bet ir karo Zenklus — suniokoty
infrastrukeirg, po bombardavimo likusias skylétas pastato sienas, kareiviy
ir miestelio kasdienybe tapusj karinés technikos judéjima. Viena i§ veikejy
karg apibadina kaip tu$tuma, bet filme stebime, kaip nestabilioje, traumuo-
jantioje aplinkoje Zmonés suvokia savo vaidmenis, kalba apie rapinimasi
$eima, miestelio atstatyma.

Karo tematika ir civiliy gyventojy patirtys, liudijimai ir i§gyvenimai
vykstant karui atskleidziami ir Julijos Hontaruk filme ,Desimt sekundziy*
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(Desiat sekund, 2016). Cia matome Mariupolio miestg po to, kai jj apSau-
dé¢ prorusiskos jégos. Aplinka stebima pro kameros objektyva, bet jvykiy
fiksuotojas, ,,Azovo“ bataliono narys, uzima ne pasyvaus stebétojo funk-
cija, o atvirk$¢iai, filmuodamas reiskia emocijas (daznai ir necenziriniais
zodziais), klausia, ar yra suzeisty, ar gali kam padéti ir panasiai. Karys ope-
ratorius yra ir dokumentuotojas, ir aktyvus jvykiy dalyvis. Kara jis pristato
i$ savo pozicijos. Filme sickiama zitirova priartinti pric vykstanéio karo pa-
dariniy, pateikiant jtikinamus ir emociskai paveikius faktus. ryskinamas
karo Ziaurumas ir brutalumas: fiksuojami gatvéje besiblaskantys Zmonés,
rodomi kunai, zaizdos, nutrauktos galanés. Tai naujo dokumentikos eta-
po estetika, kuri nesaugo jautraus zZitrovo nuo karo tiesos. Atvirai rodomi
nuzudytyjy ar suZeistyjy kianai, filmuojami ir mirusiyjy veidai. Kareivio
nufilmuotg medziaga pirmoje filmo dalyje véliau kei¢ia interakeyviaja stra-
tegija paremti pasakojamai, perteikiantys asmenines nukentéjusiyjy istori-
jas, netekeis, Zmoniy mintis ir gyvenima nuolat gresiant pavojui.

Dar iki plataus masto Rusijos invazijos ukrainie¢iai dokumentinin-
kai naudojo kariy ir savanoriy nufilmuoty autentisky vaizdo medziagg i$
fronto. Tai budinga ir Romano Liubyj filmui Karo uzrasai (Zo$yt vijny,
2020). Kameros fiksuoja s¢kmes ir nes¢kmes musio lauke, kasdienybés
akimirkas — klausantis muzikos, $vendiant gimtadienj. ReZisierius surenka
ir sudélioja $iuos fragmentus | bendry paveiksla, j pasakojima. Kaip tei-
gia Albertas Mayslesas interviu apie stebimaja dokumentika, ¢ia ,galime
jzvelgti dviejy rasdiy tiesa. Viena yra neapdorota medziaga — tai filmuota
medziaga, tokia tiesa, kokig randame literaturoje dienora$¢io forma, — ji
yra betarpiska, nepakitusi®, o kita tiesa ,atsiranda i§gaunant ir sugretinant
$ig neapdorota medziaga j prasmingesne, nuoseklesne pasakojimo forma,
kuri galiausiai tampa kai kuo daugiau nei vien neapdorota medZiaga“°.
Liubyj pasakojimas perteikia kasdien¢ karo patirtj — ne tik fizinius karo
padarinius, bet ir emocines, dvasines kariaujanéiy Zmoniy busenas. Ka-
riy ir savanoriy uzfiksuoti vaizdai atskleidZia trapia ribg tarp gyvenimo ir
mirties, o pertrikiai tarp sumontuoty kadry sukuria ir tu§tumos jausena,
nezinomybe dél herojy likimy. [vykiy ir saves fiksavimas (performatyvioji

4°Levin (1971), 277.
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dokumentika) ¢ia jgauna keletg prasmiy: tampa ir liudijimu, ir kovojanciy-
ju isiamzinimu, savotiSku paminklu*'.

Sergejaus Lysenkos filme ,,Ginklo broliai“ (Brazy po zbroji, 2018) hu-
manitaring pagalba teikian¢iy savanoriy nufilmuota medziaga déliojama j
trumpas istorijas, pasakojandias apie civiliy gyventojy busens, kariy mo-
tyvacija, tarpusavio santykius, karo realijas. Keliaudami prie fronto linijos
ir fiksuodami fizing ir psichologing karo Zala, savanoriai kartu stebi civiliy
ir kariy gyvenima, atskleidZia vis didéjancios regimos ir jau¢iamos grés-
més busena. Nuolatine baimé priverte vietinius gyventojus apleisti butus
ir persikelti j daugiabudio rusj: ,AS gyvenu &ia. A§ tik grjztu namo nusi-
prausti veido. [...] Mes jau ne Zmonés. Mes kaip gyvuliai, ar suprantate?“4*
Sis liudijimas autentiskai perteikia, kaip karas kei¢ia zmoniy kasdienybe,
kokj psichologinj poveikj daro. Kartu matome tvirta kovotojy ry$j su $a-
limi ir atsakomybeés jausma: ,Néra tokio dirvozemio kaip masy. Nickur.
Neéra tokiy obely kaip misy. Néra tokios gamtos kaip misy. Néra tokio
skaidraus vandens kaip musy. Vy$nia... Ji duoda mums vy$niy. Obelis... Ji
duoda mums obuoliy. Ir tai yra musy Zemé. Mes neturime kur trauktis.
Nei j Izraclj, nei j Egipta su jo dykuma. Mes neturime kur eiti. Musy Zemé
yra ¢ial# Isgyvenimui tampant i$$ukiu filme parodomas ne deklaratyvus,
o tikri kario ar civilio vertybiniai principai: iStverti, kovoti, ginti. Sie verty-
biniai principai ir yra ideologinis filmo pamatas.

Inagrinétai dokumentikai gali buti taikomi keli vertinimo kriterijai:
a) vertybinis, kai atskleidZiamos visuomenés, Zmogaus ir valstybés nuosta-
tos; b) meninis, kai pasitelkiamos kino kiirybinés ir techninés priemonés
tarnauja jvykiams fiksuoti ir sukuria fakey tikrumo jspudj; ¢) dokumenti-
nio liudijimo, naudingo jradyti, saugoti, analizuoti istorinius jvykius, asme-
nybes ir jvertinti jy vaidmenis; d) politinés kovos, kai filmas i$ple¢ia Zinias
apie politiniy sprendimy pasekmes ir aplinkybes, paskatina veikti. Ukrai-
nie¢iy dokumentinio kino karéjai nuo Maidano pradzios suprato savo vai-

dmenj kaip neatsicjama nuo pilietinés atsakomybes: fiksavo jvykius, rinko

# ,— Koks laidos pavadinimas ,, A§ pasiimu kamerg su savimi®, ,,Savamokslis rezisierius“? — Sadas!
Kas bus, jei rytoj mirsiu? Bent jau kas nors liks: Karo uzrasai, 35:04-35:09.

4 Ginklo broliai, 14:16-14:52.

3 Ginklo broliai, 07:34-08:03.
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vizualius jrodymus, sické permastyti Ukrainos transformacija, prisideti prie
pilietinés visuomenés kurimo, suteikti zodj jvairioms grupems; gilinosi j
ukrainie¢iy i§gyvenimus, bsena, poziarj j situacija, vertybines nuostatas
bei sickiamus poky¢ius. AStréjant Rusijos agresijai, pilietikumas, rySys su
visuomenés interesais ginti deklaruotas vertybes tampa dokumentinio kino

karéjy moraline nuostata.

Apibendrinimas

Dokumentinis filmas, daugiaaspektis audiovizualinis tekstas, yra ir politi-
nés komunikacijos priemoné. Atspindédamas kiréjy intencijas ir politinés
tikrovés fakeus, filmas perteikia auditorijai ne tik dokumentg, bet ir poli-
tinio jvykio refleksija, politing idéjg ir pozicija, tad lemia diskusija, didina
auditorijos norg prisidéti prie problemos sprendimo. Dokumentinis kinas
Ukrainoje pastarajj deSimemetj atlicka ne tik informacing, edukacing funk-
cijg, bet ir prisideda vertinant jvykiy ir asmeny vaidmenis, jrasant juos kaip
archyvo liudijimg, skatinant naujos pilietinés visuomenés karimg. Cia re-
gimas akivaizdus greZimasis j vakarietiSkas vertybes valstybés valdymo ir
Zmogaus teisiy srityse.

Maidano pradzia i$siskyre stebimosios dokumentikos filmais. Jiems
budingas kruopstus jvykiy fiksavimas, jamZinimas ir sparti filmy gamyba
bei sklaida, sickiant skubiai informuoti uZsienio auditorija apie $alyje vyks-
tandius procesus, taip pat aktyvinti vieting auditorij ir skatinti jos pilie-
tiSkuma. Stebimoji dokumentika iSliko svarbi ir fiksuojant Rusijos karing
intervencija, separatistinius judéjimus. Kitos dvi ukrainie¢iy filmuose daz-
nai naudojamos socialinés ir politinés tikrovés reprezentavimo strategijos —
performatyvioji ir interakeyvioji. Pirmoji leidzia atskleisti kuiréjy nuomong
apie pilietiSkuma, laisvg ir asmeninio pasirinkimo svarba per dalyvavima
Maidano revoliucijoje, darba konflikto zonoje Ryty Ukrainoje. Sie asme-
niniai dienoras¢iai suteikia galimybe pazvelgti j padétj Salyje i§ mikro- ir
makroperspektyvos. Interakeyvioji strategija leidzia skleistis tick individua-
liems, tiek grupiniams ukrainiec¢iy pasakojimams. Asmeninés patirtys, liu-
dijimai sukuria bendra karo padariniy Ukrainos gyventojams vaizda. Per
desimtmetj pakinta ir dokumentikos estetika: i§ pradziy filmai perteikia
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veikiau politing konflikto puse, sutelkia démesj j visuomenéje (miestuose
ir regionuose) kylan¢ia jtampa, rodo zmogy, norintj gintis, bet dar nesu-
vokiantj pavojaus masto, o ilgainiui filmai vis dazniau $okiruoja Ziarovus,
vaizduodami karo Ziaurumus. Filmuose, kuriuose Ukrainos politiniai
jvykiai atskleidziami kaip konflikto raida, centrinémis figiiromis tampa
konkretts, tatiau pasauliui mazai Zinomi Zmonés. Jy susidurimas virsta
dramatiskiausia jvykiy aiskinimo a$imi. ReZisicriams svarbu parodyti, kaip
Zmonés supranta savo vaidmenis esamoje situacijoje. Operatoriaus akis
jdémiai fiksuoja jvykius, jie tampa jtaigaus pasakojimo apie tautos ir Salies
transformacija bei tarptauting politikg epizodais.

Iki $iol dokumentinio kino teorija jj palyginti nuosaikiai interpreta-
vo kaip jvykiy ir realiy veikéjy pasakojima. Rusijai pradéjus plataus masto
invazijg j Ukraing ir keliant vis didesn¢ jtampg informaciniame kare, nau-
dojant dokumentikg kaip $antaZo, melo, dezinformavimo priemong, svar-
bu i§ naujo suformuluoti pagrindinius dokumentikos apibrézties kriterijus:
a) dokumentinis kinas turinio poZitriu yra socialiniy permainy liudijimas;
b) dokumentika rodo faktus, kurie nepriestarauja istorinés raidos logikai.
Sie kriterijai ypa¢ praversty nagrinéjant naujo, invazijos, etapo ukrainiec¢iy
dokumentinius filmus.

Saltiniai

Gimbutaité Monika, Rezisierius Mantas Kvedaravi¢ius: ,,Baisiausia, jog Zmonés skirs-
tomi | politines kategorijas, zsmin.lt, 2016 03 17, https://www.rsmin.It/kultura/
naujiena/kinas/rezisierius-mantas-kvedaravicius-baisiausia-jog-zmones-skirstomi-i-
politines-kategorijas-4-s971052utm_medium=copied.

Nowosad Joanna, Babylon’1s. Cinema of a civil protest, Revolutions, vol. 2, issue 1, 2014,
https://revjournal.org/wp-content/uploads/REV2/global_trends/1orev2_gt_no-
wosad.pdf.

Vlessing Eta, Documentary ‘Russians at War’ Sparks Protest, Heated Debate in Toron-
to, The Hollywood Reporter, 2024 09 10, https://www.hollywoodreporter.com/mo-
vies/movie-news/russians-at-war-director-protests-1235997541/.

IManaciox Coist, Ayaxo Sna, Munyae Ta MailbyTHe yKPaiHCBKOIO AOKYMCHTaABHOTO
kino, Ukrainer, 2024 08 19, https://www.ukrainer.net/dokumentalne-kino/.

Babylon'13 cinema of civil society, https://babyloni3.org.ua/about/.



Renata Stonyté 136

Literatura

Austin Thomas, Jong Wilma de (eds.), Rethinking Documentary: New Perspective and
Practices, Berkshire, England: Open University Press, 2008.

Berman Bianca, Sergei Loznitsa, Ethereal Documentarian: Untangling the Russia-
Ukraine War in the Kiev Trial, Donbass, and Maidan, Small Wars & Insurgencies,
2023, vol. 34, p. 1322—-1342, https://doi.org/10.1080/09592318.2023.2220501

Bruzzi Stella, New Documentary, New York: Routledge, 2006.

Carter Sean, Dodds Klaus, International Politics and Film: Space, Vision, Power, United
States of America: Columbia University Press, 2014.

Chanan Michael, The Politics of Documentary, London: British Film Institute, 2008.

Chapman Jane, Issues in Contemporary Documentary, Cambridge and Malden: Polity,
2009.

Ladygina Yuliya V., Cyborgs vs. Vatniks: Hybridity, Weaponized Information, and Me-
diatized Reality in Recent Ukrainian War Films, East/West: Journal of Ukrainian
Studies, 2022, vol. 9, p. 105-138, https://doi.org/10.21226/ewjuss88.

Levin G. Roy, Documentary Explorations: 15 Interviews with Filmmakers, New York:
Doubleday, 1971.

Munster Rens Van; Sylvest Casper (eds.), Documenting World Politics: A Critical Com-
panion to IR and Non-Fiction Film, United Kingdom: Routledge, 2015.

Nichols Bill, Introduction to Documentary, Bloomington: Indiana University Press,
2001

Nichols Bill, Introduction to Documentary, Third Edition, Bloomington: Indiana Uni-
versity Press, 2017.

Nichols Bill, Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary, Bloomington:
Indiana University Press, 1991.

Nye Joseph S, Soft Power: The Means to Success in World Politics, New York: Public
Affairs, 2004.

Olzacka Elzbieta, The Development of National Cinema in Post-Maidan Ukrai-
ne, East European Politics and Societies, vol. 37, 2023, p. 435-454, https://doi.
org/10.1177/08883254221101907.

Pridham Geoffrey, EU/Ukraine Relations and the Crisis with Russia, 2013-14: A Tur-
ning Point, The International Spectator, vol. 49, 2014, p. 53—61, https://doi.org/10.10
80/03932729.2014.965587.

Renov Michael, Toward a Poetics of Documentary, Michael Renov (ed.), Theorizing
Documentary, London: Routledge, 1993, p. 12—36.



137 Politinis lazis ukrainie¢iy dokumentiniuose filmuose

Rosenstone Robert, The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age,
Landy Marcia (ed.), The Historical Film: History and Memory in Media, London:
Athlone Press, 2001.

Simor Kamilla, (Re)Constructing Collective Memory. Mobile Media Based Documen-
taries on the Siege of Mariupol, Studies in Eastern European Cinema, 2024, p. 1-16,
https://doi.org/10.1080/2040350X.2024.2412798.

Spence Louise, Navarro Vinicius, Cmﬁing Truth: Documentary Form and Meaning,
New Brunswick, New York: Rutgers University Press, 2011

Sukaityté Renata, Karo Ukrainoje jrodymai Sariino Barto filme ,,Serkénas®, Meno istori-
Jjos studijos, t. 10, 2021, p. 261-290, https://doi.org/10.53631/MIS/2021.10.9.

Sukaityté Renata, Mantas Kvedaravi¢ius's Mariupolis (2016) and Sariinas Bartas’s
Frost (2017): Soft Advocacy for the Ukrainians in the Russo-Ukrainian War,
Studies in Eastern European Cinema, 2024, p. 1—20, https://doi.org/10.1080/20403
50X.2024.2412387.

Tchermalykh Nataliya, ,We Felt That the Country Was in the Stage of a Rough Cut...":
Vernacular Documentation, Political Affects and the Ideological Functions of
Catharsis in Ukraine, Visual Anthropology, vol. 35, 2022, p. 95—119, https://doi.org/
10.1080/08949468.2022.2063670.

Terrill Robert, Mimesis and Miscarriage in Unprecedented, Thomas W. Benson, Brian
J. Snee (eds.), The Rbetoric of the New Political Documentary, Carbondale: SIU Press,
2008, p. 131-152.

Filmografija

Maidanas (Maidan), Sergej Loznica, 2014, Nyderlandai, Ukraina.

Viskas liepsnoja (Vse palaje), Oleksandr Tedinskij, Oleksij Solodunov, Dmitro Stojikov,
2014, Ukraina.

Alisa karo lauke (Alisa v krajinie vojny), Alisa Kovalenko, Liubov Durakova, 2015, Len-
kija.

Desimt sekundziy (Desiat sekund), Julija Hontaruk, 2016, Ukraina.

Giminaiciai (Rodnyje), Vitalij Manskij, 2016, Ukraina, Rusija, Vokietija, Estija, Latvija.

Krymas. Joykiy kronika (Krym, jak ce bulo), Kostiantyn Kliackin, 2016, Ukraina.

Chimery karas (Vijna chimer), Anastasija Starozicka, Marija Starozicka, 2017, Ukraina.

Ginklo broliai (Braty po zbroji), Sergej Lysenko, 2018, Ukraina.

Karo ugrasai (Zosyt vijny), Roman Liubyj, 2020, Ukraina.

Meélyna kaip apelsinas Zemé (Zemlia blakytna, nybi apelsin), Irina Cilyk, 2020, Ukraina,
Lietuva.



Renata Stonyrté

Political Turning Point in Ukrainian Documentary Films

Summary

With the growing influence of visual rhetoric and the expanding range of
communication channels that allow political messages to quickly reach and influence
various audience segments, documentary cinema has become an important tool for
political communication. Using the documentary styles identified by Bill Nichols
and the rhetorical/aesthetic functions of documentaries as defined by Michael Renoyv,
this study aims to examine how Ukrainian filmmakers use documentaries as a tool
for political communication, how Ukraine’s transformation and the geopolitical
conflict are represented, and what ideological attitudes are conveyed to audiences.
The analysis of documentaries produced by Ukrainian filmmakers from the Maidan
Revolution to the large-scale Russian invasion of Ukraine in 2022 suggests that in
most films by Ukrainian directors the narrative is directed at strengthening the
Ukrainian civil society in the face of geopolitical conflict, with a clear appeal to
Western values regarding state governance and human rights. Ukrainian documentary
filmmakers frequently use media to capture and preserve political events. The onset
of the Maidan was characterised by observational documentaries, which rely on
direct video capture, recording, and rapid production and dissemination. The study
found that observational documentary remained essential in later stages, capturing
the conflict, Russian intervention, and separatist movements. Additionally, two
other documentary strategies actively used in Ukrainian films are the performative
and interactive approaches. The performative strategy reveals the creators’ personal
connections to the events and their views on citizenship, freedom, and the importance
of personal choices, such as participation in the Maidan Revolution or in conflict
zones in eastern Ukraine. Meanwhile, the interactive strategy allows both individual

and collective Ukrainian narratives to emerge.

Keywords: political documentary, political communication, representation,
rhetorical/aesthetic functions, Maidan Revolution, Russia-Ukraine war





