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Juraté Landsbergyté-Becher

Lietuvos kulttiros tyrimy institutas

Baroko sampratos skleidimasis dabartinéje
lietuviy kultaroje

Barokas XXI a. lietuviy savimonéje jgyja ypatinga reik$me, imama suvokti valstybinés
pracities didybe ir aristokratijos vaidmenj kultiroje. Tai lemia istoriky, menotyrininky
tyrinéjimai, literatros tekstai, globalios civilizacinés vertybés samone, iSsiskleidzianti
muzikoje, architektiroje, vizualiuosiuose menuose. Straipsnyje koncentruojamasi j $ia
prasme aktualiausiy dabarties karéjy veikalus, kuriuose atgimsta arba savaip transfor-
muojasi baroko sampratos modernioji perspektyva. Tai su Vilniaus istorizmu ir Eu-
ropos rysiais susijusi kiryba. Cia i¥skiriami trys dabarties autoriai: Onuté Narbutaité
(g.1956), Algirdas Martinaitis (g. 1950), Kristina Sabaliauskaité (g. 1974). Iiry$kéja bal-
tiskojo modernizmo — minimalizmo ir baroko — lietuviskojo istorizmo linijy susilieji-
mas, kurio aktualia kirybing kryptj patvirtina ir 2023-iyjy Vilniaus 700 mety jubilicjui
skirta Gedimino Gelgoto (g. 1986) ir Kristinos Sabaliauskaités ,Vilniaus sarabanda®.
Ryskeja senyjy stiliy integracijos j dabarties metamodernia amzinybés transformacija
tick muzikoje, tick ir literatiiroje: senoviskumo ir begalybés saveika melodijoje, ilgame
sakinio ritme, formos atvirume ir intensyvume, jsiskverbian¢iame, sukre¢ian¢iame lai-
ko paralelizmu. Sios tendencijos, atrandancios Lictuvos aristokratinés didybés nisas,
palengva grjzta j meno kirybos paradigma — mastyma apie dabart;.

Reik§miniai zodZziai: barokas, transformacijos, muzika, tekstas, melodija, zings-
nis, begalybé

Barokas lietuviy kultiroje iSauga j daugiareik$me keliy amziy eurocivili-
zacing samprata, transformuojasi } XXI a. aktualijas, sugerdamas metamo-
dernias minimalizmo ir spekeralizmo perspektyvas. Esminis jo koncepty
istorizmas susietas su Vilniumi, $viet¢jiska jezuity veikla ir Europos cen-
try kultaros integralumu. Tai — tarsi subtiliai i$skleista modernios vidinés
valstybés gynybine siena, sauganti nuo Eurazijos barbarizmo ir lemianti
iSlikima laike. Barokas tapo savoti$ku amzinybés sinonimu, i$rasytu loty-
niskuose Vilniaus universiteto jézuity tekstuose, bazny¢iy sienose ir varpi-

nése, arkikatedrose, tose nesunaikinamose civilizacijos niSose, nepaliestose
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fronto linijy imperiniy instinkey. Sis civilizacijy sankirty scenarijus, b-
tent Ryty Europos likimas, sprendziamas ir Lietuvoje. D¢l baroko paradi-
gmos jis Zymi amzinybing versus katastrofing transcendencijos horizontale
ir byloja apie Europos islikimg — Apsvieta, epochy istorijos tasa, istorijos
nebaigty, prisimenant Francio Fukuyamos tezg apie ,istorijos pabaiga.

Kalbant apie tarptautinj baroko dabarties konteksta ir jo tyrinéjimus,
atsiveria akivaizdus lietuviskojo ir baltidkojo kelio i$skirtinumas. Sia pras-
me atsiremiama } valstybingumo estetikos matmenis ir tuomet tarytum
véluojantis istorizmo genas ima skleistis, dominuoti ir kreipti savo linkme
dabarties suvokima. Todél ¢ia koncentruojamasi tik j lietuviskajj — baltiska-
ji — baroko atgimima ir jo specifines transformacijas aktualiojoje muzikos ir
literataros karyboje. Kaip tik $i baroko ir dabarties saveika i$ryskina isskir-
ting lietuviskaja dramating intencija, kuri aktyvina ir tarptautinj tarsi j pra-
eitj nuéjusj konteksta. Taip atsiradusi baroko dabartis, galima teigti, tampa
baltiskojo istorizmo fenomenu ir transformuojasi j kai ka daugiau nei tik
formalyjj muzikos kalbos sugrjzimg — j epochos zenkla, lemiantj esminius
poky¢ius. Toks baroko sampratos i$skirtinumas yra vertas naujy jzvalgy.

Problemos istirtumas tebéra kiek vienpusis, daugiausia susijes su
muzikos formy teorijos iStakomis, muzikos kalbos analize (Grazinos
Daunoravi¢ienés, Juditos Zukienés, Aleksandros Pister ir kity veikalai) ir
retorika. Straipsnyje sickiama pazvelgti j dabar naujai atsirandandius reis-
kinius ir dominuojantj literatiros vaidmenj juose. Sis aspektas — muzikos
ir literataros saveika baroko dabartyje — vis dar nepakankamai tiriamas ir
aktualizuojamas vertybine prasme.

Barokas ir Vilnius

Baroko samprata ¢ia iSsilieja j lictuviams esming Vilniaus dvasinio kara-
lystés centro paradigma, kurig sustiprina literatarinis ir vizualinis kultaros
kontekstas. Salia jy muzikinis tiesiog natiiraliai auga i§ savo $altiniy — ba-
roko formy. Nuo pat gilaus sovietmetio sastingio fiksuojami ateinantys
amszinybés gyvybés zenklai: Aloyzo Stasiulevitiaus (g. 1931) visa gyvenima
kuriami paveiksly ciklai ,Vilniaus barokas, kuriuose $vyti gotika ir baro-

1

Fukuyama (1992).
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kas, rezisieriaus Almanto Grikevi¢iaus (1935—2011) dokumentika ,,Laikas
eina per miestg“ (1967), Eduardo Balsio (1919-1984) ,Dramatinés fres-
kos“ (1965), Vytauto Barkausko (1931-2020) ,Gloria urbi® (1972) ir kiti
karybos verZimaisi j sakralumo erdve Zymi lietuviskosios savasties sasajas
su valstybingumo kodais. Si raiska byloja apie laiko riby perzengimo for-
mas ir jy architektonikos poveikj dabaré¢iai. O dabarties baroko konteks-
ty karéjai integruoja ir jesmina S$iaurés baltiskajj minimalizma, Vilniaus
am#inojo miesto vizija ir jo daugianacionalinj dinamizma, nei$semiamus
istorinés dvasios atsikirimo Saltinius, energijos pulsacija ir kitus begalybes
kodus. Cia minétini kompozitoriai Onuté Narbutaité, Algirdas Martinai-
tis, raSytoja Kristina Sabaliauskaite. Juos galima vadinti Lietuvos baroko
paradigmos vizionieriais, amZinybés kodo ieskotojais ir tyréjais, giluminiais
valstybés Zvalgais istorijos ir dabarties kontekste. Jy kuryboje susiduria ir in-
tegruojasi dvi beribés linijos — balti$kojo minimalizmo horizontalé¢ ir baro-
ko vertikalé, varpiniy boksty gausmo saveika ir dangaus sakralumo gelmé.

Barokas ir melodija. Biblinés visatos jungtys

Sia prasme Narbutaités kiiryba turbit labiausiai integruoja baroko ir mi-
nimalizmo begalybiy dimensijas. SaSaukos su Vilniaus legendy ir vizijy fe-
nomenologija atveda j kompozitorés kirybos gelmiy Saltinius ir dabarties
globalios Lietuvos raiska muzikoje.

Barokas Narbutaitei yra susijgs su Vilniumi ir amzinybeés architek-
tarine paradigma, muzikoje — su begaline melodija, kuri ateina i§ postro-
mantizmo vagneriskujy archetipy — psichologinés gelmés ir tristaniskojo
akordo ilgesio dimensijy. Kompozitorei $ios tristani$kosios paradigmines
jungtys su polifonija, grigaliskuoju choralu tampa biblinio pasaulio jvaiz-
dzio melodiniu peizazu, bachiskaja transcendencijos linija, kurig ji atranda
ir per Rainerio Marios Rilkés (1875-1926) poezijos muziking pajauta, jso-
drindama jo reik$mes j savosios kirybos sakralumo dimensijg. Tai praside-
danuo ,Ejimo j tyla“ (1981-yjy pjesés vargonams) per ,, Interludium® fleitai,
violon&elei ir vargonams (1983), iSsilicja j ,Gesang” trims solistams, obojui
ir vargonams (1998, pagal Rilkés poema ,Sakmeé apie Korneto Kristupo
Rilkés meile ir mirtj, karinys véliau taps konceptualiu pagrindu operai
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»Kornetas®, 2013), pasickia visuming¢ Narbutaités interpretuojamo baroko
paradigmos auk$tuma karinyje ,,Melodija Alyvy sode” trimitui ir dviem
kvartetams (2000), véliau tapsian¢iame Antrosios simfonijos (2001) kul-
minacine IT dalimi. Taip tarsi grandinine reakcija iSauga $i baroko meta-
morfozé Narbutaités kuryboje, paremta jos pacios komentarais, tekstais ir
id¢jiniais pamastymais. Toji atminties begalybiy dimensija, lineari$kumas,
polifoniskasis motyvy pulsavimas, instrumento balsy interpretavimas —
viskas turi kompozitorei baroko reik$me ir vizing baroko idéjos projekcija,
kylan¢ia i§ Vilniaus genezés pazinimo ir autorés asmeniniy patiréiy apie
architektiros skambesiy ir istorinio konteksto i$gyventa transcendentinj
peizazq.” Tai buvo nei$vengiamas virsmas j visuminj epochy likima muzi-
koje, kurj autoré pavadino ,baroku”?

Sio pasirinkimo i$takos ir raiskos dramaturgija glidi ankstyvojoje
Narbutaités kiryboje, kuri save jcentrina minimalizmu. Toks karybos pa-
vyzdys akivaizdziai yra tapsmo muzikoje procesas, pavadinamas santuriai
»Interludium®. Jo muzikinémis gijomis audziamas trapus egzistencialis-
tinis visatiSkumas, smulkios detalés dramaturginio vaidmens absoliutas,
subtilus begalybés garsovaizdis. Universumo ir intymaus lietimosi prie
garso vienumas iSsilicja erdvine gausmo dimensija, apimanéia gelmés ir
aukstumos sferas. Sis visumos ir vienumos fenomenas drauge telkiasi j ba-
roko polifonijos nostalgija, kryptj, kurig Narbutaité véliau uzpildys giesmés
kiriniais, tokiais kaip ,,Gesang" (1998), ,, Trys Dievo Motinos simfonijos*
(2004), ,Melodija Alyvy sode (2000), kur ji jau atvirai visa muzikos pra-
eitj jvardija kaip barokg. Cia tarsi pazvelgiama j patia muzika kaip dimen-
sija — gelme su atsispindinéiais atvaizdais — didziosios Europos karybinés
dvasios inspiracijy muziejy. Sj j visuma telkiantj bachiska muziky gelmés
spektrg savo darbuose paminéjo ir pagrindiné Narbutaités karybos tyri-
nétoja Audroné Ziiiraityté. Analizuodama svarbiausia kompozitorés dar-
ba, oratorija ,Centones meae urbi® (1998), ji raso, kad ,¢ia girdime gri-
galiSkajj ir apskritai choraliskajj giedojima, uZuominas j baroking (Bacho,

* Tvestinis autorés apibadinimas pagal Karlo Jasperso savoka ,transcendentinis $ifras*; zr. Karl

Jaspers (1998).
3 Ziﬁraityté (2006), 203, 205.
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Hindelio), klasikine (Glucko, Mozarto) stilistika“#4. Narbutaités muzikos
istorizmo raktas gladi i$pléstoje baroko sampratoje. Oratorijoje barokas
tampa pacios kiirybos ir pavasario asociacija. ,Renesanso, baroko epocha —
Vilniaus suzydéjimo metas. Sio laikotarpio tekstuose daznai kalbama apie
pavasarj, be to, karaliaus Stepono Batoro atvykimas j Vilniy (poetiniai is-
toriniai $altiniai — sveikinimy rinkinys, iSleistas 1579 m. Stepono Batoro
atvykimo j Vilniy proga, taip pat M. K. Sarbievijaus 1622 m. aprasyta pro-
cesija j Trakus (pro Panerius) vyko kaip tik pavasarj..s

Tadiau i§ minimalizmo ateinanti begalybés ir horizontalés muziky
visuma — irgi baroko asociacija — turi dar stipresng visuotinesn¢ #rans-
cendentinio peizaZo reikSme ir jsitvirtina Narbutaités kirybinés brandos
auk$tumose. Tokiais kiriniais galima laikyti operos ,Kornetas“ (2013)
uzuomazgy ,Gesang” (1998) ir ,Melodija Alyvy sode“ (2000), Antrosios
simfonijos (2001) provaizdj.

Kompozitorés baroko sampratos muzikinis jvaizdis i$siskleidzia
batent melodija — tokia muzikos vizija, jos tapsmu visuma, jos rysiu su
sakralumu, bibliniu pasauliu, laiko gijy jgarsinimo koncepcija. Tai geriau-
siai iliustruoja kirinys trimitui ir dviem kvartetams, para$ytas Krokuvos
siuolaikinés muzikos festivalio ,, Aksamitna kurtyna“ uzsakymu ir autorés
pavadintas simboliskai tarsi prasidedancios epochos vardu ,Melodija Aly-
vy sode®. Barokas ¢ia visuminio Bacho jgausminimas transcendentiniame
laiko kelionés j dabartj peizaze — tokia $io karinio jungiamoji funkcija, jos
muzikinis sprendimas inicijuoja begalybés melodija, tarsi unikalia dvasing
istorine jungtj muzikoje, susiejancia nesusitikusius civilizacijy krantus.

Sis biblinis melodijos vaizdinys liudija filosofinj muzikos posikiy
tristaniskajj tapsma®, kuris yra tolygus Narbutaités baroko sampratos
reik$mei. Ir kompozitoré pati tai komentuoja savo literattriniais tekstais
apie baroko instrumenting spalva, nostalgija praciciai, grigaliskojo chora-
lo erdvinj raiSkos matg. Barokas ¢ia tampa integruotas su minimalizmo

+ Ibid., 76.
s Ibid., 7.
¢ XIX-XX a. sankirtos esminiu epochos lizio zenklu muzikos istorijoje vokie¢iy teoretikas
Ernstas Kurthas jvardijo Richardo Wagnerio tristaniskajj akorda, meilés ilgesio ir mirties leitmo-

tyva i$ operos ,, Tristanas ir Izolda“; zr. Kurth (2009).
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transcendentine toluma, suzéri jos gausmo spalvomis, amzinybés analogi-
ja muzikoje. ,Melodija Alyvy sode — tai permastoma paskutiné Kristaus
naktis, mirties ir prisikélimo nuojauty i$sipildymo ausra, laukimas ir ilge-
sys didZiosios dvasinés pranaSystés, uzpildziusios dangaus skliauta ir paki-
lusios vir§ visy konteksty j vienintele giesme. Sig melodijos vieni§umo ir
begalybés traukg Narbutaite lyg nujauté uzsimezgusia ankstesniuose savo
opusuose ,Ejimas j tylg“ (1981), ,Interludium® (1983), ,Gesang” (1998).
Tai nenutrikstamos stebuklo i$sipildymo prasmiy jungties provaizdis mu-
zikos kalboje, autorés pavadintoje ,,baroku®, bylojancioje bachiskajj prada
ir jo geneze muzikos visatoje, kuria ji pajauté ir realizavo. Sios mediacijos
ryskiausiu Zenklu neabejotinai tampa ,,Melodija Alyvy sode®, vir$ laiko i3-
kiles karinys — simbolis, bylojantis apie baroko transformacijas lictuviskos
muzikos vizionieriy darbuose. Tai ir giluminis Lietuvos europinio prado
iSskleidimas dél vienos i§ Vilniaus dvasios poe¢iy kompozitorés Narbutai-
tés ilgesio istorijai.

Véliau, po mety, kai ,Melodija Alyvy sode® virsta Antrosios sim-
fonijos II dalimi ,Melody“ (I dalis — ,,Symphony*), Narbutaité¢ dar pla-
¢iau komentuoja savo santykj su baroku per biblinj teksta ir sakralumo
dimensija. Ji sako: ,Tomo Venclovos cilérastis ,,Skiriama kadikiui“ buvo
atspirties taskas, taciau $ios muzikos atsiradima lydéjo ir daugiau teksty.
Tarp jy — Naujasis testamentas (Evangelija pagal Matg 26, 36—44; Evan-
gelija pagal Luka 22, 39-46) ir Rainerio Maria Rilkes cilérastis ,Alyvy
sodas®. [...] Konkre¢iai miniu ta Naujojo Testamento vieta, kur aprasoma
paskutiné Kristaus malda Alyvy sode prie jj suimant. [...] Kita vertus [...]
tai tiesiog labai asmeniska melodija mano asociacijy lauke:” Remdama-
si Kamilés Rupeikaités-Mariniuk tyrinéjimais, muzikologé Ziaraityté ¢ia
pastebi giluminj biblinio teksto ir muzikos ry$j per instrumento archeti-
pa: »Pudiamieji instrumentai Sv. Raste turéjo ypatingg svarba, ju reik§mes
buvo vienaip ar kitaip siejamos su Dievo balsu, Dievo apreiSkimu, teisin-
gumu, $ventumu.® Tadiau ¢ia akeyvus ir tristaniskasis melodijos bangavi-

mas, Narbutaitei trimito melodija — tai mirties kontempliacija, gyvenimo,

7 Zitraityté (2006), 156.

8 Rupeikaité-Mariniuk (2002), 125.
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r. Onuteés Narbutaité ,Melodija Alyvy sode” trimitui ir dviem kvartetams (2000)

meilés ir mirties susijungimas. Raktas gladi ir vagneriSkosios melodinés
begalybés, ir baltiskosios peizazinés visumos didybéje, jy transcendentaliz-

me, naujame barokinio romantizmo — sakralinio minimalizmo — modelyje.
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Sis muzikinis transcendentalizmas ilgam ir esmingai pasiglemzia autorés
vaizduotg, muzikos ir jos konteksty jvaizdj. Vis délto pazymetina, kad zo-
dis ,barokas” ¢ia vaidina pagrindinj vaidmenj ir jkonceptina Narbutaités
karybos prasmine vertybiy a§j. Ir jos raiska tampa melodija, tarsi atsinauji-
nusia per muzika — per instrumentq pasaulio valios kategorija.

Zitraityté rao: ,Paradoksalu, bet nors melodijos savoka labiau
susijusi su klasicizmo, romantizmo epochomis - antraja simfonijos dalj
kaip ir pirminj jos varianta trimitui ir dviem styginiy kvartetams autoré
(jos pacios zodziais — J. L.) sieja su ,priesklasikine tradicija — Bachu ir
jo polifonija® Toliau pazymima, kad ,kompozicinés technikos pozitriu
O. Narbutaité ¢a kirybiskai plétoja Johanno Sebastiano Bacho (1685
1750) létyjy daliy strukeiros idéja. Sios struktiiros pagrindas — nenutritks-
tama muzikos tékmé. Ji formuojama [...] barokiniu polifoniniu judéjimu.
Melodija teka plétojama improvizacijos budu. Ji vis ta pati ir drauge vis
kitokia, jnoringa. Néra kvadratiniy pasikartojanciy strukeary“®.

Melodija ¢ia i$laisvinama i§ struktaros, tampa kitos erdvés transcen-
dentiniu peizazu, jkunija ,mirties, jprasminancios auks¢iausia gyvenimo

3%

jtampa, priartéjima prie sacrum sferos“'. Muzika per melodija tampa pa-
radigmine amzinybés linija balti$kojo metamoderno peizazo — tarytum
rezistencinés Mannerheimo linijos™ arba giluminés valstybés’ — muzikoje
fenomenu. Ji prabyla pasaulio valia - filosofiniu gausmo reflektyvumu, es-
tetinés ir etinés jtampy jprasminimu. Melodija uzvaldo konteksty pasaulj
universumo reik§mémis. Tai kalba apie Bacho muzikos sacrum dimensija,
atkeliaujancia laiku per baroka kaip Europos kultirinés visumos para-
digma, kurig iskélé ir Leonidas Donskis (1982—2016) savo esé¢ ,Didzio-
ji Europa™, ir Kristina Sabaliauskaité ketvirtatomyje ,Silva rerum®s.

9 Narbutaité (2001/2002).

1 Zidraityté (2006), 157.

" Jbid.

" Valstybés gynybos sutvirtinimo metafora straipsnio tekste. Zr. Mannerheimo linija, Visuotiné
lietuviy enciklopedija, https://www.le lt.

5 Struktiros atsilaikymas prie§ spaudima; Zr. Lietuviy kalbos naujazodziy duomenynas,
https://ekalba.lt.

4 Donskis (2016).

5 Sabaliauskaité (2008-2016).
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O muzikoje $io fenomeno vizioniere laikome Narbutaite, pazadinusia
Didziosios Europos siclos girdéjima Lictuvos globaliame aristokratinia-
me kontekste.

Barokas ir gamta

Zingsnis ir giesmé. Skirtinga baroko reik$miy koncepcija iskyla Algirdo
Martinaicdio kuryboje, kur iSryskéja labai stiprus gamtos archetipy pradas,
jvairiais pavidalais dominuojantis baltiskosios savasties peizaze. Gamtos
reik§més sugeria ir sakralumo, ir universumo, ir prisikélimy paradigmas,
jos ¢ia tarsi nukonkuruoja krik$¢ionybés pasaulj, kurio vertybeés ir globalas
ry$iai randa savo ni$g Narbutaités karyboje. Martinaitis yra valdomas visa-
tos sroviy dinamizmo per gamtos fenomenus, visy pirma — pauks¢iy balsus,
kurie pavergé ir XX a. muzikos didmeistrj Olivier Messiacng (1908-1992),
ypad jo paveiktus balty kompozitorius Peterj Vaska, Peterj Plakidj, Bro-
niy Kutavi¢iy. Minimalizmas ¢ia irgi randa savo laisvés ir ornamentacijos
erdve pasaulio jvairovei. Tuo labiau Martinaitis, kuris save traktuoja kaip
Sio fenomeno atspindj, gamtos dalele, zmogy i$ pelkiy (,,Serenada panelei
Europai®).® Taigi ¢ia suveikia kitas baroko principas, jsiverziantis j jo ki-
ryba. Bet jis irgi ateina per miesto — o tai visada yra Vilnius — architektaros
bylojimg, jstruktirintg amzinybe, kuri kompozitoriui sicjasi su panteistine
laisve — pauks¢io pavidalu ir balsy ornamentika, kupina gyvybés pulso.
Kalbama apie Martinai¢io archetipinj kirinj ,Cantus relictus vilnensis®
fleitai ir vargonams (2016), kuris skamba kaip dviejy Lietuvos fenomeny
sasauka: paukscio giesmiy ekspresijos ir Vilniaus baroko boksty ritmo. Tai
akustiniy erdviy aido ir Zingsniy strukeariskumas, konkuruojantis su gam-
tos gyvybingumo laisve. Si dualizmo polifonija turi galingg archajiskumo
aprépt ir jkunija Siuolaikinj drasy provokatyvuma, o tai jkrauna karinj
bachisko lygmens zaidybinio jzalumo, savitos ironijos, antiminimalizmo
pustoniy — ,euro agento” skepsio esminés saveikos.

Tuo badu Martinaitis ¢ia yra visai tolimas Narbutaités baroko para-
digmai, nors savaip originaliai priartéja prie baroko skliauty, tarsi Zaisda-

¢ Gaidamavitiité (2005), 253.
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mas jo formy motyvais (ypa¢ mégstamas hoguetus — choro procesijos
zingsnis ir aido kartojimas su impulsa teikian¢iomis ritmo sinkopémis).
Sis martinaitidkas ,Zaidimas baroku®, pasikartojantis jo kariniuose, ypa¢
»Pranade i§ dangaus® (2014) ir ,,Cantus relictus vilnensis* (2016), kurj au-
torius meiliai vadina ,Vilniaus pauksteliu®, yra perimamas pauks¢io treliy
ritmo ir ornamentikos tekmes, kuri subtiliai susaisto jo budingajj dualiz-
ma. Patiriame Vilniaus architektiiros ir pauks$¢io balso struketring saveika,
vaisinga karybiniy formy jungtj ir baroko begalybés dziaugsma. Toks yra
dviejy lietuviy autoriy — Narbutaités ir Martinai¢io — baroko savasties in-
terpretacijy, konteksty ir $altiniy, i$ kuriy gimsta formos ir dramaturgijos
id¢jos, skirtumas. Skirtingas ir instrumenty vaidmens (Martinaiciui flei-
ta — pauks¢io balsas, Narbutaitei obojus, trimitas — Dievo balsas) tembri-
nis baroko idéjy ir baltiSkosios savasties jvaizdinimas.

Pazymeétina, kad Martinaicio ,laukiniskumas® ir jo kuriniy tekéjimas
i§ gamtos fenomeny per jy tapsma giesmiy srautu vis délto jstruktirina-
mas baroko, autoriui padiam pripazjstant esminj Vilniaus architekearos
poveikj muzikinei vaizduotei.”” Martinai¢io epochinis karinys, pasukes
sovieting muzikos epochg gamtos, ckologijos, laisvés kryptimi — oratorija
»Cantus ad futurum® dviem solistéms, kameriniam ansambliui ir vargo-
nams (1978) — turéjo irgi savo lotyniskajj varda Cantus. Giesmé &ia turi
paskutiniosios reikSme pagal Raudonaja knyga ir jkunija paukscio balso
fleitiskaja linija muzikos amzZinybgje... Taip ir ,,Cantus relictus vilnensis®
sugeria $itas dvi esmines prasmes, tik i$grynintas baroko struktariskumo.
Martinaitis pats paaiSkina, kas jam svarbiausia ir susij¢ su gamta ir su ba-
roku: ,,Paskutiniuoju metu patrauké simetrija tick muzikoje, tick gamtoje.
Ivairiy simetriskumo rasiy turi kristalai, augalai, $aliy struktara [...] Si-
tai yra mano naujas rySys su gamta, su formomis, kurios gyvos pasaulyje.
Ivairias simetrijos rasis — veidroding, sraigtine, transliacing — muzikoje ati-
tinka kanonai. Juos iSradingai taiké Bachas ,Muzikinéje aukoje®, ,Fugos
mene*. Simetrija labai disciplinuoja:*®

Martinai¢iui muzikos atradimo esmé yra karinio vidiné gyvybé —
strukeiiros ritmas, pulsacija, atspindys, formy saveikos, kanonai ir fugos

17 QOgskinis (2016), 42.
¥ Gaidamaviciité (2008), 259-260.
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2. Algirdas Martinaitis ,Cantus relictus vilnensis“ fleitai ir vargonams (2016)

menas, tai jo kiiryba susilieja su kitu $altiniu — gamta, paukscio erdviy
riturnele. O Narbutaitei — tai dieviskojo transcendencijos prado gaisai
»18 dangaus. Tac¢iau juos abu jungia paradigma — Bacho karybos trau-
ka, muzikos jamzinimas baroko skliaute, susisiekiantis ir su modernu, ir
su balti$kuoju minimalizmu, panteizmu, kitomis religinémis savastimis.
Tik ¢ia vél iskyla iy dviejy autoriy skirtumas — skiriasi jy melodijos ir
ritmo strukeari$kumas. Narbutaité i$eina j begalybés atspindj melodijoje,
savastinj transcendentinj peizaza, o Martinaitis atranda kita formos atra-
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ma — ritmo zingsniy simetrija, pazadinandia eities procesija (hoquetus)
per aida, balso ir zingsnio sgveiks, integralia formos pulsacijg veiksme.
Taigi ¢ia matome baroko architektiros jveiksminima muzikoje, beribis-
kumo dekonstrukeija formomis riturnelés judesyje. Tokios skirtingos $iy
kompozitoriy ,pricigos prie baroko® byloja apie paradigming $io reiski-
nio linijg dabartinéje Lictuvos kulturoje.

Literataros balsas. Esminis kismas pagal atminties archeologija

Ragytojos, menotyrininkes Kristinos Sabaliauskaités keturiy tomy Sei-
myniné saga ,,Silva rerum® apie Lietuvos valstybininky ir jy $eimy gyve-
nimus, galima sakyti, pakeité Lictuvy kaip dar vienas sgjudis i$ istorijos
gelmiuy, Sjkart i§skleidus XVI-XVIII a. reik§me, paverté §j istorijos virsma
beprecedentiu jvykiu. Sutemy istorijos naratyvas, apgaubes valstybingu-
mo genez¢'?, suskilo per teksta, kuris senoviniu ZodZio ekspresyvizmu dar
akivaizdziau ir mentaliskai stipriau iSkelia baroko fenomeng. Literaturoje
tai visai kitas principas, nors ¢ia irgi jZengia ilgalaikiskumo paradigma:
lingvistiné ir sintaksiné jungtis Zadina istorinés psichologijos gelmes, tarsi
i uzmarstj nugramzdintas $aknis, ilikusias gyvas ir i$troSkusias giluminés
valstybés saltiniy vandens. Toks psichologijos istorizmas tiksliai pataiko
| atsivérusia valstybés atminties terpe, dar nesuzalota okupacijy, j tauty,
$eimy, socialiniy sluoksniy vienas kito pojatj ir bendryste, kurios apogé-
jumi skleidZiasi né sovietme¢io nesuniokota Vilniaus misionieriy bazny-
¢ios vizija. Barokas $jkart visa savo estetine didybe zvelgia j mus per atgi-
mimo prasme rinktinj j miesto sceng pasineriantj Sabaliauskaités teksta,
tarsi i$nyrantj i§ epochy nebuties:
Petrui Antanui sugniauzé $irdj vél i§vydus Vilniy, ir jis net atsistojo balnakil-
pése, netikédamas savo akimis, jis ir jo palyda, kuria kunigaikstis etmonas dave,
nes $jkart veztasi nemazai pinigy ky$iams ir i$laidoms, sosting prijojo i§ Medi-
ninky pusés, ir, nuo jdienojusios saulés plastaka dengdamas akis, jis zvalgesi |
vaizda, plytintj uz Astriyjy Varty; miesto dalis uz jy atrodé dar $iaip taip, taciau
kiek toléliau, nuo Rotusés aikstés, priminé iSardyta skruzdélyna [...] miestas

barksojo juodais griauciais, visiskai ne toks, kokj Norvai$a atsiminé ir kokj

9 Rakutis (2022).
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buvo jprates matyti kaskart parjodamas; Safjaniky $laitai $one, nuo UZzupio,
link tévy misionieriy ir sesery vizitie¢iy buvo tarsi nulaizyti juodu gaisro lie-
zuviu, tik kur ne kur pro degésius vél kalési atkakliausios piktzolés, bet buvo
jstabu ir tai, jog Zmogiskos skruzdélés, paklusdamos nepaaiskinamam gamtos ir
iSlikimo désniui, vél buvo pradéjusios nesti naujus $apus, nors nuo gaisro pracjo
visai nedaug laiko, né vasara nebuvo pasibaigusi [...]. [joj¢s pro vartus jis nusoko
nuo arklio, parklupo ir persizegnojo prie§ Svendiausiosios Mergelés atvaiqu,
nusagstyta aukso ir sidabro aptaisais bei votais; ant kaklo jai kabg¢jo eiliy ei-
les perly ir koraly karoliy, o patamséjes veidas su¢iauptomis lapomis, kazkuo
savo iSraiSka panasus j Placidos Amelijos, litdnai zvelgé j apacioje ant grindinio
knibzdan¢ius elgetas, luosius ir ¢ia laikinai prieglobstj radusius padegélius, vis
dar gyvenandius i§ paskubomis susigriebty ry$uliy; daugelis iy pasieniuose su-
sirietusiy vargdieniy irgi zvelgé | Dievo Motina, godziai blizgan¢iomis akimis
glamonédami ja puosiantj auksa ir brangenybes; kity gi démesys buvo nukreip-
tas arciau link Zemés ir jie, uoliai vaikomi senbuviy rusy ir turky pirkliy nuo
ju kromy prekystaliy, akylai dairési Zioplesniy atvykéliy ar praeiviy, kuriuos
uzsivépsojusius j $venty paveiksla galima buvo gerai ap$varinti; tad Petro Anta-
no malda buvo trumpa, jis Soko atgal j balna ir skubria Zingine pasileido miesto
gatvémis, kurios dabar buvo itin nesaugios.>®

Tekste kyla vis naujy sakralaus ir dalykinio purvinoe vaizdo, kurie
papildo vienas kita, rungdamiesi dalyvauja baroko minties linijy polifoni-
néje saveikoje ir atminties jzvalgy begalybéje, jungdiy.

Literatirinis tekstas skleidziasi tarsi po truputj aiskéjantis, skaidre-
jantis dialogas su istoriniu savimi, asmeninis diskursas. Esty literataros
kritiké Sandra Tiine teigia: ,Sabaliauskaités tekstas prasiverzia j jus as-
meniskai, nu$viedia jusy savastj ir prikelia i§ uzmarsties tick egzistenciniu,
tiek valstybiniu istoriniu lygmeniu, ir tame yra jos unikalumas, gelminis
rySys su skaitytoju, radytojos psichologiné istorijos — dabarties jZvelgio
galia®* Galima teigti, kad literatara ¢ia i$skleidZia savo galingg unikaly
sparno mostg, pasiglemzdama ir muzikinés retorikos désnius kaip bega-
ling sakinio melodija, lingvistinio skambesio ritma (,ant kaklo jai kab¢jo
eiliy eilés perly ir koraly karoliy“**) ir nerdama gilyn j Zemiska gyveni-

*° Sabaliauskaité (2014), 153-154.
*! Sabaliauskaités ,,Petro imperatoré” — 2022 mety knyga Estijoje, https://www.delfi.lt [Ziaréta
2022 11 18].

** Sabaliauskaité (2014), 154.



Jaraté Landsbergyté-Becher 2,2,6

mo geisma, tuo budu savaip praturtindama baroko savastj alternatyviais
sakralumo paradigmai jvaizdziais. Vilniaus ir Lietuvos curopiniai syvai
sustiprina baroko ir baltiskosios savasties jungtj seniai jveiktomis ,rau-
donomis linijomis®, antigenocidine tauty sambirio geneze. Si ypatinga
energetika ir tampa unikalia Sabaliauskaités baroko paradigma, sugrizu-
sia verzliu Europos istorizmu, apémusia Lietuvos kultirg ir nusvietusia
balti$kajq savastj. Taip randamas atraminis-gynybinis struktarinis kodas
tarsi Martinaidio atrasta formos simetrija, i$nyranti nuo Bacho iki gamtos
reiskiniy ir Vilniaus forty. Tuo labiau jmanoma Sabaliauskaités ir Narbu-
taités parabolé per begaling melodija, nors ¢ia skiriasi santykis su sacrum
it transcendentiniu peizazu.

Neatsitiktinai jaunosios kartos kompozitorius Gediminas Gelgotas
(g-1986) pastebéjo unikaly Kristinos Sabaliauskaités literatiirinio talento
ry$j su muzika ir pakvieté buti ja muzikinio kirinio bendraautore. Taip
jau 2023-iaisiais, Vilniaus 700-0jo jubiliejaus metais, gimé jy abiejy kari-
nys ,Vilniaus sarabanda® skirtas $iam valstybingumo jvykiui. Jo premjera
jvyko 2023 m. kovo 10 d. Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje. Cia verta
atkreipti démesj j Gelgoto kurybos transformuota minimalizma, kuriame
atbunda ir baroko elementai.

Gelgoto karinius galima trakeuoti kaip tolumoje i$nyrandia ir
dingstandia ,begaling melodija®, skliauta, muzikos laiko tekme, pasiduo-
dantia impulsams, sapnams, kulminacijy ir meditacijy peizaza. Sioje uni-
versalioje karinijoje prabunda ir kitas veiksmas — judesys, $okio Zingsnis,
kiti i$silaisvinimo i§ formy gestai, tarsi pasiduodama visatos savasties im-
provizacijai, egzistencines didybes sugestijai. J[domus dviejy savasties ka-
réjy vizionierisko matmens susiliejimas. ,Vilniaus sarabanda“ melodijos
pedsakais bando atkurti istorijos dinamika. Tauty saveikos Zymenys savo
vardais iSkelia jy unikalig visuma, todél tam reikalingas Zodis muzikoje:
verbalinis matmuo transformuojamas per tauty saveikos (Abiejy Tauty
Respublikos provaizdzio) idéja j sarabandos zingsnj. Baroko paradigma
vel grizta Sjkart per melodinj, beribe pajauta i$siugdZiusj romantizuoty
Gelgoto minimalizmg, per improvizacinj proverziy — performansy sti-
liaus lauka, kur atrandama nauja tapatybes erdvé, susijusi ir su Vilniaus
reik§me. Taip dar kartg susilieja dvi paradigminés, tarsi naujai atrastos



VILNIUI - 700. PREMIERA

VILNIAUS SARABANDA,

3. Filharmonijos 2023 m. kovo 10 d. koncerto programa

po sovietmedio, lietuviskos savasties linijos: Vilnius ir barokas. Ta jtvir-
tina $is dviejy baroko ilgesiy karinys: Gelgoto ir Sabaliauskaités ,Vilniaus
sarabanda®. Butina pazymeti, kad be literatiros autorés talento skvarbos
senosios reik§més galbut nebaty karanuotos tarsi baznycios bokstai bal-
tiskojo minimalizmo ,rike®. Tam reikéjo ypatingo baroko aukso, perly ir
koraly spindesio, uzfiksuoto tekste, Zodyje, jgalinanéio senosios valstybés
prisikélima.
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I$vados

Baroko sugrjzimas j $iuolaikinés Lietuvos kultarine tapatybe yra akivaiz-
dus dinamiskas ir jvairuojantis formomis reiskinys. Tam didZiulg reik$mg
turi Vilniaus istorizmas, sakralumo ir valstybingumo bruozai architekta-
roje, giliai jsiSaknije | lietuviskos savasties vizijas per visag XX a. Net ir
kaip laikinai prarastoji sostiné (1920-1939), Vilnius tapo dar skaudziai
reik§mingesnis, susijes su valstybinés Lietuvos pilnatvés prasme ir nepa-
kei¢iamu dvasios centru, istorijos atrama lietuviskajam erdvélaikiui, pa-
pildomu stiprybés Saltiniu baltiSkajai giluminés valstybés rezistencinei
paradigmai. Taip barokas isskleidé savo sampratos daugiaplaniskumg per
baltiskajj minimalizma. Muzikoje tai tapo dviem esminiais struktiriniais
sutvirtinimais beribés formos globalaus erdvélaikio prasme:

1) begaline melodija — giesme, kuri tampa transcendentiniu peizazu (Nar-
butaité ,Melodija Alyvy sode, Antroji simfonija);

2) procesijos Zingsniu — pasakalija ir kitos senosios muzikos formos
(Martinaitis, hoguetus padalos ,,Cantus relictus vilnensis®, Gelgotas ir
Sabaliauskaité ,Vilniaus sarabanda®, pasakalijos transformacijos: Ku-
tavicius ,Ad patres“ (1989), Tamulionis ,Malda“ (2000), Sakalauskas
»Domine, clamavi ad te.." (1984));

3) pirminé kisma lemian¢io zodzio galia (Sabaliauskaités ,,Silva rerum®).
Literattroje barokas isiskleidé savo senoviniu teksto raiskumu, tur-
tingu detaliy ir atminties vingiy, polifonijos ir atminties archeologijos,
vedantios psichologinés gelmés atradimy linkme. Cia barokas i$vysto
ypatinga, minimalizmui nepaZintg galig, tikrove perlauziantj ekspresy-
vumg, perzengiantj visas ,raudonas linijas®, ir atveda  naujg istorijos
epocha — valstybinguma be metafory ir kompromisy ,tylos kelio®, be
»tylaus pasaulio posikio® migly, be ,laiko tiley” j realy epochos laziy
herojikos pulsa. Siame erdvélaikyje vél girdime ,Melodija Alyvy sode®
kaip raudong kylancios saules gaisa vir§ Mariupolio dangaus. Baroko
sugrizimas priveréia iSgirsti ,muzikos visuma", patirti ,,pasaulio valios*
begaling melodija su viltimi apie dar egzistuojancia ,gamtos knyga®“.
Tokie baltiskosios tapatybés aspektai, stelbiami baroko boksty salycio
su dangumi, yra esminiai potépiai dabartinés lictuviy kultaros peizaze.
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Interpretations of Baroque in Current Lithuanian Culture

Summary

The concept of Baroque in Lithuania encompasses the retrospective of several
centuries and gets transformed in the interpretations used in the works of modern
artists. It indicates the actual return of composers to Baroque and is reinforced by a
strong literary current, which opened up a powerful source of Lithuanian identity that
had been blocked for a long time during the occupations. In addition to the mature
Baroque of musical forms and the designation of the depth and forms of cultural
memory, the literary text consolidates an even stronger narrative of the flow of time
and becomes a guide through the current historicism of Lithuanian self-awareness. In
this sense, the works of composers Onuté Narbutaité (*1956) and Algirdas Martinaitis
(*1950), and a writer Kristina Sabaliauskaité (*1974) are exceptional, because in them
Baroque acquires powerful interpretations and unfolds through the meanings of
Vilnius. Here we can also mention the symphonic piece The Sarabande of Vilnius
(2023) by Gediminas Gelgotas (*1986) and Kristina Sabaliauskaité dedicated to
the 700™ anniversary of Vilnius. For each of these creators, Baroque is different.
An incredible example of Narbutaité’s liberation of Baroque meanings in the flow
of music is her composition 4 Melody in the Garden of Olives for trumpet and two
Quartets (2000), which laid the basis for Symphony No. 2 (2001). Here, a peculiar
historicism of the “will of the world” is reached in the stream of music, similar to the
grandeur of a Wagnerian infinite melody transcending into the tragedy of our time.
The trumpet plays the part of the biblical dimension, the voice of God, and remains
in the “eternal ringing of memory”. It is a transcendental transformation of Baroque
into the European Baltic landscape. Martinaitis’ relationship with Baroque unfolds
through interaction between Vilnius® architecture and nature. A good example is
Cantus Relictus Vilnensis for flute and organ (2016), which the author fondly calls
The Little Bird of Vilnius. The bird’s voice, represented by the flute interpretation of
Martinaitis’ compositions, enters into a dialogue with structural Baroque forms: in
this case, with hoguetus. The motif of a step/an echo is architecture-like, and a bird’s
trill reflects the concept of Lithuanian freedom. Meanwhile, Sabaliauskaité’s literary
texts turn into a unique “endless melody” — a linguistic archacology of memory
to uncover the meanings of ancient revivals that is incredibly open to the present,
shining with the ever-new colours of Vilnius” images and the lines of historicism of
the Lithuanian state. It is the return of history, not only through transformation but
through the memory depths of self-consciousness. The unique power of the historical
narrative is opened up from a new angle. In Gelgotas’ work, it is combined anew with
the transformation of the Baltic minimalism - the process of the melodic infinity
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and the global determination — and the idea of a dance step. We can firmly say that
the Baroque is once again spreading its power and is participating in the culture of
modern Lithuania through its own meaningful interpretations.

Keywords: Baroque, transformations, music, text, melody, step, infinity



