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Vaidas Jauniskis

Lietuvos muzikos ir teatro akademija
Lietuvos scenos meny lauko kaita: priezastys ir prielaidos

Straipsnyje remiantis Pierre’o Bourdieu /auko teorija nagrinéjama Lietuvos scenos
meno lauko strukeiiros ir estetikos kaita per 30 mety. Analizuojami politinio (galios)
lauko reik§mingiausi sprendimai, leide j kultiiros sritj ateiti naujoms Zaidéjoms — ne-
vyriausybinéms organizacijoms. Chronologine tvarka bandoma atsekti meno jvykius
(festivalius, forumus, kitus poveikio taskus), kuriuos galima biity identifikuoti kaip
esminius, padariusius jtaka teatro ir Sokio kiiréjams. Tekste pateikiama su lauko kaita
susijusi statistika, Lietuvos kultiros politika lyginama su tuometinémis tendencijo-
mis Europoje.

Reik$miniai zodziai: laukas, Bourdieu, treéiasis sektorius, Klaic, festivalis, LIFE,
»Sirenos®

Lyginant $iandienos teatry repertuarg su nepriklausomybeés pradzios, ga-
lima pastebéti ne vien i$augusia kiriniy gausa ir i$siplétusia autoriy geo-
grafija, bet ir gerokai jvairesn¢ Zanry panorama. Anksdiau ziGrovus ir jy
lukes¢ius orientuodavo inscenizuojamy pjesiy apibudinimai (komedija,
tragedija, vienaveiksmé drama) ir i§ esmés tradicinis jy interpretacijos
budas, priklausomas nuo reZisicriaus metodo. Dabar paciy darby nusa-
kyma diktuoja karybos metodai, o Zanry pasitla gerokai gausesné: atsi-
randa kolektyvinés kurybos darbai, ,kulminacinis spekeaklis, ,muziki-

2

niai paveiksléliai?, ,,garso patirtis, ,barokinio teatro triuk$my masiny

performansas“4, ,spekeaklis-istoriné ckskursija“s, ,imersinis spektaklis-

zaidimas“® ir t. t. Einama gerokai toliau rasytinio kiirinio rémuy, jei toks

»The Final Final®, rez. Gildas Aleksa, , Teatronas®, 2020.

»Radvila Darius, Vytauto® — Karolis Kaupinis, Birut¢ Kapustinskaité ir kt., ,Operomanija®,
2020.
3 ,Glaistas®, rez. Mantas Jan¢iauskas, dramaturgas Rimantas Ribaciauskas, ,Operomanija®, 2019.
+ ,Blogi orai®, idé¢jos autorius ir rezisierius Arturas Bumsteinas, ,Operomanija®, 2017.
s, Uzpustyti®, choreografé Agnija Seiko, ,Seiko $okio teatras®, 2019.

»No Fake, rezisierius Tadas Montrimas, ,,Sireny” produkcija, 2020.
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karinys apskritai buvo, o inspiracijy semiamasi i§ aplinkos, medijy, ak-
tualijy, istorijos, gyvy Zmoniy pasakojimy ir kt. ReZisieriai taip pat néra
vienvaldZiai lyderiai — jie net i$vardijami vienoje gretoje su dramaturgais,
kompozitoriais kaip lygas karybinés grupés nariai. Galima konstatuo-
ti, kad keiciasi ne vien kiirybos btidai, bet ir komunikacija su Zitirovais
spektaklio metu — vyksta paradigminé scenos meno kaita. Teatras stipriai
priklauso nuo visuomenés poky¢iu, jis reaguoja j juos ar net kick skatina,
tatiau jo kaita gerokai rySkesné pastaruosius 10—15 mety nei pirmuoju ne-
priklausomybés desimtmetiu. Siame straipsnyje ir aptariamos priezastys
ir prielaidos, suformavusios salygas vykti struktirinei ir estetinei sceninés

kalbos kaitai.

Laukas ir jo veikimo budai

Norint issiaiskinti strukearinius scenos meny poky¢ius ir jy dinamika,
reikia apzvelgti lauka, kuriame jie atsiranda ir veikia. Taip analizuoti tam
tikro laikotarpio kultiros situacijg sitlo prancazy sociologas Pierre’as
Bourdieu, 1966 m. lauko savoka pavertes stipriu sociologiniy tyrimy
konceptu ir panaudojgs jj tirdamas XIX a. Prancuzijos literataros lauka,
Prancuzijos §vietimo jstaigy situacija, jvairius kairiosios pakraipos jude-
jimy aspektus.”

Bourdieu pasitlytas metodas svarbus tuo, jog atkreipia démesj j
jvairiy agenty veiksmus nepastovioje, nuolat kintancioje strukearoje ir
ja apibrézia sociology vartojama lauko savoka. ,Lauko struktarg nusako
kas akimirkg susiklostantys jégos santykiai tarp zaidéjy.“® Todél ,,mastyti
lauko poziuriu reiskia mastyti santykiy pozinriu, reliacionistiskai.

Bourdieu pasialyta trinaré schema leidZia matyti, kokj laukg tam
tikru metu sudaro ir kaip jj formuoja veikiantieji asmenys — veikéjai arba
agentai (ageants), kokios yra jy uzimamos pozicijos (positions) Siame
lauke ir kokios pozicijy iSraiskos (prise de position). Cia nenagrinésime

7 Pla¢iau zr. Bourdieu (1970); Bourdieu (1992); Bourdieu (2000).

8 Bourdieu (2003), 133.

9 Ibid., 130.
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konkre¢iy menininky pozicinio Zaidimo, apsiribosime paties lauko ap-
zvalga ir jo kaita.

Lauko savoka Bourdieu nusako institucijas, veikiandias tam tikroje
aptariamoje srityje, individus, jy formuojamas struktaras ir santykius.
Lauke salygas diktuoja susiformave ritualai, jsigaléje paprodiai ir nera-
Sytos taisyklés, kuriomis vadovaujamasi sprendziant ar pareiskiant savo
nuomong (pozicija), kai galutinis tikslas — pelnyti kuo daugiau sociali-
nio, kultarinio ir / ar ekonominio kapitalo — kaip suteikian¢io galig val-
dyti patj laukg. Taisyklés uztikrina lauko hicrarching struktirg ir vidaus
etiketa. Bet laukas kinta, todél nuolatos yra nustatomas i§ naujo — per
konfliktus, individy ar grupiy pozicijy raiSkas, kuriomis generuojamas
kapitalas. Patys individai taip pat kiekvienas turi savo sumetimy (kaip
nurodo Bourdieu - interesy) irateinaj lauka su jgytu kapitalu, polinkiais
ir talentais (dar viena sociologo savoka — disposition). O drauge veikia
visy dispozicijy habitus — tai polinkiy, i$silavinimo, jprodiy sistema, kuri
yra pirmiausia asmeniné (,,Habitus — socializuotas subjektyvumas'®).
Taciau strukeira, j kurig ateinama, taip pat turi savo susikurtg habitus.
Tad, pasak Bourdieu, ,lauka baty galima apibrézti kaip objektyviy
santykiy tarp pozicijy tinkla arba i$sidéstyma“”, tai dinamiska struk-
tara, nuolatos kintanti, kickvieno ZaidZian¢iojo koreguojama pagal
savo strategija. ,Literatiros ar meno laukas — tai jégy laukas, o kartu
jis — ir kovos laukas, kuriame sickiama ta jégy pasiskirstyma pertvarkyti
ar i8laikyti.“"*

Sociologas lauka prilygina korty losimui, kai j Zaidima investuoja-
mas kapitalas (turint tikslg jj padidinti), ,zaidéjai sutinka, jog zaidima
verta Zaisti, jog jam verta eikvoti energija [...]. [K]aip kiekviename lo$ime
kinta santykiné korty verté, taip skirtingy kapitalo rasiy (ekonominio,
socialinio, kultirinio, simbolinio) hierarchija skirtinguose laukuose esti

skirtinga“®. Laukas, pokalbyje su sociologu Bourdieu reziumuoja Loicas

© Jhid., 16 4.
W Jhid., 131.
Bourdieu (2011), 275.

5 Ibid., 132.
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J. D. Wacquantas, ,,yra svarbiausias tarpininkas tarp jame dalyvaujanciy-
ju veiklos ir socialiniy bei ekonominiy aplinkos salygy“'+.

Todél tiriant vieno lauko (misy atveju — meno ar kultiros) ypatu-
mus, svarbu neuzsidaryti tik jame, nes jj veikia kiti, platesni ir galingesni,
laukai. Butina kreipti démesj j meno lauka veikianéias ir jj formuojan-
¢ias aplinkybes, nes meno laukas daznai atsiduria galios lauko viduje ar
bent jau priklauso nuo jo sprendimy ir (galingesniy) Zaidéjy pozicijy. Net
menininky profesijoms budingas nesuinteresuotumas® (kurj $iandien
vadintume finansiniu nei$prusimu) neleidZia $iems nepaisyti ar i$vengti
didesnio lauko, kuriame jie yra, taisykliy. Menininkai, intelektualai lie-
ka, kaip Bourdieu sakeé, ,,dominuojantios klasés nustelbtoji frakcija“®.
Todél judesiai ir sprendimai meno lauke yra salygoti jau susiklos¢iusiy
platesnio lauko aplinkybiy. Vis délto apzvelgti visg kultaros laukg ir jo
zaidéjy jsitraukima, ¢jimus, jtaka, pozicijy raika platesniame galios lauke
bty ne $io straipsnio uzdavinys (jei toks totalus veiksmas apskritai biity
jmanomas atsekti). Mums rapi i$siaiSkinti kultaros laukg ir jo dinamika
veikusias aplinkybes.

Statistinés tendencijos

Net ir ne pernelyg atidus zvilgsnis j pastaryjy dvide$imties mety Lietu-
vos teatry repertuarg gali fiksuoti keleta akivaizdZiy kaitos zenkly. Pir-
miausia — pastatyty spekeakliy skaicius. 2000-aisiais Lictuvos teatruose
pastatyta 68 spekeakliai, s1 i$ jy — dramos'7, 2010-aisiais i§ viso pastatyta
106 spektakliai, 2019-aisiais — 227™%. Tai tiesiogiai susij¢ ne tik su kultaros

“ Ibid., 140.

5 Bourdieu (2011), 28s.
¢ Bourdieu (2003), 140.

17 Statistika néra visiskai tiksli: 48 dramos spektaklius nurodo Lietuvos teatro, muzikos ir kino
muzicjaus leidinys , Lietuvos dramos teatry premjeriniy spektakliy programos 1991—2000° (Vil-
nius, 2007, parengé Sigitas Ramelis ir Rima Grasiené), bet jame triksta bent jau trijy, pastatyty
Oskaro Kor$unovo teatre. Galimas daiktas, nepastebéti dar keli, bet tai esmés nekeidia. Deja, po
2000-yjy muziejus $ig kruopitia statistikos rinkimo veikla nutrauke.

' Lictuvos statistikos departamento duomenys. Pateikiami 2019 m. duomenys, nes 2020 m.
teatry veikla jau buvo smarkiai paveikta pandemijos.
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vartojimo ekonomika, kuri reikalauja vis naujy produkey, o kultaros jstai-
gos ir jy vadybos mechanizmai taip pat reaguoja j poreikj naujais vardais
ir pastatymais. Yra ir kitas svarbus veiksnys, per pora desimtmetiy keites
visg teatro peizaza: galime matyti, kad repertuarg turtina vis daugiau jsi-
steigianciy teatro trupiy.

Vis délto beatodairiskai remtis teatry statistika yra keblu, nes $ie
duomenys nebuvo nuosekliai fiksuojami ir jokiai institucijai tai daryti ne-
buvo pavesta: Kultiros ministerijai labiausiai rapéjo jai atskaitingy vals-
tybiniy teatry duomenys, tad nevyriausybiniy trupiy laukas buvo visiskai
paliktas uz jos démesio riby. O Lictuvos statistikos departamentas kar-
tojo Kultiros ministerijos duomenis, taip pat pridédavo ir kity anketas
uzpildziusiy trupiy rodiklius ir $ia imtj jis laiko reprezentatyvia. Tadiau
nepaisant statistikos netobulumo ir nedideliy paklaidy, galima matyti ir
tam tikra dinamika, ir aiSkius jos vektorius.

XXI a. patios pradzios spauda ir teatry repertuarai skelbia, kad, gre-
ta vienuolikos valstybiniy teatry ir dviejy nacionaliniy™, dar galima buvo
suskaic¢iuoti vos keletg (iki 10) nepriklausomy trupiy (jas véliau tapo
jprasta vadinti nevyriausybinémis scenos meno organizacijomis, NVO).
2004 m. Lictuvos Seimui priémus Lictuvos Respublikos teatry ir kon-
certiniy jstaigy jstatymg ir Kult@ros ministerijai sukairus Profesionalaus
scenos meno teatro statuso suteikimo mechanizma, jau galima nuosekliau
sekti slinktis profesionalaus scenos meno terpéje. 2005 m. toks statusas
iSkart suteiktas dvylikai jau anksciau jsisteigusiy teatry, drauge skaic¢iuo-
jant ir dvi $iuolaikinio Sokio trupes (,, Aura“ ir Anzelikos Cholinos Sokio
teatras), nors jy realybéje buvo ir daugiau®®; 2010 m. jy padauggjo iki 26,
02021 m. buvo 49*". Nepaisant tam tikry statistiniy trakumuy, $is skaicius

9 Valstybiniam Kauno dramos teatrui 2012 m. spalj suteiktas nacionalinio teatro statusas, /2./t
(2012).

2 Suteikti trupéms profesionalaus teatro statusa trukdé ne vien atlikimo vertinimai, bet ir for-
malis jstatymo reikalavimai, kaip antai, ,1. Kiekvieno teatro ir koncertinés jstaigos, nepaisant
ju teisinés formos, pavadinime turi bati nurodyta ,teatras” ar ,,koncertiné jstaiga“ (zr. Lietuvos
Respublikos teatry ir koncertiniy jstaigy jstatyma (2004)). Todél Vy¢io Jankausko Sokio trupé,
tik persivadinusi Vy¢io Jankausko Sokio teatru, tokj statusg gavo 2008 m., kaip ir Eimunto Nek-
roiaus ,Meno fortas®, persivadings vie$aja jstaiga ,, Teatras ,Meno fortas®.

* Juridiniy asmeny prasymy pripazinti profesionaliojo scenos meno jstaiga registras (2022).
4 4 prasymy prip p ) Istaiga reg
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ir jo generavimo budas licka patikimiausias, fiksuojantis trupiy kaita, juo
remiasi ir kitos statistinés priemonés, taip pat patvirtinancios $iag dinami-
ka: Lictuvos Respublikos statistikos departamento duomenimis, 2011 m.
teatry buvo 26, 2020 m. nevyriausybiniais teatrais laikytos 36 jstaigos.>*
Valstybinio audito ataskaitoje (2018 m.) minima, kad 3alia 13-os valstybi-
niy teatry 2017 m. $alyje buvo dar 10 savivaldybiy teatry ir 24 kity fiziniy
ir juridiniy asmeny jsteigti teatrai.”

Tai anaiptol neatspindi viso margo ir gyvo scenos meny peizazo —
kai kurioms, dazniausiai mégejiskoms trupéms toks statusas nebuvo su-
teiktas®*, kai kurie akeyvas kultiros centrai, veikiantys ir scenos meny
srityje, buvo priskirti prie profesionaliy jstaigy tik 2017 m. Bet ir nepre-
ciziskai tiksli statistika negin¢ijamai fiksuoja scenos meny lauko sparty
augima. Tokia tendencijg ir bendrg plétra patvirtina jvairiy organizacijy,
meégejy ar profesionaly, teikusiy paraiskas Kultaros tarybai scenos meno
srityse ir vykdziusiy $iy sri¢iy projektus, skai¢ius. 2014 m. Sokio srities
konkursui pateikta 54 jstaigy paraiskos, finansavima gavo 25, 2020 m. -
90, paremta — s3. Cirko srityje 2014 m. sulaukra 10 paraisky, paremta 7,
2020 m. — 22, paremta 16. Teatro srityje 2014 m. sulaukta 144 paraisky,
paremti 94 sumanymai, 2020 m. atitinkamai — 230 ir 1275 O Scenos
meno kritikq asociacijos iniciatyvoje ,Lietuvos teatras skai¢iais“ 2020 m.
buvo ,pakviesta dalyvauti vir§ 80 scenos meno organizacijy, kurianéiy ir
vieai atliekanéiy teatro ir Sokio spektaklius bei cirko pasirodymus**©.

Trumpai apzvelgus tik sausus skaic¢ius, galima baty reziumuoti, kad
NVO laukas per pora deSimtmeciy stipriai i$siplété ir tampa vis aktyves-
nis. Valstybiniuose teatruose spekeakliy ir kity renginiy 2011 m. parody-
ta 2752, 0 nevalstybinése jstaigose — 1768; 2019 m. atitinkamai 2880 ir
4243%7 (zr. 1 lentelg). Panasu, kad valstybiniy teatry rezimas nusistovéjes,

0 NVO patrigubéjo drauge su jy padiy gausé¢jimu.

22 Kultiros jstaigy veikla (2021).

* Valstybés kontrolé (2018).

>4 Juridiniy asmeny registras (2022).

> Lietuvos kultiiros tarybos archyvas (2022).
26 Scenos meno kritiky asociacija (2019).

*7 Kultiros jstaigy veikla (2021).
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1 lentelé. Teatry veikla

2010 |2011 |2012 |2013 |2014 |2015 |2016 |2017 |2018 |2019

Valstybinis teatras 13 13 13 13 13 13 13 13 13 13

Teatry skaicius —
Nevalstybinis teatras | 27 26 26 26 26 24 24 39 37 38

Teatry ziarovy | Valstybinis teatras 587 594 625 645 | 659 719 753 767 | 709 | 765
skaidius, tikst. Nevalstybinis teatras | 271 | 256 233 407 |s64 |735 |s526 [628 |643 |698
Surengta spck- Valstybinis teatras 2689 2752 |2760 2732|2710 |3113 |[3361 |3s521 |2830(2880
takhg Ir kity Nevalstybinis teatras | 1898 [ 1768 |1757 | 2190 [2910 [2988 [2806 (3757 |3 910 | 4243
renginiy
Pajamos Valstybinis teatras 4140|4379 | 4639 [so022|5467 (6370|6773 | 7138 [8353 |7882
u_i bilietus, Nevalstybinis teatras [ 1127 | 920 |929 [1658 | 4540 (5048|5738 | 6798|6393 7345
titkst. EUR

Saltinis: Lictuvos Respublikos statistikos departamentas

Vis délto skaicdiai neatskleidzia ne tik meninés pusés ar karejy po-
zicijos — jie yra faktas, kurio verte galima matyti tik lyginant jj su ana-
logiskais kituose kontekstuose (Salimis, auditorijomis, ckonominémis ar
politinémis salygomis). Tadiau toks augimas, kaip tam tikras 3alies kul-
taros politikos rezultatas, atspindi ir pa¢ios visuomenés bei jos kataliza-
toriy, individy ar jy grupiy, situacija. Tai rezultatas to, kaip uz kultirg
atsakingi asmenys (politinés ir ckonominés galios laukas) reaguoja j kaita,
jvairiy sri¢iy atstovy (kultiros lauko) poreikius ar reikalavimus, kokius
priima sprendimus, kaip mato savo paciy santykj su kulttros apskritai ar
su meno, atskiry jo sri¢iy laukais.

Teatro laukas néra atskirtas nuo poky¢iy visuomenéje — tiek greitai
besikeidiancioje, tiek ir stagnuojancioje. Stagnacijos busena taip pat gali
sukelti kuréjy reakcija ir paskatinti imtis reformy. Scenos menas reaguoja
i besikei¢ianéias aplinkybes, tranzitinj bivj, atskiri asmenys ir institucijos
pacios inicijuoja reformas dél jvairiy priezas¢iy — badami jkvépti gery pa-
vyzdziy, nepatenkinti ,vir§aniy“ sprendimais, matydami politing nejau-
tra ir inercijg besikei¢ian¢iame kultariniame peizaze.

Politiniy sprendimy jtaka

»Paradoksalu, bet politikai, uzdare Simtus gamykly ir atleide $imtus taks-
tandiy darbininky, pademonstravo visiskq nenorg imtis repertuariniy
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kompanijy, bijodami, kad bus ap$aukti kultariniais barbarais ir naciona-
lines kulttros iSdavikais®, — taip apic bendrg situacija 2011 m. raé buves
Nyderlandy teatro instituto vadovas, Europos teatro tyrinétojas Draganas
Klaicas.*® Juo labiau tai pasakytina apie paveldéty i komunistinio rezimo
teatry padét] pokomunistinéje Europoje, tad rastis naujoms, nevalstybi-
néms trupéms buvo itin sunku. Pirmieji nepriklausomi teatrai atsirado
dar sovietinéje Lietuvoje*?, o pirmais laisvos valstybés metais jsisteigé dar
keletas teatro trupiy, svarbiy naujos kalbos ir estetikos paiesky poziariu,
bet gyvavusiy po keletg mety: buvo nelengva naujoms institucijoms laiky-
tis tik i§ savo menky pajamy ir nesistemingy réméjy lésy be jokios para-
mos i§ valstybés, sunkiai jziuréjusios kultiros reformy svarbg savo dieno-
tvarkéje. Tad daugelis troskusiy nepriklausomybés teatraly po kurio laiko
grizo j valstybinj sektoriy.>°

Scenos meno vadybininke, ilgameté NVO veikly tyrinétoja Jolita
Balandyrte i$skiria tris scenos meno NVO augimo etapus: 1988-1994 m. —
organizacijy karimasi kooperatyvy ar uzdary akciniy bendroviy pagrin-
du (dél jstatymy bazés stokos); ,auksinj tre¢iojo sektoriaus amziy“ scenos
meny srityje — 1995—2000 m., kai buvo sukurtas tinkamas teisinis pagrin-
das; ir laika nuo 2000 iki 2007 m., knygos rafymo mety (nors i§ esmés
tas laikotarpis tesiasi iki $iol), kai ,,valdzia bendroje Salies kultaros siste-
moje rado joms bent jau $iokig tokia, kad ir padiy organizacijy netenki-
nandig, nisg*.

Toks létas, palaipsnis naujy institucijy pripaZinimas zymi paties
vadinamojo ,tre¢iojo sektoriaus® svarbos nesuvokima neseniai totalita-
rizma palikusioje visuomenéje ir politiky erdvéje. Bet jau 2005 m. atliktas
nevyriausybinio scenos meny sektoriaus tyrimas atskleide, kad nemazai
$io tipo organizacijy visuomenés ,vertinamos taip pat arba panasiai, kaip
ir valstybinés“?*, respondentai jas vertino kaip puikias misy $alies amba-

*# Klaic (2012), 42.

9 Pirmuoju privadiu teatru laikytinas ,,Keistuoliy teatras®, 1989 m. jsikares kaip kooperatyvas
(zr. pladiau Kregzdaité (2015), 20) — dél Michailo Gorbatiovo pradétos perestroikos kurso jtei-
sintas naujas Gkinis vienetas liberaléjan¢ioje komunistinéje santvarkoje.

3° Apie tai pladiau zr. Jauniskis (2005); Jauniskis (2019).

31 Balandyté (2007), 280-281.

32 [bid., 293.
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sadores uzsienyje, o meniné veikla pazyméta aukstu lygiu, ypal rengiant
svarbius tarptautinius festivalius®. Vis délto démesys NVO vaidmeniui
Salies visuomenéje, ypa¢ kriziy metais (pvz., 2008-2009 m.), nebuvo de-
ramai jvertintas’* — bitent $ios jstaigos pasizymi greita reakcija j poky-
¢ius, nes ta pirmiausia leidZia jy padiy demokratiska valdymo struktara.
Sios institucijos zymi naujy struktiiry ir naujos ekonominés bei socialinés
veiklos formavimasi, kuris veiké ir scenos meny tendencijas tick repertu-
aro, tick naujy lauko Zaidéjy ir jy pozicijy raiskos erdvéje. Kalbant apie
trediajj sektoriy reikia turéti omenyje, kad jis jau paciu savo egzistavimu,
t. y. nepriklausomy kuaréjy iniciatyvomis, kuriamu menu, uzsiimama
pozicija ir jos tvirtinimu, veikia politinj $alies spektra ir aktyvina visuo-
mene. Net statistinis NVO egzistavimas, nenagrinéjant pacios jy veiklos,
jau Zzymi tam tikra Salies demokratijos lygj, ypa¢ dabartingje situacijoje
turint omenyje nevyriausybiniy organizacijy uzdraudima Baltarusijoje
2021 m.%, jy prilyginima uZsienio agentams Rusijoje. Todél sukurtas de-
ramas teisinis pamatas NVO laisvam funkcionavimui XXI a. pirmu de-
$imtmec¢iu veiké ir paciy organizacijy veiklas, ir tai nei§vengiamai atsilie-
pé scenos meny laukui — tada émé gausiai kurtis nepriklausomos trupés,
norindios ir galin¢ios teigti savo idéjas ir estetika, o drauge burti publika
ir bendruomeng.

Zinodamas tre¢iojo sektoriaus galia demokratizuoti visuome-
n¢ ir organizacijy likima jvairiose totalitarinése Salyse, JAV filantropas
George’as Sorosas jau 1990 m. spalj, tik pra¢jus pusmeciui po Lietuvos
nepriklausomybés paskelbimo, jsteigé Atviros Lietuvos fonda — pirma-
ji iStiesusj ranka nevyriausybiniam sektoriui, nubrézusj misija ,plétoti
veikla pilietinés visuomenés, $vietimo, mokslo, kultiros, teisés, laisvos
visuomenés raiskos, nepriklausomos Ziniasklaidos srityse. Taip pat stip-
rinti pagrindiniy Zmogaus teisiy apsauga Lietuvoje ir Europoje [..],
stiprinti bendruomenes, nevyriausybines organizacijas, prisidéti prie jy

igalinimo®. Nuo jsikarimo iki 2008 m. fondas skyré 70 mln. JAV doleriy

3 Jhid., 287, 291, 294.

3+ Pasak Trilupaitytés ,naktinis mokes¢iy perversmas® atvéré prarajq tarp oficialiy deklaracijy,
t.y. krize suvaldyti sickusiy konservatoriy valdZios skatinamo pilie¢iy kirybiskumo, ir realiai kul-
taros scktoriaus i$gyvenamy naujosios mokes¢iy politikos pasekmiy®; zr. Trilupaityté (2014), 80.
% Amnesty International (2021).
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jvairioms paskiry meno kuréjy stipendijoms, stazuotéms, festivaliams,
knygy leidybai, net pats tapo jvairiy organizacijy steigéju.>®

Pirmaisiais nepriklausomybés metais pastebima aktyvi parama ir
iniciatyvos i§ Lietuvoje reziduojan¢iy uzsienio ambasady ir jy kultaros
centry, bet véliau tai tapo labiau i$imtimi nei taisykle, ir ¢ia negalima
kalbéti apie sistemingesnj finansavimg. Labdaros ir paramos jstatymas,
priimtas 1993 m. ir daug karty tobulintas, nesukiré mokestiniy instru-
menty aktyviau remti jvairias, taip pat ir kultrines iniciatyvas, o bankai
ir kitos finansinés grupés buvo labiau suinteresuotos détis su solidesnémis
kultaros jstaigomis, garantuojandiomis ir patiems réméjams prestiza ir
matomumg — su Vilniaus festivaliu, Nacionaliniu operos ir baleto teatru,
Nacionaline filharmonija. Taip gana tvirtas valstybinis kultaros sektorius
dar labiau jtvirtino savo reik$me tick socialiniy rysiy, tick ckonominio
kapitalo pasaulyje, o nevyriausybinis buvo paliktas verstis i§ esmés miné-
tomis maloniomis finansinémis i$imtimis, netapusiomis sistema.

Tik 1998 m. jsteigtas ir kitais metais realiai pradéjes veikei Kultaros
ir sporto rémimo fondas prie Kultiros ministerijos’” buvo ilgai lauktas
valstybés Zenklas pasirapinti ne tik seniau jkurtomis jstaigomis, bet ir
naujomis iniciatyvomis: fondas sudaré salygas j jj kreiptis ne tik valstybi-
niams teatrams, bet ir nepriklausomoms trupéms.

Bendra kulturos srities pertvarka bandé iSjudinti tarptautiniy kul-
taros politikos eksperty vizitai j Salies aukS¢iausias institucijas, jy pa-
rengti dokumentai tapo pirmomis kultiros politikos nuostatomis, taciau
praktinés naudos tai ne$é itin menkos, j tai besikei¢iandiy vyriausybiy ir
politiky démesio kreipta nedaug.?® Kaip buvo konstatuota 2009 m. Kro-
kuvoje surengtoje konferencijoje, apZvelgiancioje kultiros kaitas poko-
munistin¢je Europoje, ,Ryty Europa neabejotinai pasické didziules pa-
zangos, ypa¢ lyginant su jos bukle 1989 m. ir prie§ tai. Tadiau praradimy
ir silpnybiy apzvalga prabégus dviem deSimtmediams rodo, kad musy
kultaros pozicija likusio pasaulio atzvilgiu, ypa¢ lyginant su kita Europos
dalimi, pageréjo maziau, nei siektina ir jmanoma“®.

6

Pla¢iau zr. Atviros Lietuvos fondas (2023).

7 Lietuvos Respublikos kultiros ir sporto rémimo fondo jstatymas (1998).
3% Apie bendra situacija ir konkre¢ius priimtus dokumentus Zr. Stanevidiiité (2018).

3 Cituota pagal Stanevidiité (2018), 72.
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2004 m. priimtas Lietuvos Respublikos teatry ir koncertiniy jstaigy
jstatymas*° tik uzfiksavo esamg padétj be jokiy naujesniy impulsy, kuriy
jau reikalavo realybé (sutar¢iy sistema, teatry kaip vie$ujy jstaigy statusas,
socialinés garantijos atlikéjams), o atsiradusios tik 2014 m. jstatymo pro-
jektuose Sios realijos sukelé daug pasipiktinimo ir faktiskai buvo veliau i§
pataisyto jstatymo pasalintos*'.

DidZiausiu laziu kultaros politikoje galima laikyti 2010 m. Lietuvos
Respublikos Seimo patvirtintas Lietuvos kultiros politikos kaitos gaires+*.
Jos ne tiek paskatino perziaréti esmines politikos $ioje sferoje nuostatas
ir principus, »jtvirtinti kultiira kaip strategine valstybés raidos kryptj, tei-
kiant prioriteta kultaros politikai®, kiek realiai jpareigojo keisti kultaros
finansavimo sistemg, t. y. ,demokratizuoti kultiros politikos modelj — at-
skirti politikos formavimg ir jgyvendinima, Mokslo tarybos pavyzdziu
isteigiant Kultaros taryba“+. Tokios institucijos jsteigimas jvertintas kaip
»strateginés reik§meés zingsnis per visa Lietuvos nepriklausomybés laiko-
tarpj, atskiriant kultaros politikos formavimg ir jgyvendinima, stiprinant
kultaros lauko demokratizacijos ir savireguliacijos mechanizmus®“++. Taip
buvo jtvirtintas vienas svarbiausiy poky¢iy kulttros politikoje — atskirtas
kulttros finansavimas nuo politiky jtakos, sukuriant meno lauko savire-
guliavimo mechanizma. Drauge Kultiiros rémimo fonde (toliau — KRF),
kurj émé administruoti Kultaros taryba, reik§mingai pagauséjo 1ésy vi-
sam kulttros sektoriui. Tadiau j fonda galéjo kreiptis visos institucijos,
tiek valstybés ir nacionalinés, tick nevyriausybinés vieSosios jstaigos, ir tai
kele didZiule jtampg tarp konkuruojanéiy nelygiomis pozicijomis jstaigy
(valstybinés su disponuojamu turtu, pastatais ir atlyginimais darbuoto-
jams varzési tolygiai su NVO, neturin¢iomis jokio egzistavimo pamato)
ir karé milziniska finansine disproporcija. Tik 2017 m. Kultaros minis-
terijoje buvo sukurta ir Seimo patvirtinta Profesionaliojo scenos meno
veiklos nacionaliné programa su 3 mln. Eur biudzetu, padalytu pusiau,

#° Lietuvos Respublikos teatry ir koncertiniy jstaigy jstatymas (2004).

4 Lrytas.dt (2014).

4> Lietuvos Respublikos Seimo nutarimas ,Dél Lietuvos kultiaros politikos kaitos gairiy patvir-
tinimo“ (2010).

+ Ibid.
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po s mln. Eur valstybiniams teatrams ir koncertinéms jstaigoms, taip
palickant KRF nevyriausybiniam scenos meny sektoriui (i$skyrus vals-
tybiniy teatry edukacines programas). Varzymosi trinties tarp teatry dél
KREF finansavimo pamazéjo, ta¢iau skaiciai ir toliau fiksuoja didZiules $iy
dviejy lauky disproporcijas: $alies scenos meno jstaigos (teatro, Sokio ir
cirko) i§ KRF 2018-2019 m. gaudavo apie 2,2 mln. Eur (2021 m. - 2,67
mln. Eur#), ir $i suma nelygintina su valstybiniy teatry gaunamomis asig-
nacijomis. Sios varijuoja tarp nacionaliniams teatrams skiriamy 21 mln.
2019 m. ir 32 mln. 2022 m. (kartu su léSomis rekonstrukcijoms ir kitoms
investicijoms)+¢, kitiems valstybiniams tenka apie 10 mIn.#” Si dinamika
néra adekvati nei proporcijy su valstybés jstaigomis pozitriu, nei juo la-
biau atsizvelgiama j NVO scktoriaus augima ir jo poreikius.

Sistemai keisti visada truko politinés valios atnaujinti kultaros poli-
tikg ir reformuoti paveldéty seng sistema. Politikai i§ esmeés visur yra linke
snesivelti j diskusijas, pasiremdami biudZetiniais suvarzymais, vis nukel-
dami esmines reformas, rengdami galimybiy studijas, organizuodami dar
kitas diskusijas ar profesionaly konferencijas“#®. Tai pasireiskia ne vien
pokomunistinése Salyse, tai konstatuojama visoje Europoje: ryztingesnius
uzmojus pacioje jy pradZioje gesina agresyvis repertuariniy teatry protes-
tai, o $iy vadovai daugelyje Saliy tapo pagrindiniais sistemos sargais (angl.
gatekeepers). Jie bando iSsaugoti savo privilegijuotas pozicijas ir, padedami
profsajungy, aktyviai blokuoja reformy procesus.*?

Kultiros politikos tyrinétojo ir auks$¢iausiy Europos institucijy
(Europos Tarybos, Europos Komisijos ir kt.) konsultanto Peterio Inkei
(2009) analizé parodé, kad pokomunistinése $alyse tradicija labiau buvo
tgsiama nei nutraukiama, buvo dedama daugiau pastangy iSsaugoti pa-
veldétg infrastruktiirg, o ne padaryti jg efekeyvesng per institucines ir sis-
temines reformas.’® Nors Lietuvos kulttiros politikg valstybés teatry at-

+ Lietuvos kultiiros tarybos ataskaita (2021).

¢ Lictuvos Respublikos 2019 mety valstybés biudzeto ir savivaldybiy biudZety finansiniy rodi-
kliy patvirtinimo jstatymas (2019); Lietuvos Respublikos 2022 mety valstybés biudzeto ir savi-
valdybiy biudzety finansiniy rodikliy patvirtinimo jstatymas (2022).

47 Remiamasi teatry finansinémis ataskaitomis, pateikiamomis jy interneto svetainése.

48 Klaic (2012), 10

49 Thid., 41.

5° Tbid.
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zvilgiu Valstybés kontrolé jvertino itin prastai (neuztikrintas veiksmingas
scenos meno politikos formavimas, nejvertintas teatry tinklas, neaisku,
kuo skiriasi nacionalinés jstaigos nuo valstybiniy, ir t. t.)s", nickas nesikei-
¢ia. Tai drauge iSryskina ir sistemos sargy, ir valdanéiyjy pozicijas galios
lauke bei jy pozicijy raiska.

Finansiniy galimybiy disproporcija atspindi ir organizacines bei
estetines scenos meno lauko ypatybes. Mazy trupiy saviorganizacijos ir
idéjy generavimo bei jgyvendinimo mechanizmai yra nelyginti paslan-
kesni, greitesni nei dideliy valstybiniy repertuariniy teatry. Mazoms
trupéms permastyti savo kryptj, keistis, jsisavinti naujus metodus, megzti
tarptautinius ry$ius yra kasdienybé — ir is$ukis dideliems teatrams.s* Kaip
susumavo Draganas Klaicas, repertuariniai teatrai sunkiai i$laiko mening
kryptj, kai reikia pastatyti s—8 spektaklius per sezong, uzimti visus ak-
torius, i§delioti laike 15-25 spekeaklius — tada ,teatras tampa produkci-
jos fabriku, kuriame grieztas planavimas pasidaro svarbesnis uz karybinj
procesa, o neuzimti aktoriai priversti ieskotis darbo kitur“s3. Valstybiniy
repertuariniy teatry ir nepriklausomy (auzonomous) trupiy santykj jis
jvardija per tokius skirtumus kaip

institucionalizacijos mastas ir laipsnis; darbuotojai ar bendradarbiai, jtrauki j
produkcijos kiirima; ir darbo specializacijos lygis bei priklausoma nuo jstaigos
dydzio funkcijy hierarchija. Intensyvus serijinis repertuariniy teatry produkci-
jos modelis — ir letai kuriama vienintelé grupés produkcija, kai kitas spekeaklis
gali pasirodyti tik po mety, 3 jau suvaidinus kuo daugiau karty. 5+

Repertuariniuose ,kultiiros fabrikuose® diktuoja smulkiai sukali-
bruotos operacijos, grieztai nustatyti laiko rémai. ,Meniniai procesai rizi-
kuoja buti uzgozti planavimo ir logistiniy sudétingo mechanizmo detaliy,
jie neleidzia pakesti improvizacijos, spontaniskumo, poziirio pakeitimo:ss

st Valstybés kontrolé (2018).

52 Didesniy proverziy Lietuvos repertuariniy teatry tarptautinéje veikloje galima matyti XXT a.
antrame deSimtmetyje, ir tai drauge i§duoda dideliy teatry bandymus pritaikyti jau seniau NVO
iSbandytas strategijas, taip pat ir socialiai aktyviy spektakliy kirima.

53 Klaic (2012), 38.

s+ Ibid., 48.

55 Ibid., so.
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Treéiojo sektoriaus iniciatyvos

Dar vienas svarbus repertuariniy teatry ir NVO skirtumas yra paciy trupiy
salygos egzistuoti. Pirmuose kuréjai ir atlikéjai disponuoja jiems priskirtais
pastatais (paveldéta ir nekvestionuojama taisyklé trupé=pastatas), stabiliu,
nors ir nepakankamu uzdarbiu ir gali labiau rapintis karyba, antri greta
noro kurti (dél kurio ir susiburé) turi rapintis iSlikimu ir jsitvirtinimu $a-
lies kulttriniame zemélapyje. Pirmasis $io amziaus deSimtmetis pazymétas
naujy trupiy karimusi: i§ ano Simtmecio atéjo ,Meno fortas” ir Oskaro
Kor$unovo teatras, ,,Aura®, Anzelikos Cholinos ir Vy¢io Jankausko Sokio
teatrai, bet $alimais karési naujos trupés, ir visoms joms stokota patalpy
tick repeticijoms, tick pasirodymams. 2002 m. $okio kritiko ir vadybinin-
ko Audronio Imbraso ir jo bendrazygiy deka jkurta V8] ,Meny spaustu-
ve“ tais padiais metais panaudos sutartimi su Vilniaus miesto savivaldybe
perémé buvusios spaustuvés Vilniuje apleistas patalpas.s® I pradziy beveik
griuvésiuose, o véliau atnaujintose erdvése (jos buvo tuomet vienintelés,
profesionaliai jrengtos ir skirtos Siuolaikiniam Sokiui Vilniuje!) buvo ro-
domi naujy jauny trupiy spekeakliai, vyko jvairGs tarptautiniai seminarai,
inicijuotos jaunyjy karejy skatinimo programos teatro ir $iuolaikinio o-
kio, o véliau ir cirko srityse. Sukurtos galimybés reziduoti menininkams i§
Lictuvos ir kity $aliy, intensyviai keistasi patirtimi su kity miesty vadybi-
ninkais dél tokiy erdviy veiklos. ,,Meny spaustuvés® modelis buvo patrau-
klus ir kitiems basimiems centrams, su jos vadovais konsultavosi 2008 m.
atsidares ,, Anyks¢iy meny inkubatorius®, 2015 m. Klaipédoje jgyvendintas
projektas ,,Kultaros fabrikas®, jvairis Lietuvos ir uZsienio meny centrai.
Ne tik erdvés pasiala kuria paklausa — naujy trupiy atsiradimas su-
sijes su pasikeitusiomis ir sunkiai bendradarbiaujan¢iomis $alies $vietimo
ir kultaros sistemomis: nors aukstojo mokslo $vietimo jstaigos ir toliau
rengia aktorius (tai skatina daryti studijy krepseliy sistema), jic labai retai
kada budavo renkami atskiram teatrui, o paciy valstybiniy teatry taip pat
nedomina visas kursas, jie ilgainiui pasirenka tik atskirus aktorius. Todel
baigusieji studijas mato galimybe likti aktyvas tik kurdami savo trupes, o
drauge — pateikti savo balsa, pozicija, teatro kalba. Taip po studijy Lietu-

5¢ Meny spaustuvé (2002).
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vos muzikos ir teatro akademijoje 2006-2014 m. bendrakursiai jungési |
meny studija vaikams ,, Terra Bella®, trupes ,Liudni slibinai®, ,,trupé lindi®,
»No Theatre®, ,Degam®, ,Bad Rabbits®, jsikaré Artaro Areimos teatras,
$okio trupé »Airos®. Procesas tesiasi, kituose miestuose j trupes buriasi i$
valstybiniy teatry i3¢j¢ ar kitas aukstasias mokyklas baigusieji — Kaune at-
siranda ,,Laimingi zmonés®, ,,Mens Publica®, Klaipéda praturtéja ,, Apeiro-
nu’, ,Teorema®, ,trupe p.s!, kuri, gavusi profesionalaus teatro statusa, tapo
Klaipédos jaunimo teatru, itin aktyvinan¢iu uostamieséio scena.’” Vienos
trupés isliko, kitos iSiro, akeoriai ar Sokéjai jas keidia ar dalyvauja valscybi-
niy teatry pastatymuose. 2013 m. Kultiros ministerijos pateikti duomenys
rodo, kad valstybiniai teatrai greta jau esamy kolektyvo nariy per sezona
pasikviedia dar daugiau aktoriy i Salies: valstybiniy teatry spekeakliuose
atlikeéjy skaicius buvo 368, kviestiniy atlikéjy — 421.5%

Mazy trupiy augima skatino pirmaisiais $io amziaus metais daznai
vykdave Vakary Europos scenos meno cksperty vizitai, jy vedamos labora-
torijos teatro profesionalams, dalijimasis patirtimi. Lietuvoje vyko svarbus
pasauliniai tinkly susitikimai, kuriuos inicijuodavo ar $eimininkais tapda-
vo nevyriausybinés organizacijos: Lietuvos $okio informacijos centras tapo
naujy talenty paieskos tinklo ,, Aerowaves” nariu, rengé metinj susitikima
2009 m. Vilniuje; $okio centras ir Klaipédos menininky asociacija LZuvies
akis“ organizavo Siaurés ir Baltijos $aliy $okio tinklo ,kedja* susitikimus
(2013, 2016); ,Meny spaustuvé” priémé Europos postindustriniy scenos
meno erdviy tinklg ,, Trance Europe Halles“ (TEH, 2007), didZiausia tarp-
tautinj scenos meny tinkla ,,Informal European Theatre Meeting* (IETM,
2009). Kiekvienas toks susitikimas daugino kontaktus, naujas zinias, issi-
plésdavo j kitus susitikimus, trupiy gastroles. Pazymétinas 2005 m. vykes
Europos kultiros programy centro, Brity tarybos ir Lietuvos Respublikos
kulttiros ministerijos rengtas tarptautinis forumas ,Galimybé Europoje:
karybinés industrijos ir regioniné plétra®, kuriame dalyvave karybiniy in-
dustrijy sektoriaus profesionalai i§ Lietuvos ir Jungtinés Karalystés akcen-
tavo dar tuomet itin menkai zinomas savokas kirybinés industrijos, kultiros

57 Kregzdaité (2015), 30-37.
58 Kultiiros ministerijos 2013 m. duomcnys, pateikti Teatry ir koncertiniy jstaigy jstatymo pro-

jekto darbo grupei. Taip pat zr. lrytas.lt (2014).
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industrijos.> Kaip tik $i nauja leksika leido kultaros sekeoriui platiau at-
verti valdzios duris, prisitaikyti prie jau veikian¢ios agresyvios neoliberalios
tvarkos Salies Gkyje ir argumentuoti kultaros svarbg $alyje ekonominiais
rodikliais. Tac¢iau ilgainiui ir politiky laukas prisijaukino patogia jiems ter-
minija, ne tik i$populiarindamas ir kartu neapibréztai vartodamas karybis-
kumo, industrijy savokas, bet ir pelnydamas sau rinkiminius ar simbolinio
kapitalo balus, patraukdamas paskui save pelno sickiancius pragmatikus.®°
Kartu su gauséjanciomis trupémis ir adekvaciai did¢jancia jy ka-
ryba kyla kitas, kick Salutinis, bet taip pat politinius aspektus apimantis
klausimas del kulttros produkcijos rinkos ekonomikos salygomis, kuria
Zygmuntas Baumanas pabréZia kaip buting reguliuoti valstybiniu nacio-
nalinés kultaros politikos lygmeniu:
Triuskinantis srautas renginiy ir veikly, nickad netrunkanéiy ilgiau nei viduti-
né publikos susidoméjimo trukmé, — turtingiausias $iandieniy rinkos pajamy
Saltinis [...]. Viena i§ [valstybés] funkcijy — tai rinky gynimas nuo jy paciy, nuo
ju litdnai pagarsé¢jusio nepajégumo save riboti ir kontroliuoti ir lygiai tick pat
lindnai pagarséjusio polinkio nuvertinti visas vertybes, kuriy nepavyksta jkai-

noti ir derétis dél jy kainos [...].%

Tad galima konstatuoti, jog XXI a. pradZioje kultiros laukas susi-
duria su didesnés galios laukais ir jy tvarkoma gerokai civilizuotesne nei
pirmuoju nepriklausomybés desimtmediu rinka ir jos pageidavimais, su
zitrovy skaiciaus, atbalsiy socialinéje erdvéje lemiamu populiarumu ir ga-
limu pelnu. I§ kitos pusés — imama reguliuoti kultaros politika ir jstaigy
finansavimas per valstybés jteisintus mechanizmus. Savo ruoztu teatrai
siuncia visuomenei savo pranesimus per kickvieno scenos lauko Zaidéjo

reiskiamg pozicijg repertuaru, kirybos metodais, estetinémis nuostatomis.

Teatro kalbos kaita

Teatro skleidziamos i§tarmés perdavimo mechanizmai gali bati jvairas, bet
¢ia svarbu buty atskirti paslépta, tropais uzmaskuota mintj (budinga XX a.

59 Bilianaité (2005).
¢ Apie politiky ir viedojo diskurso hipokrize zr. Trilupaityté (2009).
¢ Bauman (2015), 140, 142.
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pabaigos metaforiniam interpretaciniam teatrui) nuo atviry teiginiy, pasi-
reiskian¢iy tiesiogine iStarme. Oficialiais kanalais perduodama paslépta zi-
nia buvo gajus vélyvojo sovietmedio metaforinio teatro metodas, kai Ziniai
skleisti buvo naudojami klasikiniai tekstai, drauge leidziantys atrasti salytj
su tos dienos situacija. Ezopinés kalbos neoficiali legitimacija cenziros
sistemoje buvo i$sigelbéjimas norint kalbéti svarbiomis ir draudziamomis,
visuomenei ripimomis temomis. Tomas Venclova ezoping kalba nusako
kaip ,metonimija, gretiminj prasmes perkélima®, turédamas omenyje ka-
réjo nagrinéjama leisting sritj, kai tikimasi, kad per ja bus suprasta ir drau-
dziamoji (3alis, situacija, asmuo).®> Bet ¢ia biity svarbu skirti poeting me-
tafora kaip pastanga azskleisti nematyta reiskinio puse nuo ezopinés kalbos
strategijos paslépti tai, kas draudziama, perkeliant prasminius akcentus.

Sis ne vien sovietinis, bet apskritai diktatiiry rezimo fenomenas ne
karta nagrinétas ir Lietuvos teatrologijoje.> Siandien §j perkélimo me-
toda galima bty vadinti vyriausios, sovietme¢iu karusios kartos meni-
ninky kalba, ir ¢ia svarbus karéjy amzZiaus aspekeas. Sigitas Geda 1985 m.
rasé: ,Negrazus man pasaulis, kur negalima i$tarti Zodzio Dievas ir tauta.
Vienintelis badas gyventi — kuo nors juos pakeisti, t. y. turéti paslankia-
ja samone. Sj terming a$ susikdriau, beje, vaiks¢iodamas Nidos kopose 6+
Paslankioji samoné — kaip badas islikti ir kurti. O abi — azskleidimo ir pa-
slépimo strategijas savo spektakliuose puikiai derino Eimuntas Nekrosius,
net cenziiroje gebéjes jzvelgti pozityvia puse: ,[...] tais laikais buvo nor-
malu, jeigu kas ateidavo, i$sikviesdavo ir sakydavo, kad reikia pakeisti tam
tikrg sceng, epizoda, nes nepracis. Ir jokiy pykeiy. Pakeisdavai, ir tick. Nuo
to spektakliai nenukentédavo. PavyzdZiui, kokia tiesmukiska, plakating
sceng nuimdavai ir pakeisdavai kita. Ir i$eidavo menas:®s

Kartu tai paradoksaliai lavino Zitirovus jzvelgti pasléptas reik$mes,
ir, kaip tvirtina teatrologé Goda Dapsyté, ,velyvojo sovietmedio teatras
jau kalbéjosi su kitokia nei rezimo jtvirtinimo metais, sovietinés komuni-

%2 Venclova (1991), 421.

& 7Zr. platiau Klyvis (2004), Dapsyté (2015), jvairiems karéjams skirtos monografijos.
64 Kmita (2022), 177.

¢ Kryzevidiené (2013).
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kacijos ir edukacinés sistemos i$lavinta publika“®¢. Ta¢iau tokios sceninés
kalbos suklest¢jimas leidZia kelti klausimus ir dél metaforinio teatro kaip
$alutinio sistemos produkto, kuris ,nebuvo samoningy ir kryptingy pa-
stangy rezultatas, o buvo sukurtas ieskant alternatyvy sistemos viduje“7.
Ir paradoksas — kai sovietinés cenziiros nebeliko (o tai jvyko ne anks¢iau
kaip 1988-aisiais®®) ir teatras galéjo savo mintis reiksti be trukdziy — atvira
komunikacija, tiesiai i$sakomos mintys apic dabartj per rodomg jos atspin-
dj scenoje buvo nejprastos teatro karéjams. Daugelyje pocenzirinio lai-
kotarpio spekeakliy dar vis galima matyti taikomg tg patj metoda, tik jau
be ketinimy vengti tiesaus kalb¢jimo dél cenziiros, o kaip esminj poetinio
teatro bruozg. 2015 m. Var$uvoje statydamas Adomo Mickevitiaus ,Veli-
nes“ Nekrosius tvirtino lenky Zurnalistei: ,, Tikrai eisiu asociacijy keliu.
Taip dirbu ir jau nepasikeisiu:®

Tai galima buty vertinti ir kaip menininky habitus pasireiskima,
persiduodantj kitoms kartoms: vyresnés kartos kuréjai patys karé ir tvir-
tino ezoping kalbg ir poeting reZisura; jy spektakliy Zitirovai uzaugo to-
kios teatro kalbos aplinkoje ir iki $iol pripazjsta tokios kalbésenos tipg
kaip ,tikrgjj teatra”; o jaunesnés kartos kiréjai buvo mokomi aukstosiose
mokyklose vyresnés kartos kiréjy ir jy metody. Tad priskirti metaforos
teatrg tik vienai kartai bty netikslu.

Bandant uzdiuopti repertuaro kaita, svarbi tampa teksto skirtis: ar
reakcijai j Siandieng pasitelkiama seniau paradyta pjes¢, klasikinis siuze-
tas, ar naujas, specialiai ,¢ia ir dabar® situacijai paradytas (ar perrasytas)
dramaturgo darbas, i§ improvizacijy radesis kolekeyvinés kiirybos vaisius.
Kitas démuo - karinio objektas ir tiksliné auditorija: kick teatrui rapi
kalbéti apie visuomeneg, tam tikras jos grupes, solidarizuotis su jomis, kel-
ti joms rapimus klausimus, o kick — tiesiog kalbéti amzinomis bet kada

66 Dapiyté (2015), 104.

7 Ibid., 120.

¢ Rimantas Kmita knygoje apie Geda rajo: ,Nors Soviety Sajungoje prasidéjo perestroika su
demokratijos, atvirumo $ikiais, cenziira dirbo savo darba toliau® (p. 192). Kmita pateikia Gedos
cenziiravimo 1987 ir 1988 m. atvejus; zr. Kmita (2022), 192-194.

¢ Fimuntas Nekrosius Var§uvos nacionaliniame teatre rezisuos Adomo Mickeviciaus ,,Vélines®,
heeps://www.ismin.lt/kultura/naujiena/teatras/ecimuntas-nekrosius-varsuvos-nacionaliniame-

teatre-rezisuos-adomo-mickeviciaus-velines-283-477227 [Zifiréta 2022 11 06].



I9 9 Lietuvos scenos meny lauko kaita: priezastys ir prielaidos

ir bet kur tinkamomis temomis. ] sceng greta jprasty bet kuriam laikui
dramy ateina i$naudojami Skotijos darbininkai su anarchistinémis idéjo-
mis Gregory’io Burke’o ,Gagarino gatvéje® (rez. Jonas Vaitkus, Lietuvos
teatro ir kino informacijos ir edukacijos centras, 2002), $alies paveiksla
i§ dienos interneto komentary sudurstantys aktoriai ,Lictuvos dienoje®
(rez. Cezaris Grauzinis, ,cezario grupé® ir ,,Audronio Liugos produkci-
ja“, 2007) ar $alj kaip tiksin¢ia nesutarimy bomba jsivaizduojantys ,,Poli-
klinikos“ personazai (rez. Agnius Jankevicius, ,Meny spaustuvé®, 2008).
Politinés iStarmés, bandymai nagrinéti spektaklio meto visuomening si-
tuacij, jvairius socialinio gyvenimo aspekeus, atvirai kreiptis j Ziarovus,
parciksti savo pozicija scenose — tokie pavyzdziai vis dazniau aplanko Lie-
tuvos scenas nuo 2 de§imtmecio pradZios, o Vakary Europoje jy buvo kur
kas daugiau ir ypa¢ padaznéja priklausomai nuo susiklosc¢iusios politinés
situacijos (pvz., dediniyjy politiky pergalés jvairiose $alyse 2009—2011 m.,
populisty politiky iSkilimas JAV, klimato kaitos klausimai).

Si buvusi nejprasta Lietuvos scenoje tendencija nagrinéti socialines,
politines temas kaip pagrindines spektaklyje stipréja. Kuo galima baty
paaiskinti tokiy kariniy gauséjima, kokie veiksniai ir gal net jvykiai lémé
§i pokytj? Tam reikéty perzvelgti svarbiausius teatro lauko kaitos bruozus

ir jvykius, skatinusius permainas estetikos srityje.

Estetinés prielaidos keistis

Kad galétum bendrauti tam tikra kalba, batina salyga yra girdéti pavyz-
dzius, suprasti juos ir bandyti kartoti, o kuo turtingesné aplinka garsy,
vaizdy ir galimybés girdéti kity $nekg, tuo geriau lavinamas gebéjimas
kalbéti. Tai — apie kadikiy vystymasi ir ju gebéjimo kalbéti lavinima.7®
Scenos kalbai vystytis taip pat visada butini pavyzdziai — kad juos kuo
preciziSkiau pakartotum (japony, kiny dinastijy teatro mokyklos) ar pa-
neigtum, i§rastum savo kalba ir bandytum aplinkinius priversti jsiklausyti
i nejprasta skambesj. Kalbos supratimas priklauso ne tik nuo kalbétojo,
bet ir nuo aplinkiniy gebéjimo klausytis.

7° Carey (2013).
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Kaip jau minéta, iki paskutiniy sovietinio rezimo de$imtmediy
Lictuvoje tvir¢iausiai $aknis buvo jleides metaforinés reZisuros teatras,
o profesionalusis Lictuvos teatras visg sovictmetj rémési Konstantino
Stanislavskio sistema — kitos tiesiog nebuvo déstomos ir praktikuojamos
mokyklose ideologiniais sumetimais. Ir jei pirmas nepriklausomybeés de-
$imtmetis bei dalis antrojo dél stipriy pastatymuy ir pripazinimo uZsienyje
yra laikomi Lictuvos teatro ,,aukso amziumi“7*, vis délto metaforinés kal-
bos svarba laisvos visuomenés salygomis menkeja, nes nebelicka draudzia-
my temy.

Kai 1993 m. jvyko pirmasis tarptautinis teatro festivalis LIFE, jo
skelbiamas $ukis ,jleisti gaivaus oro® tiksliai atspindéjo teatring situaci-
ja: atsivérusios valstybés sienos keite pasauléziarg ir testavo laisvés ribas,
leido migruoti Zmonéms ir prekéms, bet dar ne teatriniams dialektams,
vaidybos biidams ir kitokios rezisiiros metodams. Lietuvos teatry (anuo-
met — beveik tik valstybiniy) atstovai festivalj sutiko ne tik santiriai, bet
ir kaltindami jj zudant Lietuvos scenos meng: ,,Nelaimingiausi, atrodo,
buvo Lietuvos teatrai, kuriy irgi tada buta ne per daug. Daugiausia vals-
tybiniai. [...] émé sklisti nerimo garsai: kad LIFE kasa duobe Lietuvos
teatrui, kad LIFE susigrobs visus Ziarovus ir Lietuvos teatrams nicko ne-
liks, o jau pinigus tikrai susigrobs visus.7* Sis fakeas $iandien tik liudija,
kaip stipriai buvo priesinamasi kitokiai estetikai, drauge — o gal pirmiau-
sia? — baiminantis dél finansinio nestabilumo (nepaisant to, kad pirmo-
sios LIFE laidos buvo jgyvendinamos neturint jokios valstybés paramos,
ir tai festivalio renggjai itin akcentuodavo). Kartu tai buvo ir varzybos dél
galios pozicijy, ypal susvyravus valstybés teatry monopolijai, kai festivalis
eme taikyti vadybos abécéle — ir mokyti jos kitus teatrus.”

LIFE buvo reik$mingas to meto zitirovams, tick pristatydamas is-
kilius pasaulio teatro karéjus, tiek ir supazindindamas su kitokiomis ka-
rybos praktikomis, vaidybos mokyklomis. Jei $iandieniai jaunesniy karty
karéjai nematé ty spekeakliy, vis délto galima buty jrarti grandinines re-
akcijos padarinius: LIFE atvezamas menas griove ideologijy suformuotas
7t Pladiau apie to meto reiskinius ir tendencijas Zr. Miisy teatro istorijos (2015).

7> Qginskaité (2018), 6.
73 Ibid.
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ribas, neakivaizdZiai savo pristatomais pavyzdziais ruo$¢ basimus désty-
tojus, kritikus, prodiuserius ir drauge Ziarovus, kurie j festivalj stulbina-
mu grei¢iu i$pirkdavo tuomet itin brangius (3—10 JAV doleriy) bilictus.”

Tadiau ne tik festivalis, buves vienas ryskiausiy teatriniy jvykiy pir-
majj nepriklausomybeés deSimemetj, bet ir atsivérusios sienos, besipléto-
jantys tarptautiniai ry$iai, uzsienio prodiuseriy vizitai’ j Lietuvos karéjy,
pirmujy prodiuseriy galvas ir scenas pamazu atne$¢ naujy kirybiniy véjy
ir kitokio mastymo. Greta festivaliy rengtos laboratorijos, seminarai sialé
kitokios aktoriy vaidybos ir buvimo scenoje metodus, trupés nepriklauso-
mybeés ir kiiréjy pozicijos manifestavimo galimybe.”®

LIFE su savo aiskia misija pristatyti garsius scenos vardus ir naujus
scenos fenomenus nutritko 2001 m., 0 jau nuo 1999-yjy kitokia, aktyviai
$vie¢iamaja, teatrus angazuojancia misija buvusios Vilniaus spaustu-
ves erdvése bando kurti Audronio Liugos vadovaujamas teatro forumas
»Naujosios dramos akcija“. Pristatyti naujas lictuviy ir uZsienio autoriy
pjeses buvo jtraukiami kone visi aktyvesni Lietuvos scenos karéjai. Greta
to ,per deSimtmetj nuo komunizmo ir Berlyno sienos griuties atsirado
nauji teatrinés traukos taskai ir vardai, naujas eksperimentiniy (alter-
natyviy) festivaliy, laboratorijy ir akcijy Zemélapis“77. I§ to Zemélapio
buvo iSrenkami nedideliy trupiy, naujos dramaturgijos, nepriklausomo
teatro karejy darbai, Lietuvai pristatyta ir vietiniams teatrams ,insta-
livota® brity iz yer face drama (atidékime j 3alj klausima, kiek tai buvo
aktualu mums patiems, o kiek tai buvo europiné mada), rusy ,naujajj

7+ Ibid., 4.

75 Siuo pozidriu paminétini asociacijos THEOREM, telkusios progresyviausius Europos teat-
rus ir festivalius, vizitai 1998 m. j Ryty Europos 3alis: prodiuseriai ne tik jvertino musy kare-
jus, bet ir paskatino koprodukcijas su svarbiomis Vakary Europos scenomis ir renginiais. Apie
asociacija zr. Artfactories (2003).

7¢ Ypa¢ i$siskyré Didziosios Britanijos Karaliskojo nacionalinio teatro laboratorija, rengta
Vilniaus menininky namuose 1992 m., kurioje su garsiais Lietuvos akroriais, reZisieriais, sceno-
grafais ir dramaturgais dirbo ne maziau garsis aktoriai Antony Sheras, Annabel Arden, Julict
Stevenson, dramaturgas Nicky Wrightas, dailininké Alison Chitty. Sheras tai aprasé savo biogra-
fijoje ,Beside Myself. An Actor’s Life“ (2010), 229. Sesijos svarba kiréjams liudija ir fakeas, kad
ja savo karybinéje biografijoje mini ir Gintaras Varnas; Zr. https://kamane.lt/Kurejai/Personali-
jos/Gintaras-Varnas-rezisierius.

77 Vasinauskaité (2018), 18.
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sentimentalizma® reprezentavo dramaturgas ir atlikéjas Jevgenijus Gris-
kovecas, postdraminio teatro principus — flamy trupé ,Needcompany*;
buvo rengiamos diskusijos, plétési $aliy geografija ir estetinio patyrimo
laukas. Vis délto dél paties renginio laboratorinio modelio (teatrai sta-
to jiems festivalio rengéjo padalytas pjeses ir parodo eskizus, kai kurie
ju véliau virsta repertuaro dalimi) ir cechinio uzdarumo (nemaza ziu-
rovy dalj sudaré¢ patys kiiréjai) $is forumas neplété publikos rato, ne-
sulauké didesnio socialinio ar finansinio palaikymo ir baigesi 2011 m.

Dar nuo 1997 m. organizuojamas ,Naujasis Baltijos Sokis“ — di-
dziausias Siuolaikinio $okio festivalis Baltijos Salyse — kasmet pristatyda-
vo garsias uzsienio trupes, greta jy atrasdamas vietos lietuviy debiutams.
1999 m. tose paciose buvusiose ,, Tiesos® spaustuves patalpose, bﬁsimojc
»Meny spaustuvéje”, Audronis Imbrasas pradéjo rengti $iuolaikinio $o-
kio festivalj ,Vilniaus $okio spaustuvé®. Kaip ,,Naujosios dramos akcijos*
forumas ,reiské bendrumg ir alternatyva, démesinguma ir palaikyma ty,
kurie, vaidindami ant betoniniy grindy, jsivaizdavo esa scenoje”7, taip
ir Sokio bendruomenes telkimas buvo svarbus $io meno krypdiai ir ple-
trai. Turint omenyje $iuolaikinio $okio, ilgus metus ignoruotos ir tik me-
géjams priskirtinos meno srities situacija, Sie festivaliai buvo reik§mingi
zingsniai ne tik plésti, lavinti publiky ir padius atlikéjus, bet ir kultaros
politikoje jradyti Sokj greta kity meno sri¢iy.

Festivaliy jtaka vietiniams kuré¢jams puikiai iliustruoja Sokejos
Agnés Ramanauskaités prisiminimai apie ,Naujajj Baltijos $okj“:

Tuo metu man buvo nesuprantama, kaip i$vis tai galima vadinti iuolaikiniu

$okiu ar teatru? Supratimas neatéjo staiga vieng dieng, tai vyko bégant metams

ir tam jtakos turéjo spekeakliai, matyti tarptautiniuose festivaliuose.

Kuo daugiau matai skirtingy spektakliy i§ kuo jvairesniy pasaulio 3aliy, tuo
labiau pleciasi akiratis, nebe taip bijai rizikuoti ir kurti, nes esi mates ir didesniy
»nesamoniy” [...] tai, kas vyko butent tuo metu visame pasaulyje, kas populia-
ru, kas madinga, kas keitési, kaip keitési — $iais klausimais festivalis buvo pats
geriausias mokytojas. Svieéiamoji programa ne tik paprastiems Zitirovams, bet

ir mums, profesionalams.”

78 Ibid., 21.
79 Stumbrys (2018), 28.
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Festivaliui kaip butinybei lavinti Ziarovus savotiskai antrina 2004 m.
pradéto rengti tarptautinio festivalio ,,Sirenos“ tarybos vadovas rezisierius
Oskaras Kor$unovas. ,,Siuolaikinio zitirovo poreikiai negali formuotis be

tos jvairovés, kuria suteikia tik festivaliai“®°

— skelbia jis jzanginiame Zo-
dyje festivalio buklete. ,,Sirenos® savo programai nusakyti pasirenka me-
dicinines metaforas: i$judinti nesistemingg fragmentiska teatrinj vyksma
»pajégty tik kasmetinis tarptautinis festivalis, jpildamas j merdintj king
$viezio kraujo“. Festivalio meno vadové Elona Bajoriniené konstatuoja,
kad po paskutinio LIFE 2000 m. ,Lietuvoje akivaizdZiai sutriko teatriniy
mainy apykaita [...] ,,Sireny” sumanytojai viliasi, kad karybinés idéjos vel
ims cirkuliuoti abiem kryptimis — ne tik i§ Lietuvos, bet ir j Lietuva*®".
Drauge pabréziamas ne uzsidarymas laboratorijose, o kontaktai su Ryty ir
Vidurio Europos karéjais, susiformavusi ,naujausia geopolitiné realybé*
(turima omenyje Lietuvos priémimas j ES ir NATO) ir ypa¢ akcentuoja-
ma naujos publikos butinybé. Todél padedant Kultiros rémimo fondui
ir Vilniaus miesto savivaldybei bei privatiems réméjams pirmojoje festi-
valio laidoje atsiranda ka tik iskile garsus ,naujosios Europos® vardai —
latvis Alvis Hermanis su spektakliu ,Ilgas gyvenimas® ir Lenkijos kur¢jas
Krzysztofas Warlikowskis su spektakliu ,, Apvalyticji“ — ir ne maziau pa-
veikiu $io pilietiskai akeyvaus kiréjo susitikimu su visuomene.®*

Antroje ,,Sireny” laidoje aiskiai jvardijama kryptis — socialinis teat-
ras, nes ,Ryty Europos teatro tradicija neturi stipraus socialinio teatro
geno. Todél jis ¢ia tik jdomesnis ir reikalingesnis — kaip injekcija, stipri-
nanti ir visuomengés, ir teatro imuning sistema” — ra$o jZanginiame zo-
dyje Bajoriniené.® Cia vengry reZisierius Arpdas Schillingas spekeakliu
»Blackland® brutaliai atakuoja savo vyriausybe, ,Rimini Protokoll® sit-
lo spektaklj su atleistais i$ darbo oro bendroves darbuotojais ,,Sabena-
tion, arba Eikite namo ir sekite Zinias“, Rodrigo Garcia surengia totalinj

89 Sirenos (2004), Oskaras Kor$unovas.

8t Sirenos (2004), Kodél teatro festivalis?

82 Warlikowskis kalbéjo apie savo, kaip menininko, atsakomybe ir batinybeg atsiliepti j holo-
kausto tragedija Lenkijoje. Misy platumose toks angaZavimasis buvo visiskai netikétas. Ypac¢
toks giliai asmeniskas, be la$o deklaratyvumo® — apie ,,Sirenas® raé teatro kritiké Alma Braskyté;
zr. Braskyté (2018), 23.

8 Sirenos (2005), 7.
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performansa didZiojoje Nacionalinio teatro scenoje, j ji jtraukdamas
ir visa ziurovy sale. Vélesnése festivalio laidose pristatomos isskirtines
Europos postdraminio teatro figtros, tokios kaip Janas Fabre, Heineris
Gocebbelsas, Romeo Castellucci, belgy teatras LOD, esty ,No99*, tarp-
tautiné trupé ,,Gob Squad* ir kitos. Tai jau didelio masto, pla¢iai nuskam-
béje spekeakliai, keliantys pilietiSkumo, menininko pozicijos klausimus.
O greta jy organizuojamos Jerzy’io Grotowskio, Tadashi Suzuki sistemy
ir kity karéjy laboratorijos, rengiamos diskusijos. Galbat tai néra lemian-
tys veiksniai mokytis kitokios kalbos ar kurti naujo teatro manifestus, bet
Sie ladeliai jkvepia karéjus ir judina vanden;.

Prie iSvardyty reikéty prideti dar keleta tarptautiniy Lictuvos festi-
valiy, i$ kuriy seniausias, trunkantis iki $iol yra nuo 1988 m. $okio teatro
»Aura“ kasmet rengiamas to paties pavadinimo $iuolaikinio Sokio festi-
valis Kaune. Klaipédoje ir Vakary Lictuvoje nuo 2005 m. vyksta inter-
disciplininis festivalis ,,Plartforma®, pristatantis tick $iuolaikinj $okj, tick
gatves teatry, instaliacijas ir kitas menininky raiskas. Visy $iy festivaliy
funkcija, pagal Klaico pasiiilyta klasifikacija, buty kompensaciné.®+ Tai
bene seniausia XX a. susikarusiy didziyjy Europos festivaliy (Edinburgo,
Avinjono, ,Holland® festivalio Amsterdame) prisiimta uzduotis — pasit-
lyti publikai jvairialype tarptauting programa, kurios jie negalé¢jo pama-
tyti jprasto sezono metu. O kartu pateikti naujy sceniniy metody, kalby,
stilistikos panorama. Bet jei kituose Europos festivaliuose tvirtinami ry-
$iai su tam tikromis $alimis (pvz., Avinjone aktyviai pristatomas buvusiy
Prancuzijos kolonijy menas, Briuselio festivalis ,Kunstenfestivaldesarts®
bendradarbiauja su vietinémis migranty bendruomenémis), Lietuvoje
nuo pat LIFE rengiamos laboratorijos vietiniams teatro karéjams, pazin-
dinama su kitokiais kiirybos metodais, t. y. festivaliai vykdo akivaizdZiai
$vie¢iamaja funkcija, kompensuodami ir mokymo programy spragas.
Drauge uzsienio ckspertams pristatomi ir vietiniai kuir¢jai, taip tvirtinant
naujus vardus tarptautinéje teatro rinkoje, — tad festivaliai imasi ir plétros
(angl. developmental) funkcijos.®

84 Klaic (2012), 137.
8 Ibid., 138.
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Teatro menui vystytis svarbi yra teoring, refleksijy dalis. Lietuvos
scenos meny studijos kasmet pasipildo kiréjy monografijomis ar soli-
dziais Lictuvos teatro istorijos tomais, ta¢iau akivaizdziai stokojama $iuo-
laikiniy pasaulio teatrologijos jZvalgy. Norédama bent kiek uZglaistyti $ia
didziul¢ spraga 2010 m. ,Meny spaustuve” i$leido vienos svarbiausiy Eu-
ropoje to de$imtmec¢io knygos — Hanso-Thieso Lehmanno ,,Postdraminis

teatras“®¢

— vertima lietuviy kalba. Joje ne tik fiksuojamas naujas teatro
vystymosi etapas ir i§samiai aptariami ryskiausi postdraminés krypties
Vakary teatro kuréjai ir jy metodai. Tai — ir svarbus teorinés teatro min-
ties pavyzdys, pastaryjy deSimtmediy scenos meng ir filosofija sumuojanti
panorama, kartu pazindinanti Lictuvos Zitrovus su atsirandandiais nau-
jos scenos kalbos kariniais.

2013 m. lietuviy kalba iSleista dar viena svarbi teatro tyrimy knyga —
vokiediy teatrologés Erikos Fischer-Lichte ,,Performatyvumo estetika“®”
pristaté skaitytojams Lietuvos scenos meny sferoje tuomet mazai girdeta
performatyvumo fenomeng ir jo teorinius bei istorinius aspektus. Sunku
buty jrodyti $iy knygy tiesioging jtaka lietuviy kiiréjy scenos darbams, bet
Lictuvos kritiky refleksijose neabejotinai pagauséjo Siose studijose pasit-
lyty teoriniy prieigy.

Su nepriklausomos valstybés atktirimu atsivéré ne tik sienos — tapo
pasickiama anks¢iau sunkiai gaunama informacija. Desimtas deSimtmetis
sutapo su technologine revoliucija, interneto teikiamos paslaugos suak-
tyvino informacijos ir komunikacijos apykaita. Tai savo ruoZtu pagreiti-
no $alies karéjy jsiliejima j europinius jvairiy organizacijy ir menininky
tinklus, suteiké galimybe tobulinti savo zinias svetur, keliauti j vasaros
stovyklas, jvairias kitose Salyse rengiamas laboratorijas. Siuo pozidriu
ypac akeyvus yra Sokio laukas, kurio atstovai vyksta j Vienoje rengiama
»Impulstanz® festivalj su daugybe laboratorijy, nuo 2002 m. savo kary-
ba pristato tarptautinéje Sokio muggje , Tanzmesse nrw* Diuseldorfe®® ir

86 Lehmann (2010).

87 Fischer-Lichte (2013).

8 Tarptautinéje $okio mugéje Diuseldorfe — démesys Lietuvos $okéjams®, skelbia LSIC infor-
macija, http://dance.lt/new/2014/09/22/tarptautineje-sokio-mugeje-diuseldorfe-demesys-lie-

tuvos-sokejams/.
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ke., studijuoja prestiziskiausiose Europos $iuolaikinio $okio mokyklose
»P.A.RT.SY Briuselyje, ,Codarts“ universitete Roterdame, Liono nacio-
nalinéje konservatorijoje ir kt. Tai — tiesioginé kity mokykly ir paskiry
mokytojy jtaka.

Greta to neabejotinai veikia ir netiesioginés inspiracijos. 2005 m.
pasauliniame tinkle startuoja ,Youtube® platforma, véliau pagreitj jgau-
na 2004 m. sukurtas ,,Vimeo“ kanalas, labiau pritaikytas besidomintiems
menu, ¢ia dedami spekeakliy jrasai ir jy iStraukos. Tai tampa didZiule en-
ciklopedija ir $iandien daugeliui savaime suprantamu informacijos $alti-
niu, tad buty klaida ignoruoti iuos fenomenus ir jy jtaka, tadiau jie rei-
kalauty atskiro tyrimo.

Sociologas Manuelis Castellsas, 1996 m. analizuodamas interneta
kaip vieng tuomet tik besivystanéiy informacijos kaupimo ir dalijimosi
priemoniy, teigé, kad pasaulinis tinklas ,sudaro salygas lygiateisio ben-
dravimo principu megzti silpnus saitus su svetimais Zmonémis®. Castell-
sas numaté, kad nors ir silpni, tie saitai leidZia bendrauti skirtingy socia-
liniy charakteristiky Zzmonéms ir i$plecia visuomeniskumo sritj. O net ir
badamos virtualios, bendruomenés ,yra stipresnés nei paprastai apic jas
mano stebétojai“®.

Todél socialiniai tinklai veikia ne tik juose esanlius — tai yra dar
vienas svarbus faktorius, kei¢iantis pacig batj ir jos suvokima, o per ka-
réjus — ir scenos estetika bei reZisturinius sprendimus. Antrosios kartos
ziniatinklio (Web 2.0), dar vadinamo ,dalyvavimo tinklu“ (angl. parsici-
patory web), sukirimas 1999 m. interneta paverté dinamiska bendravimo
priemone, émé skatinti dalyvavimo kultirg, pateike atitinkamam vartoto-
jui pritaikoma turinj ir bendradarbiavimo platformas, suktré galimybes
vartotojams telktis j bendruomenes.

Siandien teatro krypéiy pokytis akivaizdus: minimas dalyvavi-
mo teatras, rezisieriy interakeyviis sprendimai, tiesioginés patirties (ki-
taip — imersinis) teatras, tiesioginés transliacijos spektakliy metu, jvairios
medijos bei kitos XXI a. technologinés naujovés. Nors visiskai naujais
fenomenais to negalima bty vadinti, tokiy rei$kiniy uZuomazgas, tik pa-

8 Castells (2005), 355.
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sitelkus kitas technologijas, galima rasti ir ankstesniuose deSimtmeciuose
ar net §imtmeciuose. Fischer-Lichte, analizuodama ne tik 2001 m. Fran-
ko Castorfo spektaklius, bet ir prie$ $imtg mety buvusj Erwino Piscatoro
teatra, tokj zitrovo aktyvinimg apibudina kaip teatro politiSkumo este-
tika, nes per medijas ir jy ,dabartiSkuma” salé ir scena susijungia j vieng
erdve.?© Tai signalizuoja ir apie aktyvesng visuomene.

Sj svarby pokytj pastebi ir vokie¢iy meno teoretiké Dorothea von
Hantelmann, remdamasi vokiediy sociologu Gerhardu Schulze ir jo stu-
dija ,Patirties visuomené“ (1992). Schulze¢ teigia, kad pokario deficito
visuomenei XX a. 7-8 de$imtmediais virtus gausos visuomene, aktua-
lesnés tapo ne materialinés gérybés, o patirtys ir jy pasirinkimai; statu-
so zenkla — materialy objekta émé keisti subjektyviis patyrimai (ritualai,
parodomasis vartojimas) ir intersubjektyvis santykiai. Drauge vertybinés
nuostatos (nuo materialiy gérybiy iki parodomojo vartojimo ir véliau —
patir¢iy vaikymosi) Zymi ir visuomenés raidg i§ feodalinés j aristokratis-
kaja, véliau — burzuazijos — iki $iandieninés demokratijos. Meno sferoje,
priduria von Hantelmann, imamas akcentuoti démesys jj suvokian¢iam,
patirian¢iam subjekeui.” Todél muziejai kei¢ia konceptualiuosius kurato-
rystés sprendinius j patirtinius i$bandymus lankytojams. Pastarieji 2530
mety Lictuvoje taip pat zyméjo kelig i§ deficito visuomenés j gausos, ir
dabar greta medziagisko pasaulio gérybiy formuojamas patyrimo trosku-
lys ir jo mados. Jei, pasak von Hantelmann, vizualiajame mene tai galima
nesunkiai sujungti (jsigyti paveikslai kaip turtas ir investicija sitlo ir pa-
tirtj juos kontempliuoti), scenos menuose individualus patyrimas yra lai-
kinas ir negali buti jgytas, bet jis taip pat svarbus, nes zitrovai kvie¢iami
prisijungti ir savo veiksmais kurti ,,nuosava“ spekeakl;. Ir $iandien sitloma
zanry jvairové ir patirtys kelia patiems teatro karéjams klausima, kiek tai
susij¢ su tiesiog naujos formos jsisavinimu, novatorystés teigimu, o kiek
teatras visiems, esantiems vieng vakarg bendroje erdvéje, sitlo spresti vi-

suomenei reik$mingas uzduotis.

9° Fischer-Lichte (2011), 125-139.
9" Hantelmann (2014).
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I$vados

Pierre’o Bourdieu aprasytame kulturinés produkcijos gamybos mecha-
nizme meno laukas veikia galios lauke, o jic abu gaubiami valdanciojo
poliaus klasiniy santykiy lauko.”> Menininky ar meno institucijy auto-
nomija yra iliuziné ir itin trapi. Kaip tik ¢ia ir i$siskiria santvarkos kaitos
raiskos, kokias teigia meno laukas ir galios laukai. Pirmieji rungtyniauja
ir kaunasi dél estetiniy riby (lauko riba, kaip teigé Bourdieu, ir yra kovos
objektas®, t. y. pirmoji atsikovojamos ar uzgrobiamos teritorijos dalis), o
galios lauke esantieji tiesiog kuria salygas pirmiesiems biti arba ne. Zino-
ma, ¢ia galima svarstyti apie tradicijy ir palikimo perémima, kurj laimi jau
siSventintieji®, t. y. pripazinti menininkai, disponuojantys pirmiausia savo
socialiniu kapitalu (kuris jiems ir padeda i8likti). Taciau per 30 nepriklau-
somybes mety galima stebéti kintanéia kovos dél pripazinimo dinamika:
pirmajame de$imtmetyje estetika ir buvo kovos objektas — kovos ne vien
dél estetikos, bet ir dél pacios nepriklausomo / nepripazinto menininko
sampratos ir teisés jam egzistuoti. Estetika buvo badas pareiksti savo po-
zicija, net bunant visiskai neautonomingje erdvéje (Oskaro Kor$unovo
»P. S. byla OK® Valstybiniame akademiniame dramos teatre).

Vélesniais deSimtmediais vyko susidiirimai vienoje plotméje — jsi-
steigusios trupés savo skai¢iumi ir pozicijy raiSka jau verté nejmanoma
ignoravimo taktika, kurig ilga laikq joms taiké valdantysis polius. Este-
tiniai poky¢iai ir ieSkojimai tapo padiy meno lauko kiréjy (gamintojy)
varzymosi objektu, ir ¢ia galima baty kalbeéti apie stabilesnes $io lauko
ribas: nebereikia jrodinéti savo teisés egzistuoti tame lauke, j$ventintieji
menininkai pripazjsta pradedandiyjy autonomija, pateikiama stiliy jvai-
rove sukuria demokratijos ir tolerancijos vaizda. Tadiau sukurtos mini-
malios salygos egzistuoti kuria iliuzija apie ripinimasi menininkais (tai
valdandiajai klasei yra labai svarbu), $ie nustoja reiksti stipresnes pozicijas,
stabilumas virsta stagnacija, o nepriklausomy menininky sukauptas kul-
tarinis kapitalas netampa nei socialinis, nei ekonominis, ir visa tai leidzia

valdantiesiems poliams toliau tvirtinti savo galias.

92 Bourdieu (2011), 283-284.
9% Jbid., 289.
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Changes in the Lithuanian Performing Arts Field:
Causes and Assumptions

Summary

The rescarch is based on Pierre Bourdieu’s theory of champs and analyses the changes
in the structure and aesthetics of the Lithuanian performing arts field over the past
30 years. Cultural field has been heavily influenced by the more powerful political
and economic field, and this was particularly obvious in the late 20t and carly 21%
centuries across the whole Eastern Europe after the fall of iron curtain. NGOs have
been constantly contesting for their place and have become very important players
on the international level. They have built networks, developed national cultural
strategies, established festivals and other art events, and those initiatives have
fundamentally changed the aesthetics of the theatre and dance fields. However,
the minimal conditions for existence that have been provided for NGOs create
the illusion that the prevailing powers care for artists. Then the artists cease to be
strong voices, stability turns into stagnation, and the cultural capital accumulated by
independent artists does not become a social or economic one, allowing the ruling
poles to further consolidate their power. The text presents statistics related to the
changes in the field and compares Lithuanian cultural policies with the European
trends of the time.

Keywords: field, Bourdieu, NGO, Klaic, Aesopian language, festival, LIFE, Sirenos



