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Giedré Muralyteé

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

Henry Purcellio ir Benjamino Britteno dainy paralelés

Muzika labai jvairi savo forma, vidine sandara, i§raiskos priemonémis, gilia filosofine
mintimi. Menininkai kirybiniy idéjy ir iSraiSkos formos inspiracijy iesko ne tik dabar-
tyje, bet ir tarp pracities paveldo. Kartais ieskojimai nuveda j kity tauty ar $aliy kirybinj
palikima, kartais atsigreziama j savo pracities lobynus. Muzikos idéjy, formy, elementy
ieskojimas pracitose epochose ir jy pritaikymas naujose kompozicijose isliko aktualus
iki $iy dieny. Henry Purcellio (1658-1695) muzikos rekomponavimas ir kiirybos prin-
cipy realizavimas Benjamino Britteno (1913-1976) vokaliniuose cikluose atveria platy
tyrinéjimo lauka.

Siuo straipsniu sickiama uzpildyti Ziniy apie Purcellio vokaling muzikg spraga ir itir-
ti Britteno realizacijas bei jy koreliacija su originaliais to paties kompozitoriaus ciklais
balsui ir fortepijonui Winter Words (,Ziemos od%iai*) op. s2 (1953) ir Sechs Hilderlin-
Fragmente (,Sesi Holderlino fragmentai) op. 61 (1958). Analizuojant pasirinkeus kiri-
nius teoriniu ir interpretaciniu aspektais démesys koncentruojamas j cikliskumo sam-
prata ir ciklo strukeiiros vientisuma. Cikly balsui ir fortepijonui Winter Words ir Sechs
Hilderlin-Fragmente pasirinkima lémé galimybé palyginti opusus, sukurtus skirtingais
laikotarpiais ir skirtingomis kalbomis (angly ir vokie¢iy). Redukcinés analizés metodas
padéjo rasti pamatinius $iy cikly balsui ir fortepijonui bei Britteno realizuoty Purcellio
dainy i§ rinkiniy Orpheus Britannicus (,Orféjas anglas®) rysius. Tirdamos angly kom-
pozitoriy Purcellio ir Britteno vokaling muzika, straipsnio autorés sickia atskleisti juy
struktiros vienove ir iSrySkinti esmines interpretacijai naudingas gaires, vildamosi, kad

tai paskatins atlikéjus labiau dométis vokaline angly kompozitoriy kiryba.

Reik§miniai Zodziai: Henry Purcellis, Benjaminas Brittenas, vokaliniai ciklai, dai-
nos, koreliacija, rekompozicija, realizacija

Baroko epochos muzika XX a. doméjosi jvairiy $aliy kompozitoriai. Jdo-
mu, kad dazniausiai jy Zvilgsnis krypo j savo tautos muzikinj pavelda:
pavyzdziui, vokietis Arnoldas Schénbergas (1874-1951) rekomponavo
Johanno Sebastiano Bacho (1685-1750), Georgo Friedricho Hindelio
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(1685-1759) kurinius. Tai buty galima paaiskinti jvairiai, bet tikriausiai
svariausias argumentas — gimtosios kalbos fonetikos aspeketas.

Henry Purcellis (1658-1695) — Zymiausias angly baroko kompozi-
torius. Jis paliko labai jvairy ir gausy kariniy palikima. Purcellio karybai
badinga polifonija, homofonija, ypatinga reik§me suteikiama melodijai
ir melizmoms. Karyboje yra sasajy su angly, $koty liaudies muzika, taip
kompozitorius sukaré ,,savitus, angliskus Zanrus: antemas, angliskas odes,
iStobulino nacionalinés operos rut$j — kauke (72asque) ir savita semioperos
stiliy, imitacinio kanono rusj ke¢ (cazch), proginés dainos zanra“".

Kompozitorius Purcellis geriausiai buvo zinomas dél savo dainy,
nes daug ju buvo i$spausdintos jam gyvam esant ir ne karta perleistos jau
po kompozitoriaus mirties. Purcellio muzika buvo novatoriska ir ilius-
tratyvi: kompozitorius jvairias i$raiSkos priemones pasitelké idé¢joms,
jausmams ar net realistiSkiems garsams ir vaizdams isreiksti (kaip antai,
balandziy burkavimui, varpy skambéjimui, nevilties dejonéms, $viesos
spinduliy Zéréjimui vandenyje, | dangy kylantiems dimams, tamsiai jaros
gelmei ir pan.). Svarbu ir tai, kad Purcellio vokalin¢je muzikoje gimtosios
kalbos ritmas ir intonacijos nei§vengiamai veikia muzikos pobudj. ,,Sunku
paaiskinti simbiozing kalbos fonologing ir dainos zodZio vienybeg, tatiau
tai yra pagrindinis elementas, kurj galima apibtdinti kaip savitg Purcellio
skambesj* Angly kalbos fonetika ir poezija tiesiogiai koreliuoja ir daro
jtaka muzikos formai. ,Taip pat labai svarbu parodyti i$skirtines vokali-
nés muzikos ypatybes, kai Purcellis naudoja daugybe muzikiniy-retoriniy
techniky, kurios taip daznai pabréZia emocinj ir muzikinj jo dramos teks-
ty poveikj.?

Susidoméjimas Purcellio kurybiniu palikimu kilo 1945 m., minint
250-gsias kompozitoriaus mirties metines. Po Purcellio angly vokaliné
muzika buvo praradusi savo ry$kuma, gyvybinguma. Benjaminas Britte-
nas (1913-1976) gilinosi j angly muzikinés ir literatirinés praeities pa-

1

Klimas (2007), 165.
> Buelow (2004), 330.

3, Also fundamental to show distinctive characteristics of his vocal music in Purcell’s employ-
ment of an extensive variety of musical-rhetorical techniques that so frequently underscore the

affective and musical impact of his dramatic texts:* Ibid.
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saulj ir i$sikélé tiksla Siuolaikinés muzikos priemonémis iSreiksti angly
kalbos grozj: ,[I]ki pazinties su Purcellio muzika nejsivaizdavau, kad
zodziai gali bati sudéti taip iSradingai, su tokia spalva.“+ Britteno santy-
kis su Purcellio kiryba buvo toks intensyvus, kad kai kurie muzikologai
tai jvardijo kaip Purcellio karybos ,,pasisavinima® ir nuolatinj lenktynia-
vima su juo, ,dar vieng Edipo epizoda kompozitoriaus komplikuotoje
trajektorijoje®s. Brittenas labiausiai mégo ne taip gerai Zinomus pirmtako
kirinius, nors kartais pasitelkdavo Purcellio kiiryba (ypa¢ jo teatring mu-
zika) $vietéjiskiems ar proginiams kariniams, skirtiems Anglijos praeiciai
Slovinti. Kompozitoriy ypa¢ zavéjo Purcellio sakralinés ir pasaulietinés
dainos, kuriose perteikiamos ,,nejaukios emocijos. Dalis $iy i$pléstiniy
vokaliniy dainy yra atgailaujandio charakterio, dalis perteikia emocinj
samys$j ir religinj nerimastavima, plétoja mirties ir vienatvés baimeés jaus-
m3. ,Gimtosios kalbos ritmas ir intonacijos nei$vengiamai veikia muzi-
kos charakterj.“¢

Pirmtako jtaka angly kompozitoriams pasireiske ir bendromis is-
torinémis paralelémis, ir poetinio bei muzikinio teksto raSymo modeliu.
Purcellio muzika Zavéjosi ne tik Brittenas, bet ir Michaelis Tippettas
(1905-1998), kiti pokario muzikos kiir¢jai. Jie kiiré pirmtako dainy aran-
zuotes ir realizacijas, i§ dalies perémé ir subjektyviai plétojo jo muzikos
komponavimo id¢jas. Tac¢iau ilgiausiai ir stipriausiai Purcellio karyba do-
méjosi Brittenas, nuo 1943 m. émesis akeyviai realizuoti pirmtako kiiri-
nius. Dar 1945 m. Brittenas ra$¢, kad ,viena didZiausiy Purcellio muzikos
reik$miy Siandien yra jo prozodijos pavyzdys. Tai yra pavyzdys, kaip at-
gaivinti dainoje angly kalba“7. Brittenas sické sukurti savo, kaip Purcellio
jpédinio ir naujojo angly muzikos genijaus, jvaizdj. Purcellis buvo svarbus
ir angly muzikos tarptauti$kumui — pasak Britteno, jis ,buvo paskutinis

pasaulinés svarbos angly muzikos atstovas“®.

+ Carpenter (1992), 229.
5 Wiebe (2012), 73.

¢ Ibid., 6.

7 Wiebe (2012), 82.

8 Ibid., 8s.
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Brittenas persismelké keliomis pirmtako kompozicinémis idéjomis.
Viena i§ jy — formos ieSkojimas. Purcellio kurybai budinga pasakalijos
forma artima ir Brittenui. Neopurcelisky atspindZiy galima rasti jvai-
riuose Britteno vokaliniuose kariniuose: pavyzdziui, vokaliniuose cik-
luose Winters Words (,Ziemos zodziai“) op. 52 (1953), The Holy Sonnets
of John Donne (,Sventieji Dzono Donno sonetai®) op. 35 (194s) ir kt.
Pastarajame jauciama stipri Purcellio mégstamos pasakalijos formos, re-
gimos paskutiniame sonete Death be not proud (,Mirtis nesididziuoja®),
ir poeto Johno Donno (1572-1631) teksty jtaka. Kritikai vertino sonetus
kaip neopurceliskus, nes juose atsispindéjo ,karstligiskas“ dvasingumas,
deklamacinis Zodziy vartojimas, tiesiogiai sietinas su Purcellio karyba.

Rekompozicijos ir realizacijos koreliacija

Analizuojant Britteno perdirbtas Purcellio dainas kyla tinkamo termi-
no problema: tai rekompozicijos ar realizacijos. Brity muzikologijoje
realizacijos terminas apibréziamas taip: ,realizacija — tai trikstamos har-
monijos uzra§ymas arba Baroko epochos kariniy boso linija atlikimas.*?
Prancuziskoje ,Muzikos enciklopedijoje® realizacijos terminas apibrézia-
mas kaip ,senovinés XVI-XVIII a. muzikos basso continno interpreta-
vimas, neuzfiksuotos harmonijos atlikimas“'®. Dar kitur skaitome, kad
»realizacija muzikoje jvardijama kaip figirinio bosso isSifravimas uzrasy-

«rp

ta, i§spausdinta basso continuo partija“"’. Realizacija apibréziama ir kaip
iSskleidimas, atlikimas, i$baigimas kokio reiskinio, kuris buvo tik jsivaiz-
duojamas.” Kaip Zinome, Baroko epochos muzikos uzragymo tradicija
buvo uzfiksuoti tik melodijg ir boso linija. Anuomet instrumentalis-
tai patys atlikdavo tai, ko trikdavo. Taigi realizuoti — tai yra uzpildyti

harmonijos visumga. Rekompozicija — karinio perkomponavimas. Pasak

9 Jones (1998), 533.

1 Encyclopédie de la Musique realizavimo bidai jvardijami kaip harmonijos ir melodijos reali-
zavimas, priklausomai nuo instrumento galimi jvairiis harmonijos perstatymai, prolongacijos,
arpedzioir t. t. (p. 549-552).

" The act of realizing a figured bass; a printed score of a realized figured bass, www.dictionary.
com/browse/realization.

> Remtasi Www.vocabulary.com.
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Josepho N. Strauso®, ,,kompozitoriai perkomponuodavo ankstesniy au-
toriy kurinius. Aranzuodami ar kitokiais badais modifikuodami tonalyjj
darba (kirinj), kompozitoriai radikaliai patobulina savo motyvy turinj ir
taip perkuria senus karinius naujai“'4. Pastebétina ir tai, kad kickvienas
kompozitorius, rekomponaves kito autoriaus karinj, sieké jj neutralizuo-
ti, ,suardydamas jo tonaling harmonijg ir vedamajj balsg. Antra, kickvie-
nas kompozitorius ragina i$girsti naujai senajj karinj, prisodrintag motyvy
ir garsaciliy sety (rinkiniy) manipuliacijy“s. 1 lenteléje pateikiama per-
dirbamy kariniy kompoziciné jvairové, i$daily pana§umai ir skirtumai:

1 lentelé. Perdirbamy kariniy kompoziciné jvairove,

i$daily panasumai ir skirtumai

Rekompozicija Radikaliai modifikuojamas pirmtako karinys: kei¢iama me-
lodija, harmonija, ritmas ir t. t., kartais palickama tik aliuzija
j originaly karinj.

Realizacija Muzikos kurinys iStobulintas ar papildytas kito kompozito-
riaus. Iki galo uzrasyta basso continuo partija.

Transkripcija Originalaus kirinio ar jo fragmento perkiirimas, pritaikymas
kitai, negu kompozitoriaus numatytoji, atlikéjy sudéciai.

Parafrazé Instrumentinis karinys, kuriame laisvai plétojamos temos. Lais-
vos formos muzikos kirinys, parasytas virtuoziskai i$plétojant
kito kompozitoriaus temas ar liaudies melodijas.

AranZzuoté Karinys pritaikytas kitokiai atlikéjy sudéciai negu ankstesnia-
me kompozitoriaus opuse.

Pirmasias realizacijas Brittenas sukaré dar 1938 m., o nuosekliai
realizuoti Purcellio karinius pradéjo nuo 1943 m. ,Perdirbdamas kiek-
vieng kirinj remdavosi melodijos savitumu: jos struktira, tekstu, kuris
atskleidZia garso i$raiSkos sprendima.“® Brittenas realizacijose sické kuo

5 Joseph N. Straus — Jungtiniy Amerikos Valstijy muzikologas, para$es ne vieng monografija. Jo
knygos sitilo nauja pozitrj j muzikinio teksto interpretacija (pladiau zr. Strauss (1990)).

4 Straus (1990), 44-.

5 Ibid., 72.

16 Tayparuc (1964), 88.
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autentiSkesnio skambesio, basso continuo partijos atlikimo, todél kom-
pozitoriaus santykis su Purcellio dainomis tapo labai artimas urtekstui.
Buvo sukurta kelios desimtys Purcellio kariniy realizacijy, kurias Brit-
tenas laisvai modeliavo jungdamas j rinkinius. Britteng jkvépe Purcellio
muzikinés kalbos bei laisvo ir ekspresyvaus poetinio teksto saveika bei
atlikimas. Kaip jis pats ra$é, ,turime $ias nuostabias vokalo partijas ir
gera, stipry bosa, bet nieko viduryje tarp jy [...]. Neturiu teorijos, kaip
tai turéty buti tiksliai atkuriama [...]. Tik formalus harmonijos uzpildy-
mas bty nepakankamas, trikty dar vienos dimensijos, t. y. asmeninio
santykio su daina; ankstesniais laikais tai baty improvizacija. Dabar $i
dimensija turi ,gimti“ i§ muzikinio teksto fortepijono partijoje“’7.

Brittenas suvoke, kad Purcellio jsivaizduojamg garsa, t. y. klave-
sino skambesj, galima iSgauti pasitelkus kelety idéjy — arpegio, oktavy
dubliavima, staigy dinaminj ar melodinés linijos krypties, diapazono
pakeitimg, trumpus staccato. Vis délto kompozitorius nusaké kelias
savo komponavimo taisykles ir mastymo buda — esa ,reikia prie boso
priderinti tokias harmonines figras, kad nesikeisty Purcellio muzikiné
kalba, jsivaizduoti ir i$reiksti klavesino skambesj, islaikyti dainos forma,
maksimaliai perteikti poetinio teksto spalva ir nuotaikq“®. Britteno
realizacijos buvo ckscentriskos ir samoningai ekspresyvios, jose mak-
simaliai pasirei$ké kompozitoriaus bendras poziuris | aranzavima kaip
»cksperimentavima®. ,Britteno—Purcellio realizacijos yra labiau i$skir-
tinés negu istoriSkai tikslios, jos sukuria vieno kiréjo, o ne realizacijos
ispudj.“" Brittenas ne tik kad nekeité atlikéjy sudéties, kurig jvardijo
Purcellis, bet ir neperdirbo nei melodinés, nei boso linijy. Pateikiami
dviejy dainy pavyzdziai, iliustruojantys realizacijas: Purcellio dainos
Mousic for a while (,Muzika akimirkai®) faksimilés fragmente (1 pvz.) ma-
tomos dvi — vokaliné ir basso continuo — linijos. Kompozicijos, parasytos
g-moll tonacijoje, jzanga sudaro trys klavyro partijos taktai (tolygus as-
tuntiniy naty veréiy judéjimas), o pirmasis sakinys yra sudarytas i sep-
tyniy takty.

7 Britten (1959), 7.
8 JThid.
1 Carpenter (1992), 229.
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1. Purcellio dainos Music for a while faksimilé, 1-15 ¢2°

Britteno—Purcellio realizacijos Music for a while toks pat penkio-
likos takty epizodas (2 pvz.) patvirtina, kad Brittenas nekeidia nei sudéties,
nei tonacijos, nei melodijos krypties. Tampa akivaizdu, kad $ios dainos
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2. Britteno—Purcellio realizacija Music for a while is tinkinio Orpheus Britannicus™, 16 .

2 Pavyzdys paimtas i§ Saltinio: http://parksplusre-creation.blogspot.com/2018/02/a-portal-
to-my-soul.html.

* Purcellis para$¢ du rinkinius Orpheus Britannicus, j juos sudéjo jvairius vokalinius kirinius
solo, duetus, tercetus i§ semiopery ir atskiras dainas.
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realizacijoje Brittenas neperkuria originalios melodijos ir boso linijos,
tik uzpildo harmoning¢ dimensija, kurios Purcellis savo rankra$¢iuose
nerasé.

3 ir 4 pavyzdZiuose pateikiamus Purcellio Fairest Isle (,,Graziausia
sala®) i§ semioperos King Arthur (,Karalius Artiiras“, 1691) fragmentus
galima sugretinti su Britteno realizuota daina (3 ir 4 pvz.). Purcellio
kompozicija para$yra g-moll tonacijoje. Brittenas realizacijoje i$laiko
originalia tonacija ir vokaling linija. Klavyro partijos bose kei¢iamos ok-
tavos (i$ mazosios j didziaja), o desinés rankos partija papildyta harmo-

nijos visuma.

4 T 3
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5. Purcellio daina Fairest Isle is rinkinio

Orpheus Britannicus, 1-11 t.**

Brittenas nenukrypsta nuo originalaus muzikinio teksto (tai mato-
me 4 pvz.). Dainoje taip pat iSlaikoma tonacija, kompozicijos nekvadra-
tiSkumas, a$tuntiniy naty judéjimas klavyro partijoje (boso linija modifi-
kuojama tik oktaviniu bosinés melodijos dubliavimu). Atlikus lyginamaja
analiz¢ tampa akivaizdu, kad Brittenas nesické kardinaliai perkurti pirm-
tako dainy. Todél $ie Britteno prisilictimai prie pirmtako kariniy turéty
buti apibudinami kaip realizacijos, kai kiriniy improvizaciné dimensija

realizuojama, o ne perkuriama.

** Pavyzdys i$ Saltinio: hteps://www.alamy.com/stock-photo-king-arthur-manuscript-score-by-

hcnry—purccll-fairest—isle—from-royal-8329 1128.heml.
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4. Britteno—Purcellio realizacija Fairest Isle i rinkinio

Orpheus Britannicus, 1-11 t.

Purcelliui budingg personifikavimg ir iliustratyvuma Brittenas per-
émé ir plétojo dainose i ciklo Winter Words op. s2 (pavyzdziui, Little
Old Table (,Mazas senas stalelis“), Wagtail and Baby (,Kiel¢ ir kadi-
kis“)) ir kt. ,Afekey teorija badinga ne tik baroko muzikai, jos apraisky
esama ir renesanso kompozicijose, pavyzdziui, Josquino des Prez (Josquin
Desprez, apie 1455—1521), Jacobo Arcadelto (apie 1505-1568), Orlando
di Lasso (1532-1594) madrigaluose. Tadiau renesanse pirmenybé¢ teikta
savitvardos, susilaikymo ir kilnaus paprastumo afektams, o baroke vyrauja
ekstremalas afektai — nuo veriandio sielvarto iki beribio dziagavimo.“*
Dainoje Little Old Table (,Mazas senas stalelis“) Brittenas fortepijono
kairés rankos partijoje trumpais, pauzémis atskirtais akordais i$gauna
seno stalo girgzdéjima. Vokalo linija girgZdesj atkartoja kaip aidas — poli-
fonizuojant kuriamas dialogas tarp partijy. Tokia komponavimo maniera
vientisai i$laikoma visoje kompozicijoje. Daina Wagtail and Baby yra per-
sonifikavimo pavyzdys. Tai atspindi ir pats pavadinimas (du veikéjai), ir
komponavimo badas, personifikuojantis partijas. Ypa¢ rySkus personazas

» Jurkénaité-Epih (2006), 15.
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yra kielé — norédamas iSreiksti paukstelio sparny plazdéjima, kompozi-
torius visoje dainos desinés rankos partijoje naudoja triolémis grista
smulkiy naty judéjima.*+

Brittenui karybos procese visada buvo svarbus muzikos charakte-
rizavimas, atskiros scenos arba jos dalies / fragmento i$plétojimas i§ vie-
no motyvo — tematinio ,grado®. Leitmotyvai ir jy temos, intonaciniai
ir intervaliniai pasikartojimai — pagrindiniai ,raktai®, atskleidZiantys
kompozitoriaus sickj maksimaliai sujungti atskiras karinio dalis j vientisa
kompozicija (operas®, orkestrinius opusus, ciklus balsui ir fortepijonui ir
pan.). Britteno muzikoje pastebimos daznos sinkopés, ritmo bangavimas,
stebinancios melodijos moduliacijos. Tam jtakos turéjo ir gimtosios kal-
bos intonacijy pajautimas.

Britteno karybos savitumas pasireiské ir muzikos formy jvairove.
Kompozitorius ,meistriskai jungé ankstesniy epochy (ypa¢ Baroko)
pasickimus su angly nacionalinés kultaros apraiskomis: greta Europos
muzikai budingy formy ir Zanry (opery, variacijy) pasitelké ir tipiskai

“26

angliSkus — antemas, shanty, carol, balades“*¢, visas jas pildydamas Siuo-

laikinémis i$raiskos priemonémis. Norédamas suteikti muzikai ryskaus

*+ Kadangi darbo autoréms labai svarbus semantinis aspektas, straipsnyje remiamasi Johanno
Philippo Kirnbergerio semantizavimo tradicija, jprasminant afekty prasmiy identifikavima
muzikiniuose intervaluose, ir Marco-Antonio Charpentier tonacijy afekty aiSkinimu. Visa tai
tiesiogiai padeda i&Sifruoti pirminés lastelés afekea Britteno—Purcellio realizacijose ir origina-
liose Britteno dainose. Kirnbergeris (1721-1783) — vokie¢iy kompozitorius, muzikos teoretikas,
Johano Sebastiano Bacho (1685-1750) mokinys, susistemings ir if§ifraves ne vieng intervalais
uzkoduojama afekta. Charpentier (1643-1704) — pranciizy baroko kompozitorius, susistemings
afekty reik§mes pagal maZorines ir minorines tonacijas.

*5 Britteno cikliska mastyma, leitmotyvy ir ju temy svarba atspindi ne tik vokaliniai ciklai, bet ir
operos: tuose jy epizoduose, kur personazai dainuoja didesnémis grupémis, kiekvienas jy iSlaiko
tik sau budingg dainavimo maniera, atspindindia asmenybg ar nuotaika. Taigi klausytojas gali
lengviau sekti operos veiksma, situacija scenoje. Tai rodo kompozitoriaus begalinj talentg cha-
rakterizuoti muzikg. Stai opera The Turn of the Screw op. 54 (,Sraigto posikis*, 195.4) labai jdomi
strukeiiriniu sprendimu: tai tema ir penkiolika variacijy, tarp jy i$déstyta $esiolika operos sceny
(dramatinio veiksmo atomazga iSreiksta pasakalijos forma). Operai vientisumo suteikia nedideli
interliudai, kurie yra ir pagrindinés temos variacijos. Pagrindiné ,sraigto” tema sudaryta i§ dvy-
likos garsy (svarbus kvartos intervalas), kuric temos pabaigoje visi suskamba vertikaléje (placiau
zr. Evans (1996)).

*6 Klimas (2000), 204.
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savitumo, Brittenas visuomet buvo pasiruos¢s eksperimentuoti ir su ne-
iprastomis, netradicinémis formomis. Kaip tik realizacijos padare didelg
jtaka Britteno stiliui, suformuodamos atskirus, labiausiai cksperimenti-
nius jo muzikinés kalbos aspektus. Kaip Zinome, ,muzikoje stilius jvar-
dijamas kaip sickis charakterizuoti melodijos, ritmo, garsinés spalvos,
dinamikos, harmonijos, struktiros, formos ypatybes**”. Individualaus
Britteno stiliaus komponentai sudaryti i§ tik jam charakteringy intona-
cijuy, savity formy, zanry plétojimo budy ir ry$kaus dramaturginio ak-
cento strategijos.

Realizacijy elementai Britteno cikluose balsui ir fortepijonui

Winter Words op. s2 (1953) it Sechs Holderlin-Fragmente op. 61 (1958)*

Analizuojant Britteno—Purcellio realizacijas, i$skirtini keturi Purcellio
muzikos kalbos komponentai, labiausiai paveike originalia Britteno vo-
kaling karyba:

¢ harmonijos, tonacijos neapibréztumas;

o melizmy ir melodijos komponavimo principai;

o ritmika;

o klavyro faktaros modeliavimas.

Harmonijos, tonacijos neapibréZtumas

Tonacijos neapibréztumo panasumy matome Purcellio dainoje If music be
the food of love (,,Jei muzika bty penas meilei®, 1692) ir Britteno dainoje
At Day-Close in November (,Paskutiné lapkri¢io diena®) i§ ciklo Winter
Words op. s2. Kyla klausimas, kodél Purcellis naudojo tokj komponavimo
buda. Galima daryti priclaida, kad taip yra dél Baroko epochoje nenusi-
stovéjusio tonacinio centro, nors kitose Purcellio dainose tonacijos neapi-
breztumo néra. Tikétina, kad Purcellis nepastovy tonacinj plana dainoje
If music be the food of love déliojo sagmoningai.

27 Karnier (1988), 10.
*% Straipsnyje Britteno—Purcellio realizacijos analizuojamos komparatyviniu badu, redukcijos
ir intertekstualumo teorijy jrankiais. Pla¢iau zr. Straus (1990), Bloom (1975).
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Brittenas savaip plétojo pirmtako tonacijos neapibréZtumo idéja:
dainoje At Day-Close in November regimas dviejy tonacijy (A-dur ir
d-moll) sugretinimas vertikaléje (s pvz.); idéjos adaptavimas akivaizdus,
tik Brittenas $ia muziking idé¢ja modifikuoja, o tonacinj centra maskuo-
ja bitonalumu. Remiantis Haroldo Bloomo intertekstualumo teorija, §j
pavyzdj galima traktuoti kaip klinameng — neteisingg pirmtako teksto
perskaityma: Brittenas modifikuoja tonacinio nestabilumo idé¢jg labai ja
transformuodamas, derindamas kelias tonacijas vertikaléje.

5. Britteno daina Az Day-Close in November

i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, 1-5 t.

Melizmy ir melodijos komponavimo principai

Brittenas, kaip ir Purcellis, melodija traktavo kaip vieng pagrindiniy
muzikos komponavimo elementy, todél melizmos taip pat yra neatsie-
jamai svarbios Britteno vokaliniuose kuriniuose. Muzikos kritikus trik-
dé Britteno i§ Purcellio perimtas ilgy melizmy naudojimas (pavyzdziui,
cikle Winter Words op. s2), nes jos kélé dirbtinumo pojutj — pasirinkus
greitesnj atlikimo tempa, melizmy gausa apsunkinty atlikima. Brittenui
realizuojant Purcellio dainas, melizmy naudojimas tapo toks artimas, kad
galima atsekti tiesioginj realizacijy ir originaliy kompozicijy rysj. Stai
muzikos komponavimo paraleliy galima jZvelgti originalioje Purcellio
dainoje Sound of the Trumpet (, Trimito skambesys) ir dviejose Britte-
no dainose The Choirmaster’s Burial (,Choro dirigento laidotuvés®) ir
The Little Old Table (,Mazas senas stalelis®) i§ ciklo balsui ir fortepijonui
Winter Words op. s2. Purcellis sukaré keletg dainy tokiu pac¢iu pavadi-
nimu Sound of the Trumpet (,Trimito skambesys) jvairioms atlikéjy
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sudétims (solo, duetai su ansamblio pritarimu). Analizei pateikiamas
solo dainos fragmentas nuo zodziy and gay (6 pvz.).

EFTRT . B e,
| TR e TR

6. Purcellio daina Sound of the Trumpet, 2831 .

Atkreiptinas démesys | vokalo linijos melizma — epizoda nuo zo-
dzio gay. Realizacijos melizmos figiracija tiesiogiai koreliuoja su Britteno
originalia daina The Little Old Table i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter
Words op. sz (7 pav.). T aiSkiai matome vokalo melizmoje zodyje gave.

- Britteno daina 7he Little Old Table

i§ ciklo balsui ir fortepijonui Winter Words op. 52, 13-22 t.
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Neatidziai zvelgiant j du ¢ia pateikcus pavyzdzius, pamatyti pana-
$umg néra taip paprasta. Tadiau redukavus isskirty fragmenty meloding
linija (8 ir 9 pvz.), matyti akivaizdZios melodijos paralelés. Tai atskleidzia

redukuoty $iy dviejy dainy melodijy (melizmy) sugretinimas.

%l'i.'r*p.i

8. Purcellio daina Sound of the Trumpet, redukuota melizma

s

9. Britteno daina The Little Old Table i ciklo balsui

ir fortepijonui Winter Words op. sz, redukuota melizma

Nors melodijos ritmas Siek tick skiriasi (SeSioliktinés vertés natos
Britteno dainoje augmentuojamos, sustambinamos), ta¢iau melodiniai
tonai sutampa (skiriasi tik aukstis). Remiantis Bloomo intertekstualumo
teorija, toks muzikinés medziagos panasumas jvardijamas kaip daimoni-
zacija — tam tikry teksto aspekey (Siuo atveju melizmos) iSaukstinimas,
sureik§minimas. Jdomu tai, kad $iy skirtingy kariniy paraleliy galima ras-
ti ne tik lyginant melizmas, bet ir iliustratyvumo aspektu: Purcellis sické
atkurti trimito instrumento skambesj, o Brittenas — seno medinio stalelio
girgzdéjima. Purcellio dainos Sound of the trumper vokalo partijoje at-
kuriamg trimito skambesj iliustruoja Zodis sound - Se$iy naty grupetas,
sckvenciskai kartojamas seckunda zemyn (10 pvz.).

| L A
| dREEd, P

10. Purcellio daina Sound of the Trumpet, 7-8 t.

Brittenas dainoje The Little Old Table adaptuoja pirmtako iliustra-
tyvumo idéja, pritaikydamas ja Siek tick asketiskiau: kadangi buvo siekia-
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ma atkartoti stalelio girgzdéjima, uzteko panaudoti vieng garsa zodziui
creak, reiskiantj ,girgzt” (11 pvz.).
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1. Britteno daina Zhe Little Old Table i ciklo balsui
ir fortepijonui Winter Words op. 52, 1-4 t.

Britteno—Purcellio realizacijoje Attempt from Love’s Sickness to
Fly (,Méginimas i§ meilés ligos pakilti skrydziui®) i§ rinkinio Orpheus
Britannicus ir Britteno The Choirmaster’s Burial i§ ciklo Winter Words
op. s2 tapati melodika cksponuojama tokiame pa¢iame aukstyje (ant-
rojoje oktavoje), skiriasi tik ritmas ir pagalbiniai tonai. Sie pavyzdziai
iliustruoja identiska melodinés linijos slinktj, paremtg ta pacia kryptimi

judandiais tonais fz, mi, re, do, si, sol (12 ir 13 pvz.).

fly in vain

12. Britteno—Purcellio realizacija Aszempt from Love’s Sickness to Fly

i$ rinkinio Orpheus Britannicus, vokalo partija, 8-10 t.

= .:.#'thgr_r'. =¥ ~1—I"' |
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1. Benjamino Britteno The Choirmaster’s Burial is ciklo balsui ir fortepijonui
Winter Words op. s2, vokalo partija, 76-77 t.

Remiantis Strauso intertekstualumo teorija, tokj melodikos per-
imamumo pavyzdj galima jvardyti kaip marginalizavima - centriné
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ankstesnio karinio (Purcellio dainos Astempt from Love’s Sickness to Fly)
melodijos strukttra Britteno dainoje The Choirmaster’s Burial tampa pe-
riferiné (skamba tik 76—77 taktuose), tadiau aiskiai atpazjstama. Tai ilius-
truoja redukuota abicjy dainy melodiné linija (14 pvz.).

e !

w

14. Britteno—Purcellio realizacijos Attempt from Love’s Sickness to Fly (8-10t.)
ir Benjamino Britteno dainos The Choirmaster’s Burial
i§ ciklo Winter Words op. s2 (76-77 t.) redukuota vokalo melodiné linija

Realizacijoje Hark the Ech'ing Air (,Klausykite oro®) ir originalioje
Britteno dainoje The Little Old Table randame ta pactia melizma (nuo gar-
so si iki fz), tik judantia priesinga kryptimi. Vis délto realizacijoje ritmas,
pakartojant tuos pacius garsus, yra susmulkintas (diminucija). Dainoje
The Little Old Table melizma pagalbiniais garsais (so/ ir /z) iSple¢iama j
abi puses ir yra retrogradiné, nors melodijos struktira ir kontarai islicka
atpazjstami (15-17 pvz.).

tefrark {womme]

LLE LT i
v pingr,
15. Britteno—Purcellio realizacija Hark the Ech’ing Air

i§ rinkinio Orpheus Britannicus, vokalo partija, 2-3 t.

ST e

ST

I
1

whin Eava FEu

16. Britteno daina Zhe Little Old Table
i§ ciklo Winter Words op. s2, vokalo partija, 17-19 t.

'fp"""'*!

17. Britteno—Purcellio realizacijos Hark the Ech’ing Air
i§ rinkinio Orpheus Britannicus (23 t.) ir Britteno dainos The Little Old Table
i§ ciklo Winter Words op. s2 (17-19 t.) redukuota vokalo melodiné linija
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Pritaikant Strauso teorija, anks¢iau pateikti realizacijos Hark the
Ecl’ing Air ir originalios Britteno dainos The Little Old Table pavyzdziai
yra simetrizavimo atspindziai vokalo linijoje. ,Simetrizavimas — tradi-
ciSkai tikslingai orientuota harmoniné progresija ir muzikos formos,
sukurtos inversiskai arba simetrisku retrogradu, ir tai yra sustabdoma,
nepajudinama.“*® Tam tikrais atvejais muzikos kalbos koreliacijos kinta:
panasios yra Britteno—Purcellio realizacijos vokalo linijos ir fortepijono
desinés rankos partijos Britteno originalioje dainoje Wagtail and Baby.
IS pirmo Zzvilgsnio $iy kariniy fragmenty pana$umas jzvelgiamas tik rit-
miniame motyve. Britteno dainos melodijos artumas Purcellio dainos
fragmentui uzmaskuotas, taciau, redukavus melodijy garsus (nuo i),

abejoniy dél panasumo nekyla (18 ir 19 pvz.).

18. Britteno—Purcellio realizacija Turn then thine eyes

i$ rinkinio Orpheus Britannicus, 1-2 t., ir redukuota melodiné linija

Clemily moving wad ;e

19. Britteno daina I/Vagtaz'land Bdb_}/ i§ ciklo Winter Words op. 52, 1-2. t.,

ir redukuota fortepijono desinés rankos partijos melodiné linija

* Straus (1990), 17.
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Ritmika

Atkreiptinas démesys | stebéting ritmo formulés ir klavyro partijos pa-
naumg tarp Britteno dainos Az Day-Close in November (,,Paskutiné lap-
kri¢io diena®) ir Purcellio arijos Firest Isle (,Graziausia sala“) i§ penkiy
veiksmy semioperos King Arthur. Arijos melodinéje linijoje ir akompa-
nimente yra daznos sinkopés, nevienodo ritmo bangavimas, stebinanéios
melodijos moduliacijos. Jdomiai modeliuojamas ir muzikinis pulsavi-
mas: nors metras yra trijy ketvirtiniy, gretinamas sinkopuojamas pulsas
i antrajg ir pirmaja takto dalj. Panasia ritmo modeliavimo idé¢ja Brittenas
panaudojo savo cikle Winter Words op. s2: dainoje At Day-Close in No-
vember regime pana$ia sinkopuotg ritmo formule, aptinkama Purcellio
arijoje Fairest Isle (20 ir 21 pvz.). Jdomu tai, kad Brittenas Purcellio dai-
ng Fairest Isle yra ir realizavgs. Remiantis Bloomo klasifikacija, $iuos mu-
zikinius pavyzdzius galima jvardyti kaip teserg — pirmtakas antiteziskai
papildomas. Purcellio kirinyje ritminis piesinys (tarsi Sokio prototipas)
pateikiamas nuo pat pirmo akordo, o Britteno dainoje ritminis pieSinys
yra aktyvaus melodinio judéjimo tasa (ritminé formulé atsiranda nuo
4 takto ir toks faktiiros / ritmo modelis iSlaikomas iki kirinio pabaigos).

20. Britteno daina A4t Day-Close in November
i§ ciklo Winter Words op. 52, 1-5 t.

Medirste. fraziass

21. Purcellio arija Fairest Isle i§ semioperos King Arthur, 1-4 t.
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Klavyro fakturos modeliavimas

Analizuojant Purcellio ir Britteno dainas, panajumy galima jzvelgti ne
tik vokalinéje melodijos linijoje, bet ir klavyro partijoje. Britteno—Purcel-
lio realizacija Sweeter than roses (,Saldziau uz rozes”) prasideda nuo garso
do, o originali Britteno daina A¢ the Railway Station, Upway (,Gelezinke-
lio stotyje, pakeliui®) i§ ciklo Winter Words op. 52 — nuo garso sol. Cia re-
gime labai pana$y muzikos komponavimo principa klavyro melodikoje:
zemi atraminiai tonai, prabégantys arpeggio iki vir§utinio atraminio tono
ir pagal tokj principag modeliuojama muzikinio audinio kryptis zemyn,
nors melodiniai tonai ir nesutampa (22 ir 23 pvz.). Remiantis Bloomo
klasifikacija, $ie pavyzdziai jprasmina apofradés revizinj intertekstualu-

mo santykj.

22. Britteno—Purcellio realizacija Sweeter than roses

i§ rinkinio Orpheus Britannicus, 1-2 t.

fr F=——T
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23. Britteno daina At the Railway Station, Upway
i ciklo Winter Words op. 52, 1-2 t.

Lyginant Britteno—Purcellio realizacijy rinkinj Orpheus Britan-
nicus ir Britteno cikly balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin-Fragmente
op. 61, randamos $iy aspekey paralelés:

e melizmy ir melodijos komponavimo principy;

e ritmikos panasumuy;

o klavyro partijy pana$umy.
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Melizmy ir melodijos komponavimo principai

Lyginant Britteno cikla balsui ir fortepijonui Sechs Holderlin-Fragmente
op. 61 ir realizacijas, randama ne tik melizmy, bet ir melodinés linijos pa-
na$umy. Kai kurie kompozicijy fragmentai i$ry$kina stebétinai panasias
melodines linijas: pavyzdys gali buti realizacijos If Music be the food of
love (,,Jei muzika bty penas meilei®) (tre¢ioji versija) i$ rinkinio Orpheus
Britannicus Seven Songs (,Septynios dainos®) 1—2 takeai, parayti g-moll
tonacijoje (24 pvz.), ir Britteno dainos Die Jugend (,,Jaunysté®) i§ ciklo
Sechs Holderlin-Fragmente op. 61 epizodas (25 pvz.). Tampa akivaizdu,
kad ir Purcellis, ir Brittenas melodikoje naudoja mazosios tercijos $uolj
aukstyn su natos pakartojimu ir sekvenciskai kelia $§j melodinj darinj dar
tercija auk$¢iau. Aptariamame Britteno dainos Die Jugend epizode mato-
me G-dur tonacija (vienvardé tonacija) ir t3 patj melodinj darinj nuo so/
natos (tik didZiosios tercijos intervalu) su natos pakartojimu. Siam pana-
$umui atskleisti ir suvokti atliktos abiejy kariniy melodiniy linijy reduk-
cijos. Jdomu dar ir tai, kad Brittenas multiplikuoja muziking medziagg ja
identiskai pakartodamas nuo 7e natos (103-104 taktai). Tokiu budu gau-
namas savotiSkas apvertimas: realizacijoje skamba m. 3 ir d. 3, originalioje
Britteno dainoje — d. 3 ir m. 3.

24. Britteno—Purcellio realizacija If music be the food of love (tretioji versija)

i§ rinkinio Orpheus Britannicus, 1-2 t., ir redukuota vokalo melodin¢ linija
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25. Britteno daina Die]ngend i§ ciklo Sechs Hilderlin-Fragmente

op. 61, 91-112 t., ir redukuota vokalo melodiné linija

Dainoje Die Jugend Brittenas kartoja realizacijos pirma muzikinj
sakinj, ji praplésdamas pereinamaisiais garsais su pakartojimu. Antras
dainos sakinys nezymiai kei¢iamas (pirmoje frazéje iSple¢iama melodijos
apimtis iki 7 natos, antroje frazéje — iki fz), taciau atraminiai tonai lie-
ka identiski kaip ir realizacijoje If music be the food of love ir akivaizdziai
matomi atlikus redukeijg. Remiantis Strausu, $iuos abu pavyzdzius galima
jvardyti marginalizacijos terminu, kai pagrindiniai melodijos elementai
tampa periferiniai, t. y. Purcellio dainoje melodija skamba pacioje kari-
nio pradzioje, o Britteno kurinyje $is melodinis epizodas aptinkamas tik
91—107 taktuose.

Tai ne vienintelé paralelé lyginant $ias dvi dainas: kituose fragmen-
tuose matome identiska meloding slinktj so/-re-mi-re, skiriasi tik jos pa-
galbiniai tonai (26 ir 27 pvz.). Siuose pavyzdZiuose sutampantys tonai ir
melodijos kryptys suponuoja intertekstualumo atvejj. Remiantis Bloomu,
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tai buty klinameno — neteisingo pirmtako teksto perskaitymo — iliustra-
vimas. Jdomu tai, kad sutampa net ir metriné pulsacija: Die Juend — %, If
music be the food of love — % ir %.
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27. Britteno—Purcellio realizacija If music be the food of love (recioji versija)

i§ rinkinio Orpheus Britannicus, so—s2 t.

Ritmikos panaSumai

Ritminiai ir metriniai pana$umai akivaizdZiausiai jZvelgiami Britte-
no-Purcellio realizacijoje Sound of the Trumpet ir Britteno dainoje Die
Jugend. Cia regima, kad ritminis realizacijos piesinys, sudarytas i§ as-
tuntiniy ir ketvirtiniy naty kaitos, ypa¢ iSreik$tas vokalo partijos melo-
dinéje linijoje (28 pvz.). Britteno originalioje dainoje Die Jugend ritmas
augmentuojamas: melodijos linija su pauzémis, diatoniska sekvencija kyla
aukstyn, pakartojant paskutinj garsa (melodiné slinktis kvintos intervalo
diapazone) (29 pvz.).
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28. Britteno—Purcellio realizacija Sound of the Trumpet, 44-46 .
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29. Britteno daina Dze]ugend i§ ciklo Sechs Holderlin-Fragmente op. 61, 1-5 t.

Originalioje dainoje Die Jugend Brittenas naudoja ne tik labai pa-
nadia meloding slinkej, bet ir ritminj modelj, kurj jau matéme Britteno—
Purcellio realizacijoje Sound of the Trumpet — trumpesniy ir ilgesniy naty

kaitg (30 pvz.).
'LIJ ¥ - d & ¢ L A '
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30. Britteno—Purcellio realizacijos Sound of the Trumper
ir Britteno dainos Die Jugend ritmo sugretinimas

Sias dvi dainas galima gretinti ir analizuoti dviem aspektais: reduk-
ciniu — tuomet gaunama diatoniska sekvencija / kryptis auk$tyn ir anali-
zuojant melodijg kaip visumg — melodijos apimtis nuo oktavos intervalo
diatoniskai siaurinama iki kvartos intervalo. Redukcijos metodas atsklei-
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dzia didesnj iy dainy panasuma. Remiantis Strausu, tokj pavyzdj galima
apibudinti kaip centralizavima (periferinis ankstesnio kirinio motyvas

perkeliamas j pradzig).

Klavyro partijy panaSumai

Lyginant realizacijas su originaliomis dainomis i§ vokalinio ciklo Sechs
Holderlin-Fragmente op. 61, randami du akivaizdas klavyro partijy pana-
Sumai (31 ir 32 pvz.). Britteno-Purcellio realizacijos There’s not a swain of
the plain (,Ten néralyguma®) i§ rinkinio Orpheus Britannicus klavyro par-
tija koreliuoja su daina Die Jugend dviem aspektais: pirma, kairés rankos
partijos modeliavimo principas — nata su pauze (sutampa net staccato Sti-
chai); antra, realizacijoje ritminis-melodinis pieSinys (a$tuntinés szaccato
natos ir sustojimas) iSdéstytas abiejose rankose, o dainoje ,sutraukiamas*
i desines rankos partija.
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s1. Britteno—Purcellio realizacija There’s not a swain of the plain

i$ rinkinio Orpheus Britannicus, s—6 t.

32. Britteno daina Die]ugend i§ ciklo Sechs Hilderlin-Fragmente
op. 61,30-35 t.

Originali Britteno daina Die Jugend koreliuoja ne tik su realizacija
There’s not a swain of the plain, bet ir su dar viena realizacija — Man is
for the woman maid (,,Vyras moteriai sutvertas®). Cia vél matomas dvie-
ju aspekty pana$umas: desinés rankos partijos linija yra apdainuojamo-
jo, melizminio pobudzio, judéjimas iSreikStas astuntiniy naty vertémis;
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kaires rankos partijoje — ketvirtiniy naty judéjimas; sutampa net atrami-

niai tonai: sol, si bemol, mi (33 ir 34 pvz.).

33. Britteno—Purcellio realizacija Man is for the woman maid

i$ rinkinio Orpheus Britannicus, 43-4s t.

34. Britteno daina Die]ugmd i§ ciklo Sechs Hilderlin-Fragmente op. 61, 67-71 t.

I$vados

Straipsnyje pagrindinis démesys sutelktas j Baroko epochos kompozito-
riaus Henry Purcellio ir XX a. angly kompozitoriaus Benjamino Britteno
dainy paraleles ir panaSumus, pasireiSkiancius jvairiais aspektais. Gilinan-
tis j reik$mingiausiy angly kompozitoriy Purcellio ir Britteno vokalines
muzikos palikimg tapo akivaizdu, kad, realizuodamas pirmtako dainas,
Brittenas perémé ir plétojo Purcellio muzikines id¢jas ir savo originaliose
dainose. Jzvelgiamos ir analizuotinos klavyro ir vokalinés partijos para-
lelés melodijos ir melizmy, ritmikos, tonacijy neapibréZtumo ir metro
aspektais. Tyrimas liudija rekomponavimo ir realizavimo principy skirtu-
mus, atsiskleidzian¢ius Britteno vokalinéje kiryboje.

Atliktas tyrimas rodo tiesioging pirmtako komponavimo jtaka
Britteno originalioms dainoms. Buvo prieita prie i$vados, kad Brittenas,
studijuodamas ir realizuodamas dainas, toliau plétojo leitmotyva (prime
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cell) ir jprasmino poetinj teksta jj pakartodamas. Nustatyta, kad Brittenui
komponuojant buvo svarbu muzikos charakterizavimas, atskiros scenos
arba svarbios jos dalies i§vystymas i§ vieno motyvinio-tematinio ,,grado“.
Sis kiirybinis principas leido jtvirtinti kompozitoriaus pagrindinj sieki:
leitmotyvai ir jy temos, tematinis gradas yra tarsi ,pamatiniai raktai®, pa-
dedantys maksimaliai jungti ciklus ar epizodines detales j vientisa kurinj.

Individualus Britteno karybos stilius atsiskleidé jvairiuose muzikos
Zanruose savitai juos interpretuojant, kuriant individualia dramaturging
linijg. Kompozitorius savo kurybai pritaiké esminius Purcellio stiliaus ir
komponavimo technikos bruozus, tam tikras id¢jas, neteikdamas pirme-
nybés kuriai nors vienai i§ jy. Kaip i$skirtinj Britteno bruoza galima pa-
zyméti karinio vientisos fakturos i$laikyma: dainose dazniausiai pasiren-
kamas vienas faktaros tipas, ritmika, nuotaika, ir Sie parametrai karinyje
kinta minimaliai.

Atrinkty Britteno vokaliniy kariniy analizé atskleide, kad ciklis-
kumas pasireiskia formos traktuote, ZodZzio ir muzikos tiesiogine sinteze,
sklandziu dramaturginiu veiksmu, struktiros i$baigtumu ir dainoje, ir
visame cikle. Pastebéta ir tai, kad Britteno dainy klavyro partija jgavo vo-
kalinés muzikos savybes: ¢ia gausiai naudota linearika, vyravo unisonas, o
vertikalus harmoninis akompanimentas kompozitoriaus cikluose balsui
ir fortepijonui buvo gana retas reiskinys.

Straipsnio autorés tikisi, kad pateikti interpretaciniai ir analitiniai
Purcellio ir Britteno vokalinés muzikos aspekrai ateityje paskatins moks-
lininkus gilintis  $ia temg, o Purcellio ir Britteno muzikos atlikéjus — ies-

koti savity interpretaciniy sprendimy.
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Parallels Between the Songs by Henry Purcell and Benjamin Britten

Summary

Through their musical connection, composers Henry Purcell (1659-1695) and
Benjamin Britten (1913-1976) were major figures in the English culture and became
a bridge between Baroque and the twentieth century. Britten had an idea to refresh
the English music and literature, to show the beauty, freedom and vividness of the
English language. Britten not only created his own original compositions, but also
made arrangements of English, Irish and French folk songs (for piano, harpsichord,
or guitar) and realisations of Purcell’s songs. In that experimental field, Britten was
inspired by Purcell’s songs and adopted some musical ideas from them.

When comparing Purcell’s and Britten’s songs in the aspects of linearity, melody,
illustrativity, rhythm and tonality shifting, one can notice that Britten borrowed
some ideas from Purcell and adopted, modified them in his own way. Thus, when
comparing Britten’s realisations of Purcell’s songs with the arrangements and vocal
cycles Winter Words op. sz and Sechs Holderlin-Fragmente op. 61 composed during
the period from 1943 to 1961 one can notice parallels and similarities in the aspects of
melody, melismas, illustrativity, rhythm, etc. The analysis showed that Winzer Words
and Sechs Holderlin-Fragmente were directly inspired by the musical language of
Purcell, especially the experimental aspects of Britten’s musical language such as the
invention of a lively figuration.

Keywords: Henry Purcell, Benjamin Britten, vocal cycles, songs, re-composition,
realisation



