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Vida Bakutyté

Lietuvos kulttiros tyrimy institutas

Stygininkes pionierés Vilniuje:
nuo solis¢iy iki orkestro (XIX a. antra pusé)

Straipsnio objektas — pirmyjy viesai koncertuoti pradéjusiy motery stygininkiy (vie-
tiniy ir atvykstan¢iy) pasirodymai Vilniuje. Tema plétojama Europoje ir pasaulyje
susiklos¢iusios padéties kontekste, kai ilga laika Sios srities motery muzikiy veikla vie-
$ose scenose nebuvo visuomenés toleruojama. Aplinkybés kito XIX a. antroje puséje,
stipréjant motery teisés | meninés saviraiskos laisve siekiui.

Publikacijoje démesys telkiamas j smuiko ir violonéelés virtuozes, kuriy profesija, lygi-
nant su griezimu Kkitais instrumentais ar dainavimu, ilgiausiai patyré stigmatizavima:
muzikavimas smuiku ir violonéele suvoktas kaip provokuojantis ekspresyvesne atliké-
jo emocijy raiska, laikymas prie veido (smuikas) ar keliais (violonéelé), keliantys ero-
tiniy asociacijy, tad disonuojantys su pageidautu subtilios, drovios moters jvaizdZiu.
Turéjo reik§meés ir ilgaamZzés kultariskai nusistovéjusios normos, numatancios motery
muzikavima vien namy aplinkoje.

Straipsnio tikslas — paskelbti tyrimo rezultatus, gautus analizuojant smuikininkiy ir
violonéelininkiy - solis¢iy, styginiy kvartety ir ,Pirmojo Europos motery orkestro®
(Ersten europdischen Damen-Orchester) dalyviy — pasirodymus ir jy recepcija Vilniuje,
jvertinti jy svarbg. Cia i$samiau analizuojamos tos aplinkybés, kurios susijusios su pa-
saulinio garso atlikéjy, tapusiy sektinu pavyzdziu velesnés kartos muzikéms Lictuvoje
ir pasaulyje, koncertais. Taip pat pazymimi vietiniy stygininkiy pasiekimai. Sia tema
Lietuvoje tyrimy nebuvo atlikta. Kontekstiniy duomeny suteikia negausios publika-
cijos, skirtos pirmosioms stygininkéms Europoje ir Amerikoje (tai i§ dalies atspindima
¢ia cituojamoje literatiiroje ir naudoty $altiniy nuorodose).

Reik§miniai zodziai: Lietuva, Vilnius, XIX a., muzika, koncertinis gyvenimas,
pirmosios smuikininkés ir violonéelininkés, ,, Pirmasis Europos motery orkestras*

Viesai koncertuojan¢iy instrumentininkiy solis¢iy istorija glaudZiai su-
sijusi su epochine moters tapatybeés kaita. Ilga laikq tokia motery veikla
buvo stigmatizuojama, taikant svarbiausia apribojimg — joms muzikuoti
leista tik namy aplinkoje, kulturiskai nusistovéjo taisyklés ar susitarimai,
kokia motery veikla galima apskritai muzikos pasaulyje, kokia — ne, kokie
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instrumentai joms tinkami, kokie — ne. XVIII-XIX a. geidziami matyti
instrumentai moterims buvo fortepijonas, i$ styginiy — arfa, teigiant, kad
grojimas $iais instrumentais nereikalauja energingy ,vyrisky“ judesiy,
kano padétis ir pozos — ramios, tad ,moteriskos”. Griezimas smuiku ir
violondele suvoktas kaip provokuojantis ekspresyvesne atlikéjo emocijy
raitka, laikymas prie veido (smuikas) ar keliais (violon&elé), taip pat kaip
pudiamyjy instrumenty — prie lapy, esa keliantys erotiniy asociacijy, tad
disonuojantys su pageidautu subtilios, drovios moters jvaizdZiu. Vienu
laikotarpiu smuikas laikytas net $étonisku; tokiam aiskinimui XIX a.
»pasitarnavo® ir Niccolo Paganini (1782-1840), kuris, sakyta, atrodé ir
griezé taip, kaip gali tik ,velnio apséstas®, pavyzdys, taigi moterj, kuri
noréty griezti smuiku, sickta ,apsaugoti® nuo $§étonisky uzmadiy jrakos.

Aplinkybés kito stipréjant sajadziui uz motery lygiateisiskuma. Vis
délto smuiko ir violon¢elés virtuoziy profesija, lyginant su griezimu ki-
tais instrumentais ar dainavimu, ilgiausiai atrodé netoleruotina didelei
daliai visuomenés, vangiai priimanéiai kultari$kai ir socialiai nusisto-
véjusiy normy kisma. Nors XIX a. antroje puséje jau nemazai smuiki-
ninkiy ir violon¢elininkiy mokési Paryziaus ir Berlyno konservatorijose,
griezimas solo styginiu instrumentu koncertinéje scenoje net XIX a. pa-
baigoje, su nedidelémis i$imtimis, vis dar laikytas palyginti nauja motery
profesija. Jas ilga laikg ignoravo impresarijai, didesnj démesj kreipdami
i dainininkes. Moterys buvo nepageidaujamos besikurian¢iuose orkest-
ruose, kuriy sudétis buvo i$skirtinai vyrigka: tik XX a. pirma deSimtmetj
jos pradétos kviesti j simfoninius orkestrus. Galbut $i aplinkybé priside-
jo prie naujo reiskinio radimosi — XIX a. antroje puséje kirési motery
orkestrai. Amziaus viduryje smuikininké Josephine Weinlich Vienoje
jkire ,Pirma Europos motery orkestra®, kuris lankési ir Vilniuje (apie
tai véliau). Amziaus pabaigoje tokie kolektyvai kurési Berlyne ir kituose
kultiros centruose.

* % x
Lictuvoje ankstyvieji vietiniy soluojanéiy smuikininkiy pasirodymai

sietini su XIX a. viduriu. Tuo metu ima rodytis zinudiy apie vieSuose
koncertuose smuiku griezian¢ias solistes. Antai 1858 m. skelbta apie Vil-
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niuje apsigyvenusia smuikininko Georgo Kleinschneke (Grzegorz Klein-
schnecke) $eima i§ Gardino gubernijos, kurio Sesiolikameté dukra Marija
Monika Kleinschneke Vilniuje, Var$uvoje, Suvalkuose ir kitur kon-
certavo ne tik ansambliuose su kitais $eimos nariais, bet ir kaip solisté
smuikininke, atlikdama rimeg repertuarg — zZymiausiy epochos virtuozy
Henri Francois Josepho Vieuxtempso (1820-1881), Charles’io Auguste’o
de Bériot (1802-1870), Apolinary’io Katskio (1824-1879) kirinius. Vie-
name atsiliepimy rasyta, kad ji turi ,jgimta talenta, drasiai ir uZtikrintai
jveikia [techninius] karinio sudétingumus®, jai numatoma didele s¢kmé
tobulinant talentg uzsienio muzikos institucijose.!

Bene zinomiausia Vilniuje smuikininke solisté XIX a. 6 ir 7 deSimt-
mediais buvo Teofila Borowska de domo Jézefowicz (2-2). Atvykusi i3
gimtojo miesto Gardino ji apsigyveno Vilniuje. Cia koncertavo jau bi-
dama vos devyneriy mety. Néra ziniy apie jos gyvenimo ir mirties datas,
neisliko ir duomeny apic jos muzikos studijas: smuikininkeés pasirodymus
lydéjusiose recenzijose ji vadinama mégéja arba, pabreéziant jos meistris-
kumg, artiste mégeja. Amzininkai konstatavo, kad Borowskos atlikimas
nenusileido profesionaliems atlikéjams — smuikininkams ar pianistams, o
kartais jos koncertai sulaukdave daugiau klausytojy nei kai kuriy Zinomy
uzsienio virtuozy. Taip, pavyzdiiui, 1860 m. rayta apie Borowskos ir tuo
paciu metu Vilniuje koncertavusio ¢eky pianisto Alexanderio Dreyscho-
cko (1818-1869) pasirodymus, pazymint, kad j Sio koncerta ,,susirinko tik
apie 80 klausytoju, o j vilnietés smuikininkés Borowskos jy atéjo ,,gero-
kai daugiau“*. Sis pavyzdys — akivaizdus labai gero vilnietés smuikinin-
kes jvertinimo atvejis, turint galvoje tai, kad minétasis pianistas, Zinomo
Prahos pedagogo Viclavo Tomdascko (1774-1850) mokinys, buvo pladiai
iSgarséjes virtuozas, ypa¢ gerai i$lavings kairiaja ranka, ir apskritai Vilniu-
je sutiktas labai palankiai.

Aukstas Borowskos menines pozicijas kultirinéje miesto panora-
moje rodo tai, kad ji griezdavo koncertuose, kuriuos organizavo ryskiau-
sias XIX a. vidurio Vilniaus muzikinio gyvenimo dalyvis Stanistawas

1

Nowosci krajowe (1858), 87-88.

> Gazeta muzyczna (1860), 414.
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Moniuszko (1819-1872), taip pat talentingas smuikininkas ir pedagogas
ImperatoriSkosios rusy muzikos draugijos Vilniaus skyriaus muzikos mo-
kyklos direktorius Faustynas Lopatynskis (1825-1886) ir kt.

Reikia pazyméti, kad, turint omenyje tuo metu beveik visuose kras-
tuose vykusias emocijas kaitinusias diskusijas del motery tinkamumo
smuikuoti vie$ai, Seimos sickis ruosti dukrg solistés karjerai buvo drasus
sprendimas. Sios diskusijos buvo zinomos Vilniuje, jy atgarsiai pastebimi
¢ionyks$¢iy recenzenty rasiniuose apie kai kuriy uzsienio atlikejy motery
pasirodymus mieste?, tatiau apie Borowska nebuvo iSsakyta jokiy dvi-
prasmisky vertinimy. Gal tik viename kitame rasinyje nei$vengta to, kas
galéty priminti lytiskumu pagrjstos nuomones atspalvy, pavyzdziui, pazy-
mint, kad ,,$ios moters mazutelé ranka daro stebukla“+. Pasisakantieji apie
Borowska dazniausiai vartojo tokius epitetus kaip ,musy puiki artisté
mégéja“, ,,misy mieloji artiste®, ,,muzikeé, pelniusi Slove Lietuvoje® ir pan.
Turint omenyje XIX a. 6 desimtmetj, kuris laikomas stygininkiy solis¢iy
radimosi vie$ose scenose pradzia Europoje, toks smuikininkés palaikymas
ir pripazinimas vertintinas kaip palyginti progresyvus Lictuvos kultarinio
ir visuomeninio gyvenimo reiskinys.

Isidémétina ir tai, kad Borowska iSdrjso rodytis vieSose scenose
tuo metu, kai jose karaliavo pasaulinés jzymybés vyrai. Sociokultariniai
nuokrypiai, aiSkinantys, kad subtilios moters jvaizdis nedera su atvirai
rodomu temperamentu, jausmingumu ir tam tikromis kiano pozomis,
atsirandadiomis grieziant smuiku, ir pan., vilniete soliste tarsi aplenke:
sektinais pavyzdziais ji laiké itin ekspresyviu atlikimo stiliumi pasizymeé-
jusius smuikininkus — 1841 m. Vilniuje vie$¢jusj ,$¢toniskojo* Pagani-
ni konkurentu laikyta pasaulinio garso norvega Ole Bornemanna Bullj
(1810-1880), viena populiariausiy epochos smuikininky Henri Francois
Josepha Vieuxtempsa (1820-1881).5 Kiti, i$ kuriy ji mokési, taip pat buvo
jos amzininkai ir lankési Vilniuje — belgy smuikininkai Alexandre’as Jo-
sephas Artot (1815-184s; Vilniuje 1837 m.) ir Charles’is Auguste de Bériot

5 Pladiau apie tai zr. Bakutyté (2021), 1-16.
4 Kurier Wilenski (1859, Nr. 9).
5 Rozmaitosci (1856, Nr. 20).
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(1802-1870; Vilniuje 1850 ir 1852 m.), belgy kilmés Kanados smuiki-
ninkas Frantzas (Francois-Henri) Jehin-Prume (1839-1899; Vilniuje
1856 m.). Nebijodama konkurencijos Borowska koncertavo Vilniuje tuo
paciu metu, kai ¢ia pasirodymus rengé zymiausi epochos lenky smuiki-
ninkai Karolis Lipiniskis (1790-1861; Vilniuje 1822 ir 1838 m.), Henrykas
Wieniawskis (1835-1880; Vilniuje 1860 ir 1872 m.), Paganini mokinys
Apolinary Katskis (1852—1879; Vilniuje 1852 ir 1856 m.) ir ke., vie$¢jo gar-
sioji Wilma Neruda, nors, pavyzdziui, lyginant su $ia smuikininke, vilnie-
té kartais sulaukdavo ,,baly” ne savo naudai.

Borowska drasiai rinkosi sudétingg repertuara, kuris kélé nemen-
ky meistriskumo reikalavimy: tai buvo minéty itin jos garbinty Bullio,
Prume, Vieuxtempso, taip pat Bériot, Artot, Lipinskio, ¢eky (Bohemija)
kompozitoriaus Jano Kititelo Viclavo Kalivodos (Johann Baptist Wenzel
Kalliwoda, 1801-1866) kiriniai. Jy atlikimas sulaukdavo palankiy verti-
nimuy, kaip, pavyzdziui, po 1856 m. kova vykusio Borowskos koncerto Vil-
niaus miesto teatro saléje, apie kurj radyta: ,Masy miela artisté ponia Teo-
fila Borowska (Jézefowiczéwna) koncertavo kovo 4 d. teatre. Jos smuiko
muzika buvo tarsi ,naujo estetinio gyvenimo Zenklas® [...]. Pagrindiniu
jos atlikimo buozu laikome melodinguma:”

Smuikininké pasirodydavo scenoje ne tik akompanuojant jai forte-
pijonu, bet ir su orkestru — tai reikalavo didesnés iStvermés, solisty pasi-
rodymai su orkestru buvo ne toks daznas atvejis. Po vieno tokio koncer-
to, prie kurio s¢kmés ,,prisidéjo savo talentu Borowska®, ypa¢ atlikdama
Bériot Koncerto smuikui su orkestru b-moll Nr. 2 op. 32 antrg ir trecia
dalj (Rondo russe: Allegretto), recenzentas pazyméjo, kad griezdama létaja
antrg dalj atlikéja pademonstravo ,jaudinantj jausmy polekj®, o technis-
koje tre¢iojoje ji ,né akimirkos neatitolo nuo kompozitoriaus minties,
vydamasi ja kartais nesaugiai ir taip drasiai, kad sudétinga [orkestro]
akompanimento kavalkada vos spéjo paskui vedle*®. Kitame koncerte,

vykusiame Bajory klube, Borowska su Vilniaus miesto teatro orkestru

¢ Gazeta Warszawska (1857, Nr. 161).
7 Rozmaitosci (1856, Nr. 20).

8 Korrespondcncja (1857), p- 3s.
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atliko taip pat techniskai sudétinga Vieuxtempso Fantasie-Caprice op. 11
ir ,sulauke gausiy aplodismenty™.

Nors Teofila Borowska buvo mégstama ir aktyvi koncertinio gy-
venimo dalyvé, jos biografija, beje, kaip ir daugelio kity XIX a. motery,
istoriografijoje beveik neatspindéta. Galima manyti, kad paskutiniai jos
pasirodymai Vilniujes jvyko 1864 m. Siy mety balandj Bajory klube ji
su orkestru atliko Vieuxtempso, Bériot, Kalivodos karinius™, rugséjo
27 d. dalyvavo iskilmingame koncerte Vilniaus miesto teatre,” o spalio
23 d. skelbime apie jos koncertg Bajory klube pazyméta, kad ji ,palicka
Vilniy“* Galbut apsisprendimg i$vykti lémé po 1863-1864 m. sukilimo
numal$inimo besikei¢ian¢ios aplinkybeés, lemusios kurj laikg kultarinio
gyvenimo sastingj.

Kitos Zymios vilnietés smuikininkeés biografija susijusi su veles-
niu laikotarpiu, XIX ir XX a. sandira, kai netolerancija koncertuojan-
¢ioms smuikininkéms Europoje bléso. Wanda Halka-Ledéchowska
de domo Bohuszewicz (1882-1942), labiausiai Zinoma kaip styginiy
kvartety dalyve, taip pat koncertavusi ir kaip solisté, gimé muzikalioje
Seimoje. Jos motina Aleksandra Boguszewicz (Bohuszewicz) de domo
Kamieniecka buvo fortepijono mokytoja Vilniuje. Wanda Bohuszewicz
studijavo pas Zymy vengry smuiko virtuoza, dirigenty ir kompozitoriy
Josepha Joachimg (Jézsef Joachim, 1831-1907) ir vokie¢iy smuikininka
Emanuelj Wirthg (1842-1923). Abu jie désté Berlyno aukstojoje muzi-
kos mokykloje ir griezé Joachimo jkurtame kvartete.

Wanda Bohuszewicz-Ledéchowska aktyviai prisidéjo prie kameri-
nés (kvartety) muzikos sklaidos Lietuvoje, kurios tradicijy formavimo-
si laikotarpis yra XIX ir XX a. sandtra. Tuo metu Bohuszewicz griezé
smuiku Vilniaus dirigento, vargonininko, muzikos pedadogo ir kompozi-

toriaus Ludwiko Gieryngo (Ludwig Gering, 1857-1923) organizuotuose

9 Koncerto afifa, 1859 m., Lietuvos valstybés istorijos archyvas, f. 1135, ap. 10, l. 57; Kurier Wi-
lesiski (1859, Nr. 9).

1 Busencxuii secmuux (1864, No. 34).

" Busenckuii noaugeiickusi aucmox (1864, No. 39, No. 40).

2 Qeaneron (1864, No. 43).

5 Uzigblo (1934), 166.
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trio ir kvartete. Juose taip pat muzikavo pats Gieryngas, M. Vainbrenas
(violonéel¢) ir Mikotajus Salnickis (altas). Jy repertuare buvo Ludwigo
van Beethoveno (1770-1827), Antono Leopoldo Dvotéko (1841-1904)
ir kity visuotinai Zinomy autoriy kiriniai.

XX a. pradzioje Bohuszewicz griezé 1905 m. jkurtos lenky muziky
draugijos ,Liutnia“ (lenk. Lutnia) kvartete, kartu su ja $iame ansamblyje
muzikavo ir minétas Salnickis, tuo metu vadovaves draugijos vokalo ir
muzikos sekcijos muzikos skyriui; jis buvo ir $io kvarteto jkiirimo 1906 m.
iniciatorius.

Po Pirmojo pasaulinio karo Bohuszewicz désté smuikg privacioje
B. Kazimiro muzikos mokykloje Vilniuje, vadintoje konservatorija (veike
Vilniaus g. 16). Joje muzikos teorija ir istorija désté Adamas Wylezynskis
(1880-1954; véliau, 1923-1935 m., Vilniaus konservatorijos direktorius),
violonéele — Franciszekas Tchérzas, dainavimga, balso formavima ir opery
repertuara — B. Kazimiro, studijaves Maskvoje ir Milane.

Véliau Bohuszewicz buvo nuolatiné Stanistawo Moniuszkos vardo
styginiy kvarteto dalyve, derindama atlikéjos darbg su pedagogine veikla
Vilniaus konservatorijoje (Konserwatorium Muzyczne w Wilnie; jkurta
1923 m.). Sj kvartetg 1917 m. Vilniuje jkiiré jos vyras, zinomas smuiki-
ninkas ir visuomenés veikéjas grafas Ignacy Halka-Leddchowskis (1856
1929). Jame, be Bohuszewicz-Ledéchowskos (I smuikas), griezé Antonis
Kmieéas (II smuikas), i§ ankstesniy kvartety jau Zinomi Mikotajus Sal-
nickis (altas) ir Franciszekas Tchérzas (violoncelé). Kai buvo atlieka-
mi kariniai kvintetui, prie jy prisijungdavo ir pianist¢ Helena Szyrmo-
Kulicka, o atlickant vokalinius kiirinius talkino Zofia Bortkiewicz.

Wandos ir Ignacy Halky-Ledéchowskiy pora buvo Zinoma ir gerbia-
ma Vilniuje. Ledéchowskis smuika studijavo Vilniuje pas Zinoma smui-
kininka ir pedagoga Faustyng Eopatynskj (1825-1886)™, véliau, 1870—
1875 m., pas garsyjj Josepha Lambert’ys Massart’a (1811-1892) ParyZiaus
konservatorijoje’s. Ledéchowskio tévy namuose Ausros Varty gatvéje Vil-
niuje buvo didelé naty biblioteka ir muzikos instrumenty kolekeija. XX a.

'+ 7r. Bakutyté (2019), 32.
5 Malachowicz (1996), 357-358.
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2 desimemetj Ledéchowskis buvo vienas aktyviausiy kamerinés muzikos
entuziasty, kvartety muzikos koncerty organizatorius Vilniuje. Ignacy ir
Wanda savo tikslu laike kamerinés muzikos pomégio skatinima ir sklaida.
Ju ir Stanistawo Moniuszkos vardo kvarteto koncertuose skambéjo Ludwi-
go van Beethoveno, Johanneso Brahmso (1833-1897), Felixo Mendelssoh-
no Bartholdy (1809-1847), Wolfgango Amadeus Mozarto (1756-1791),
Josepho Haydno (1732-1809), Franzo Schuberto (1797-1828), Roberto
Schumanno (1810-1856), Edvardo Griego (1843-1907), Stanistawo Mo-
niuszkos karyba.

1932 m. Wanda Bohuszewicz-Halka-Ledéchowska jkuré Mieczy-
stawo Karlowicziaus vardo kvarteta Vilniuje ir jame griezé pimuoju smui-
ku.'® Zymi Vilniaus smuikininké miré 1942 m., palaidota Vilniaus Ber-
nardiny kapinése.

Lictuvos neaplenké garsios uzsienio stygininkés, kurios, nepaisy-
damos neretai visuomen¢je pasireiskianéio skepsio, pasi$venté smuiko
ar violonceles studijoms ir solinei karjerai. Tarp jy buvo Zinomos asme-
nybés, kuriomis seké $ios srities atlikéjos Europoje ir Amerikoje. 1856 m.
ir 1857 m. Vilniuje koncertavo Nerudy $eima, kurios favorite buvo viena
pirmuyjy smuiko solis¢iy ir kvartety dalyvé Europoje ir pasaulyje Moravi-
jos (dab. Cekijos Respublika) smuikininké Wilhelmine (Vilemina)
Maria Franziska Neruda (Wilma Neruda primo voto Norman-Ne-
ruda secundo voto Lady Hallé, 1839-1911). Vizity Vilniuje metu ji buvo
septyniolikos ir a$tuoniolikos mety, jau gerai zinoma Europoje ir kituose
kra$tuose. Nuo pat mazens ji koncertavo vie$ai, daznai akompanuojant
fortepijonu jos vyresnei sesei Amalie ar su kitais Seimos vaikais. Vos Se-
Seriy Wilma Neruda mokési pas Bohemijos smuikininka Leopolda Jansa
(1795-1875) Vienoje, septyneriy debiutavo kaip solisté Vienoje (1846),
deSimties — Londone (1849), trylikos — Maskvoje (1852; ¢ia ji koncertavo
kartu su septyniolikameéiu lenky virtuozu Henryku Wieniawskiu), at-
likdama solidy repertuarg, tarp kity kiriniy — Johanno Sebastiano Bacho
(1685—1750) opusus, Bériot sonatg smuikui (Londone su Londono filhar-
monijos orkestru).

16 Uzigblo (1934), 166.
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1849-1864 m. Nerudy Seima — tévas ir trys vaikai — griez¢ kvartete:
jame I smuikas buvo Wilma, II — Anna Maria Rudolfina (1840-1922),
altas — tévas Josefas (1807-1875s), violonéelé — Viktoras (Victor; 1836—
1852), kuriam mirus nuo 1857 m. kvartete jj pakeité Frantidekas (Franz)
Xaveras (1843-1915)"7.

Wilmos Nerudos talentu zavéjosi garsiausi epochos smuikininkai —
Joachimas, Nielsas Gade (1817-1890), Pablo de Sarasate (1844-1908),
Vieuxtempsas; pastarasis 1870 m. pasialé smuikininkei griezti pirmuoju
smuiku kvartete ir jam vadovauti ,Pirmadienio populiariyjy koncerty®
(Monday Popular Concerts) cikle Londone; $ias pareigas ji atliko pakai-
¢iui su Joachimu.

Wilma Neruda koncertavo daugelyje Europos miesty, XIX a. pas-
kutinj de$imtmetj pasické ir Australija, Piety Afrika, JAV ir Kanadg, kur
pasirodydavo kartu su vyru, pianistu ir dirigentu, orkestro Manc¢esteryje
ikaréju Charles’iu Hallé. XX a. pradzioje ji désté smuika privacioje Ster-
no konservatorijoje Berlyne (Sternsches Konservatorium).

I Vilniy Wilma Neruda atvyko kartu su savo $eimos kvartetu. Vies-
nages metu 1856 ir 1857 m. Nerudos pateiké nemazai kamerinés muzi-
kos — solo smuikui su fortepijonu, kvartetui ir trio. 1857 m. jy tévas Josefas
koncertuose nedalyvavo, tais metais karinius griezé Wilma, Maria Anna
ir FrantiSekas. Atlickant opusus smuikui (ar dviem smuikams), violon-
celei ir fortepijonui prie jy prisijungdavo Vilniuje gimes Stanistawo Mo-
niuszkos mokinys pianistas Mikotajus Wasowskis (1835—apic 1913). Jie su-
pazindino publikg su jvairiu repertuaru: tai buvo Vieuxtemps'o Kaprisas
»Les Arpeges”, Ludwigo Wilhelmo Maurerio (Louis Maurer, 1789-1878)
»Rondo brillant® ir jo aranzuota dviem smuikams ir violonéelei Beet-
hoveno ,, Adelaide”, Napoléono Henri Reber’o (1807-1880) ,Berceuse®,
Moritzo Mildnerio (Motic Mildner, 1812-1865) Variacijos slovaky liau-
dies dainos ,Pepik“ tema, Andreas Moserio (1859—~1925) Fantazija Carlo
Maria von Weberio operos ,,Laisvasis Saulys“ tema ir ke.”®

17 Nordisk familjebok (1913), 793-794, http://runeberg.org/nfbs/04.43.html.
% Osterreichisches Biographisches Lexikon und biographische Dokumentation (1815-1950) (2003~
2011). 294, 295; Kurier Warszawski (1856, Nr. 296); Kurier Wilesiski (1857, Nr. 33).
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Vilnieéiai $iltai sutiko visus Nerudy
pasirodymus. Pazyméta, kad po lenky vir-
tuozo Henryko Wieniawskio (1835-1880)
koncerty Vilniuje, ¢ia niekas kitas nebuvo
sutiktas ,su tokiu entuziazmu“’. Tiesa,
taip pat radyta, kad 1857 m. koncertuose
publikos nebuvo taip gausiai, kaip ,bana
jprasta vilnie¢iams®, ,tatiau Zinovai ir
atéjusiyjy [j koncertus] auditorija ypa¢
kar$tai sutiko koncertantus; tai liudija,
kad mes mokame jvertinti tikra grozj®,
»kvietimams, plojimams, géliy puokstéms
nebuvo galo“*°. Tais metais mieste buvo
surengti net keli vakarai specialiai atvy-
kusiems muzikams pagerbti. Vieno tokio

vakaro metu Wiladystawas Syrokomla
(1823-1862) jteiké svediams atminimy al-
bumus, kuriuose dedikacijas jras¢ zinomi
vilniediai, tarp jy ir pats Syrokomla. Poe-
e b o e tas dékojo Wilmai uZ puikius pasirody-

mus, kurie ,sujaudino iki pat gelmiy®, uz

»miclas akimirkas, kurias patyré visi, kas

2

. Wilma (Wilhelmine) (sedi jos [griezimo] klausési“”, kvieté ,nepa-

kair¢je), Amalie (sedi desingje) ir mir$ti Lietuvos miesto, kuriame ji palicka
Viktoras (Victor) Nerudos.

1850 m. Augusto Prinzhoferio litografija.
https://commons.wikimedia.org/wiki/ nés tolesniame kelyje“
File: Geschwister_Neruda_LithoJPG

pulka draugy®, ,linkin¢iy dangaus malo-

Apie tolesng Wilmos Nerudos bio-
grafija ir profesinius pasickimus taip pat
buvo gerai zinoma Lietuvoje. Ji buvo tarp pirmyjy motery pasaulyje,
kaip ir, pavyzdziui, Prancizijos ir Amerikos smuikininké Camilla Urso

19 Korrespondencya (1857), 9o.

> Gazeta Warszawska (1857, Nr. 161).

>t Albumy siostr Nerudéw (1857), 110.

»> Pladiau apie tai zr. Bakutyté (2019), 59.
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(1842-1902), kuriomis seké moterys, pasiryzusios smuikininkés solistés
karjerai. Kitoje smuiko virtuoziy kartoje buvo jau daugiau motery, sck-
mingai koncertavusiy pasaulyje, tarp ju — Brahmso globota austré Marie
Soldat-Roger (Roeger, 1863-1955), viena iskiliausiy Joachimo mokiniy
austré Gabriele Wietrowitz (1866—-1937), italé Teresina Tua (1866-1956),
Eugene Ysaje mokiné belgé Irma Saenger (Singer)-Sethe (1876-1958),
vienos pirmyjy Amerikos smuikininkiy Mauda Powell (1867-1920) ir
Leonora Jackson (1879-1969). Svarbu pazyméti, kad Lietuvoje lankési ne
viena smuikininkiy pionieriy kartos atstove.

Sensacija tapo Vilniuje 1885 ir 1895 m. vie$¢jusios italy smuikininkés
Teresinos Tua (Maddalena Maria Teresa Tua primo voto grafiené Fran-
chi-Verney della Valetta secundo voto grafiené Franchi %adrio; 1866—
1956) koncertai. Pasaulinés $lovés sulaukusi pranciizy ir belgy smuiko
mokyklos atstové daugeliui motery stygininkiy XIX ir XX a. buvo pa-
vyzdys renkantis smuikininkés profesija. Karjera ji padaré budama labai
jauna: j ParyZiaus konservatorija jstojo vienuolikos (Josepho Lambert'o
Massart’o kl.), keturiolikos ja baigdama gavo Didjjj priza smuiko katego-
rijoje, penkiolikos sékmingai koncertavo Europos miestuose. Devynioli-
kos atvykusi j Vilniy (1885) Tua jau buvo tikra zZvaigzdé smuiko pasaulyje,
zinoma daugelyje $aliy — Vokietijoje, Anglijoje, Prancuzijoje, Ispanijoje,
Belgijoje, Austrijoje, Skandinavijoje. Jos talentu Zavéjosi Giuseppe Verdi
(1813-1902), Zymusis Joachimas, Vokietijoje ji gavo dovany medaliong i§
kronprinco Frydricho III (1831-1888), 1887 m. vyko j Amerika, ne karta —
i Rusija; ji buvo pirma ne rusy smuikininké, kuri koncertavo tolimiau-
siuose imperijos regionuose Urale, Sibire (1896-1897).

Pazymétina, kad Teresina Tua buvo ne tik atlikéja, bet ir Zinoma
pedagoge: XX a. pirmais deSimemediais déste smuika Milano Giuseppe’s
Verdi ir Romos Sv. Cecilijos konservatorijose. Moteris garséjo filantropi-
ne veikla: pirko pastatus bazny¢iy bendruomenéms, uz parduotus savo
papuosalus, tarp jy vertingos dovanos nuo uzsieno valstybiy vadovy, mo-
kétos stipendijos nepasiturintiems studentams, turtingg instrumenty ko-
lekeija padovanojo Turino ir Romos konservatorijoms.*

* Fornoff (2010), https://www.sophie-drinker-institut.de/tua-teresina.
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Smuikininkés repertuaras buvo iSskirtinis tuo, kad, be kariniy,
kuriuos tradiciskai rinkosi smuikininkai solistai, ji XX a. pradzioje gat-
s¢jo dar ir kaip sistemingai atlickanti senaja muzika, griezusi Giovanni
Pierluigi da Palestrina’os (1525 ar 1526-1594), Josquino des Prez (Josquin
Desprez, apie 1455—1521), Orlando di Lasso (apie 1532-1594), Giovan-
ni Battista Pergolesi (1710—1736), Arcangelo Corelli (1653—1713) ir kity
kompozitoriy karinius. Kartu ji propagavo Siuolaiking muzika, vesdama
kamerinés muzikos vakarus.

Nepaisant didelio pa¢iy zZinomiausiy muziky, valstybiy vadovy
ir platiosios publikos pripazinimo jvairiuose krastuose (beje, pirmasis
smuikininkés vyras grafas Giuseppe Ippolito Franchi-Verney della Valet-
ta buvo zinomas muzikos kritikas), vis délto italy zvaigzdés pasirodymy
vertinimai nebuvo visuomet vienodi, jos atlikimas sulaukdavo ir tai epo-
chai badingy dviprasmisky pasisakymy — liaupsés patraukliai i$vaizdai
kartais nusverdavo talento jvertinimus. Neapsieita be tokiy ir Vilniuje.

Pirmasis smuikininkes koncertas Vilniuje jvyko 1885 m. spalio 21 d.
Karininky sucigos sal¢je. Jai akompanavo rusy pianisté Marija Benua
(Benois) de domo Kind, atlikusi, kaip buvo jprasta, ir keleta solo kiri-
niy fortepijonui. Rasydami apie koncerta recenzentai tvirtino, kad salé
ir balkonai buvo pilni klausytojy, ,,ovacijos kaZin ar nusileido ovacijoms
Italijoje”, smuikininkei dovanojo géles ir su netylandiais susizavéjimo
suksniais ,kvieté nesuskai¢iuojamai karcy“*+. Pianistei akompanuojant
skambé¢jo Beethoveno Sonata F-dur op. 24 Nr. 5. Pazyméta, kad griez-
dama Georgo Bohmo (1661-1733) ,Gavota®, Aleksanderio Zarzyckio
(1834-1895) ,Mazurka” op. 26 Nr. 1, Sarasate ,Zapateado“ Tua paro-
dziusi ,savo zérinéia technika, lengvuma, stryko tiksluma ir $velnumg,
$vary tong”. Tacdiau apskritai santiroka smuikininkeés atlikimo vertini-
mg Zenklino nuomoné, kad jos ,,programa nebuvo pernelyg jdomi®, dau-
giau malonumo suteikusi pianist¢ Benua, kuri vadinta ,talentingaja®, o
Tua - tik ,uzburiané¢ia® ir ,,publikos lepanéle®. Rasantysis, nencigdamas
smuiko virtuozés sugebéjimuy, pastebéjo ir tai, kad jai skirti audringi plo-
jimai ne visada pasiteising: atlickant tokius karinius kaip Wieniawskio

*+ Buaenckuii secmuux (188s, No. 227).
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2. Teresina Tua. 1880-1890 m.

Juliaus Corneliaus Shaarwichterio nuotrauka.
https://www.curopeana.cu/lt/item/346/S_
GRE_photo_gmhs8

»Legenda® g-moll op. 17 ir Chopino-
Wilhelmj'o ,Noktiurno“ (Augusto
Wilhelmj aranzuotas smuikui ir for-
tepijonui Fryderyko Chopino ,Nok-
tiurnas“ Nr. 2 op. 27), esa pasigesta
gilumo.?s

Kitame italy virtuozés koncer-
te Vilniuje, vykusiame ty pac¢iy mety
spalio 28 d., skamb¢jo techniskai su-
détingi Maxo Brucho (1838-1920)
Koncertas smuikui Nr. 1 g-moll
op. 26 ir Sarasate’s ,,Zapateado®, kaz-
kuri Joachimo Raffo (1822-1882)
pjesé, Wieniawskio ,Mazurka“ G-dur
op. 19 Nr. 1 ir ,Airs Russes“ op. 6.
Koncerty apzvalgininkas Vilniaus
dienradtyje pazyméjo, kad antrame
smuikininkés pasirodyme ,,publikos
entuziazmas buvo mazesnis“ nei pir-
majame ir ,, Tua atliktos pjesés buvo
nelabai jdomios muzikiniu pozitriu®.
Recenzentas, nciévcngdamas paties
sau prieStaravimy, désté mintis apie
tai, kad Brucho Koncertas ,lauzan-

tis pir$tus, bet nepasizymintis giliu turiniu, Sarasate’s ispaniskas Sokis

»Zapateado® ,nugrotas“ opusas, bet ,, Tua jj atlieka geriausiai po paties

autoriaus®; vienintelis, jo nuomone, jdomus kiirinys programoje buvo

Raffo pjesé, bet , Tua labai silpnai teatskleide jos mintj; atrodo, smuiki-

ninkés temperamentas netinka giliems kariniams [atlikti]“. Ir vél pazy-

mima, kad ,geriau pasirodé [pianist¢] Benua“*¢. Reikia pripazinti, kad

palyginti taupus vilniediy recenzenty vertinimai $ick tiek disonavo su

s Jbid.

*6 Buaencxuii secmuux (188s, No. 231).
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tuo laikotarpiu smuikininkés talentq pripazinusiy tokiy smuiko meistry
kaip Joachimas, Vieuxtamps’as ir kiti nuomone.

Kitas italy virtuozés Tua vizitas Vilniuje jvyko po vienuolikos mety
1895 m. gruod;. Sios vie$nagés metu vilniediai iSgirdo jdomy repertuars,
jame buvo ir Baroko epochos kiirinys — Salomone Rossi (1570-1630) So-
nata. Kiti skambeéj¢ opusai — Beethoveno Sonata smuikui ir fortepijonui
A-dur op. 47 Nr. 9 (,Kreicerio®), Franzo Nerudos (1843-1915; Wilmos
Nerudos brolis) ,,Berceuse slave® op. 11, neseniai mirusio Var$uvos kon-
servatorijos dircktoriaus Aleksanderio Zarzyckio ,Mazurka“ op. 26 Nr. 1.
Koncerto recenzentas skaitytojams priminé, kad pastaroji pjesé specialiai
parasyta Sarasatei, norint suteikti $iam virtuozui ,galimybe atskleisti savo
neprilygstama technika7; galima pridurti, kad iSties nemenkos techni-
kos reikalaujantj karinj, kurj autorius dedikavo savo kolegai ispany vir-
tuozui, rinkosi tik tie atlikéjai, kurie nestokojo privalomy instrumento
valdymo jgudziy ir aukstojo meistriskumo — tokius turéjo Tua.

Reikia pazymeéti, kad 1895 m. italei Vilniuje akompanavo neseniai
baiges konservatorija, bet jau Zinomas Rusijoje pianistas Sergejus Rach-
maninovas (1873-1943), kurj $iems koncertams angazavo impresarijus
Heinrichas Langewitzas. Apie pasirodymus rades apzvalgininkas daug
démesio ir pagyrimy skyré pianistui, atlikusiam koncerte ir solo karinius.
Taciau pasirodymus lydéjo Rachmaninovo pretenzijy atgarsiai: sakyta,
kad galbut nepasitenkinimui gastrolémis jtakos turéjo tai, kad kylancia
rusy zvaigzde ne itin maloniai nuteikdave gausts publikos aplodismentai
sutinkant italy smuikininke, kurios talentas jo nezavéjes, be to, neten-
kino jam skirtas akompaniatoriaus vaidmuo jos koncertuose; bita nuo-
moniy, kad viena priezas¢iy gal¢jo buti nei$mokétas avansas. Vienaip ar
kitaip, Rachmaninovas kontrakta nutraukeé anksciau laiko.”® Cia deréty
prisiminti, kad kiti garsas pianistai, su kuriais Tua kartu koncertavo, pa-
nadiy pretenzijy neturéjo ir jy ambicijy neuzgavo tekdaves akompanavi-
mas smuikininkei. Pakanka paminéti jau iki koncerty Vilniuje kartu su

puikia atlikéja pasirodymuose dalyvavusius italy pianista Vittorio Vanzo

*7 Busenckuii secmuux (1895, No. 266).
*% Fornoff (2010), https://www.sophie-drinker-institut.de/tua-teresina.
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(1862-1945), austry pianista Roberta Fischhofa (1856-1918), zinoma vo-
kie¢iy pianistg Alfreda Reisenauerj (1863-1907).

Teresina Tua nuo 1885 m. griezé Stradivarijaus smuiku, bet nezi-
nia, ar karinius juo atliko Vilniuje. Jos koncertai Lietuvoje — reik§mingi
muzikinio gyvenimo faktai, be kita ko, liudijantys ir motery tapatybes
raidos ctapus. Pasitaikantys nevienareik$miski jos, kaip ir kity smuiki-
ninkiy, pasirodymy vertinimai spaudos puslapiuose ne tik Vilniuje, bet
ir kituose kra$tuose, be kity aspekey, liudijo apie visuomenéje vis dar gaja
abejone dél smuiko tinkamumo moterims. Ilgainiu toks poziaris jgavo
tendencija kisti.

Kity garsiy pasaulio smuikininkiy apsilankymai Vilniuje XIX a.
pabaigoje, kaip minéta, rodé $velnéjantj visuomenés nenora koncertiné-
se scenose matyti stygininkes. 1891 m. mieste koncertavo kita talentinga
italé, Milano konservatorijos absolventé, Antonio Bazzini (1818—1897) ir
Giovanni Rampazzini (1835—1902) mokiné Metaura Torricelli (1867~
1893). Kaip ir Wilmos Neruda atveju, jos tévai augino ja kaip vunder-
kinda. Vos $esiolikos baigusi konservatorija, ji pradéjo koncerting veikla.
Vilniuje pasirodé budama dvide$imt ketveriy, iki tol jau gastroliavusi
Italijoje, Vokietijoje, Austrijoje, Skandinavijoje, Amerikoje, Anglijoje.
Ja daznai lygino su bendraamze Teresina Tua, pazymint, kad Torricelli
atlikimas buvo labiau apgalvotas ir techniskai tikslesnis. Savo gebéjimus
ji demonstravo grieidama ir garsiaja Giuseppe’s Tartini (1692—-1770)
Sonatg g-moll (,,Velnio triliai“), kurios sudétingy pasazy imdavosi retas
smuikininkas. Pasirinkusi §j karinj savo pasirodymui Anglijoje 1891 m.,
Torricelli sulauké puikaus jvertinimo: muzikos Zurnalas ,Magazine of
Music® ra$¢, kad tai buvo ,protingas ir nuostabus atlikimas“*?.

Po keliy ménesiy 1891 m. spalio 8 d. Metaura Torricelli koncertavo
Vilniuje Karininky sueigos sal¢je. Kartu su ja vakaro programoje dalyvavo
pianistas K. Dumont’as ir dainininké Angela Castellari, anot vienos recen-
zijy, ,like jos Sesélyje“3°. Pasirodymas Vilniuje buvo jvertintas palankiai,
spaudoje atlikéja pristatyta kaip garsi virtuozé, paskelbta jos biografijos

» Magazine of Music (1891), 123; cit. pagal Schleuning (2010), https://www.sophie-drinker-
institut.de/torricelli-metaura.

3° Buaenckuii gecmuux (1891, No. 220).
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fakty. Apzvalgininkai pazyméjo smuikininkés ,puikia technika, neprie-
kai$tingg intonavima, skaidrius sudétingus pasazus, [...] tobula staccazo,
kuris ypa¢ sublizgéjo jos atlickamuose Vieuxtemps'o ,Fantasie-Caprice®
op. 11 ir Zarzyckio ,Mazurkoje op. 26 Nr. 1." Be $iy kariniy, dar skam-
béjo Franzo Nerudos ,Berceuse slave® op. 11 ir viena styga atlickamos Pa-
ganini Variacijos Gioacchino Rossini (1792-1868) maldos ,,Dal tuo stel-
lato soglio” (,Nuo tavo zvaigzdéto sosto) i§ operos ,Mozé Egipte” tema.

Slydint Torricelli vilnie¢iai pazyméjo, kad ,jos laukia puiki ateitis®,
nenumanydami, kad po dvejy mety jos gyvenimo kelias netikétai baigsis:
smuikininké miré biadama vos dvide$imt $eseriy.

Nemazai styginiais instrumentais griezian¢iy atlikéjy, kaip pasi-
prie$inimg jsiSaknijusiems apribojimams ir moterims nepalankiai vie-
$ajai nuomonei, teigé savo universaluma, sickdamos demonstruoti kelis
muzikinius gebéjimus — smuiko ir vokalo arba smuiko ir violon&elés.
Tokiy ambicijy turéjo Vilniuje 1894 m. vie$¢jusi Milano konservatori-
jos absolventé, Giovanni Rampazzini auklétine, italy kilmés Venesuelos
smuikininké América Montenegro (1876-1949), kuri buvo zinoma
ir kaip dainininké. Daugelj veiklos sri¢iy muzikos pasaulyje stengeési jval-
dyti austry pianiste, smuikininké, kompozitoré, viena pirmuyjy dirigenéiy
pasaulyje Josephine Weinlich (Josefine, Josefa (Maria) primo voto
Amann-Weinlich, 1848-1887), kuri su savo jkurtu ,,Pirmuoju Europos
motery orkestru® koncertavo Vilniuje 1873 m. kova. Sio kolektyvo viesna-
ge Lietuvoje — jdomus ir reik§mingas muzikinio gyvenimo precedentas.

Pirmas Weinlich jsteigtas ansamblis buvo motery kvartetas, véles-
ni — nedideli orkestrai. Pirmasis ,Motery orkestras“ (apic 1868 m.), pasi-
pildgs naujomis dalyvémis, apic 1870 m. vadintas ,Vienos motery orkest-
ru“; toks jis koncertavo Europoje ir JAV (1871). Apie 1873 m. koncertus
pradéjo jos jkurtas ,,Pirmasis Europos motery orkestras® (Ersten europdi-
schen Damen-Orchester), kuris buvo jau 33 asmeny, atskiriems kariniams
atlikti papildytas keliais vaikinais, grojandiais pu¢iamaisiais instrumen-
tais. Tuo metu prie io kolektyvo veiklos prisidéjo Weinlich vyras Ebo
Amannas, kuris organizavo pasirodymus ir rapinosi repertuaru.

# Tbid.
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Weinlich su savo orkestru pasirodydavo kaip smuikininke ir pianis-
té (programose atlickant kamerinius kirinius akompanavo solistéms). Ji
taip pat ir dirigavo, paprastai rankoje laikydama smuikg ir sedédama prie
fortepijono arba stovédama veidu j orkestra, tad atsukusi nugara j publi-
ka; si aplinkybeé sulaukdavo dalies publikos kandziy repliky.

Pazymétina, kad ir kitos ,,Pirmojo Europos motery orkestro® orkest-
rantés griezé keliais instrumentais — neretai smuiku ir altu. Vienu metu jo
sudetyje smuiku muzikavo i§ vélesniy vieSnagiy Vilniui pazjstama Alice
Barbi (1858-1948), kuri taip pat buvo ir dainininkeé, padariusi puikia kar-
jera kaip kameriné solisté; batent kaip vokalo meistré (mecosopranas) ji
su pasisekimu koncertavo Vilniuje 1891 m.3*

Atsiliepimai apie motery orkestrandiy kolektyva pasaulyje buvo
kontroversiski. Daugelyje ju objekeyviai pastebéti esminiai pozymiai —
kokybiskas skambesys, energingas dirigavimas, profesionalus atlikimas ir
pan., kituose dominavo atviras skepticizmas, nesusitaikymas priimti nau-
jove muzikos pasaulyje — motery orkestra. Palyginti palankiai muzikés
buvo sutiktos 1871 m. Niujorke ir kituose Siaurés Amerikos miestuose,
pazymint reiskinio naujuma ir be pernelyg kategorisky vertinimy, nors ir
nevengiant lengvos ironijos. Antai po koncerto Niujorke dienrastis ,The
New York Times® pazyméjo: ,Reginys isties buvo iki tol nematytas. Scena
buvo pakeista j pavésing; po rozémis vietoj jprasty muzikanty profanum
vulgus glaudési burys paraudusiy mergeliu, apsirengusiy tyriausiai baltai
[...]. Svelnesnés lyties instrumentalis¢iy vaizdas yra labai retas, iki [$io]
pirmadienio $alyje nematéme organizuoty muzikuojanéiy motery pajé-
gu. Sis faktas daugiausia paaiskina pirmyjy ,,Vienos poniy orkestro“ kon-
certy sé¢kme ir lems busimyjy triumfy 33

Prie$taringesniy nuomoniy bata Europoje. Kiek anksciau, sutin-
kant Weinlich pirmojo kolektyvo, vadinto ,Motery orkestru®, pasirody-
ma 1869 m. Prahoje, su kur kas a$tresniu sarkazmu rayta: ,Geriausia, ka

3 Zr. Bakutyté (2011), 305.

% Amusements (1871), s; American Orchestras in the Nineteenth Century (2012), s7-62, hteps://
books.google.lt/books?id=0Sgo1DGhnCsC&pg=PAs8&dq=%22the+spectacle+was+certainl
y+a+novel+one%22&hl=en&sa=X&redir_esc=y#v=oncpage&q&f=false [Zitréta 2022 11 25].



Vida Bakuctyce 24

jos gali padaryti, gauti turtingus vyrus, kol dar yra patrauklios:3+ Susier-
zinimo neslépé Berlyno recenzentas po kito, Sick tick pakitusios sudéties
Weinlich orkestro, kuris tuomet vadintas ,,Pirmuoju Europos motery or-
kestru®, koncerto 1876 m. Muzikos zurnalas ,,Signale fiir die musikalische
Welt“ buvo kategoriskas: ,,Pirmasis Europos motery orkestras® [...] ,Diri-
genté” ponia Amann-Weinlich. Nors ji anaiptol nebloga tuo, ka daro (di-
riguoja daugiausia atmintinai), vaizdas néra grazus. Tinkamai atlickant,
energingi, kampuoti judesiai yra nei§vengiami, tadiau jie taip kontras-
tuoja su garsiosiomis moteriskos i§vaizdos ,banguotomis linijjomis*, kad
ispudis tampa beveik komiskas; prie to prisideda dévimas ypa¢ modernus
moteriSkas rabas, juolab, kad ,,dirigent¢” ponia Amann-Weinlich publi-
kai atsuko kitg jo puse [nugara]. ,Dirigentas!“ $io ZodZzio prasme reiskia
daug, taip pat ir pripazinima, kad tai, tiesg sakant, yra vyriskas reikalas,
[ir] suvokima, kad motery vadovavimo vieta yra visai kitur:%s

Visai priesingai apie ,,Pirmojo Europos motery orkestra” atsiliepta
Paryziuje 1873 m., t. y. tuo padiu metu (mazdaug po pusantro ménesio),
kai kolektyvas koncertavo Vilniuje. Vienoje recenzijy prancuizy periodi-
niame leidinyje ,L’art musicale® pazymeéta: ,, Auksta, lickna, iraiskingo
veido, deganéiy akiy ,,[Pirmojo Europos] Motery orkestro vadové pir-
miausia yra savo orkestro Mistré. Jos muzikiniai gebéjimai yra jvairas.
Kompozitore, dirigenté, interpretatoré ir vadové vienu metu, prireikus
akompanuojanti fortepijonu, ponia Amann-Weinlich yra tobulas didzio-
jo pasi$ventimo pavyzdys muzikos pasaulyje. Jos Zvilgsnis tikras, jos ranka
energinga, ji pazjsta muzika Sirdimi, kaip ji sako, diriguoja atmintinai, ir
mes dékojame uz tai. Jos inteligentiskas veidas nepasislepia tarp partita-
ros puslapiu, tik démesingai seka harmonijos bangavima, kuris skleidZiasi
jai vadovaujant ir iSsilicja publikos plojimais:®

3+ Novello (1869), 833, https://books.google.lt/books?id=8YoPAAAAYAA]&pg=PA833&dq=
josephine+weinlich&hl=en&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q=josephine%2oweinlich
&f=false [zitréta 2022 11 19].

5 Signale fiir die musikalische Welt (1876), 182; cit. pagal Babbe (2010/2022), https://www.
sophie-drinker-institut.de/weinlich-josephine.

3¢ Concerts de la semaine: Le nouvel orchestre féminin (1873). Kn. American Orchestras in

the Nineteenth Century (2012), 58, 59, https://books.google.lt/books?id=0Sgg1DGhnCsC&



25 Stygininkés pionierés Vilniuje: nuo solis¢iy iki orkestro (XIX a. antra pusé)

ot Dot o b B e B | i e e

3. Josephine’os Weinlich ,,Pirmasis Europos motery orkestras®
Ersten europdischen Damen-Oprchester). Apie 1873 m. I§ Leipziger Hllustrirte Zeitung, 1873, Nr. 1582
p P pzIg '8

Orkestras gyvavo iki 1878 m. Paskui metus Weinlich koncertavo
su i$ orkestro nariy jos jkurtu fortepijoniniu kvartetu ,,Cicilien Quar-
tet”, kuriame ji atliko fortepijono partija, o violonéelés — jos sesuo Elise.
1879 m. Weinlich dirigavo Lisabonos miesto orkestrui, véliau iki mirties
dirbo ¢ia fortepijono mokytoja.

»Pirmojo Europos motery orkestro® repertuare buvo daugiausia
pramoginés, lengvojo zanro muzikos: reikia pastebeti, kad tokia mote-
ry muzikinio kolektyvo paskirtis visuomenés buvo geriau toleruojama.
Daugiausia buvo atlickama popuri, $okiy muzika, nedidelés pjesés (tarp

pg=PAs88&dq=%22the+spectacle+was+certainly+a+novel+one%22&hl=en&sa=X&redir_
esc=y#v=onepage&q&f=false [Zitréta 2022 11 19].
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ju ir patios Weinlich), saloniniai orkestro opusai. Bet buvo ir opereéiy
bei opery uvertitros, kity Zanry kiriniai — Johanno Strausso (stinaus)
(1825-1899), Eduardo Strausso (1835-1916), Gioacchino Rossini, Ferdi-
nando Héroldo (1791-1833), Franzo von Suppé (1819-1895s), Felixo Men-
delssohno Bartholdy, Giuseppe’s Verdi (1813-1901), Richardo Wagnerio
(1812-1883) kompozicijos.

1873 m. ,Pirmasis Europos motery orkestras® viesé¢jo Vilniuje. Kovo
29 d. koncertas jvyko Vilniaus miesto teatro saléje. Jei tikesime iSanksti-
néje afiSoje skelbta informacija’?, Weinlich atvyko su mazesnés sudéties,
Sesiolikos asmeny, orkestru. Galbut tai lemeé kelionés aplinkybés: Vilniuje
koncertuota vieng karta, vykstant i§ Sankt Peterburgo j Viena. Trijy da-
liy programoje orkestras atliko Michaelio Williamo Balfe’s (1808-1870)
operos ,,Cigoné* (orig. The Bohemian Girl), Ferdinando Héroldo operos
»Zampa“, Franzo von Suppé operetés ,Poctas ir valstietis“ uvertitras,
Eduardo Strausso Valsa op. 79 (,Doktrinen-walzer®), Josefo Kaulicho
(1827-1901) valsa ,,Aus dem Hochwald®, Johanno Strausso (siinaus) Pol-
ka ,,A la minute®, Philippo Fahrbacho (vyresniojo) (1815-188s) , Komiska
poksta”“ (,Komischer Zapfenstreich®) op. 293. Vilniediai taip pat isgirdo
kamerinés muzikos opusy — smuikui ar violonéelei solo su fortepijonu
aranzuoty kariniy, kuriuose fortepijono partija atliko pati Weinlich,
tarp jy Carlo Maria von Weberio operos ,,Laisvasis $aulys” Introdukcija.
Atskirai tenka pazyméti orkestro atlikta Josephine’os Weinlich ,Motery
emancipacijos mar$a” (Frauenemanzipations Marsch), kuris, kaip nickas
kitas, aiskiai deklaruoja $ios moters ir jos vadovaujamo orkestro veiklos
visuomening pozicija, kartu akivaizdziai liudija XIX a. antroje puséje eg-
zistavusia kova uz motery vietg vieSoje muzikos kultiros erdvéje.

Ilga laika jsigaléje ir vyrave visuomenéje stereotipai lemeé dar véles-
nj nei smuikininkiy, violon¢elininkiy pasirodyma vieSose koncertinese
scenose. Didelé dalis publikos nebuvo pasiruosusi jose matyti moterj,
laikan¢ia nemenky dydziy instrumentg tarp keliy arba keliais (laikyta
dar ir $one). Tadiau tiesa ir tai, kad Lietuvoje pasaulinio garso violonée-
lininkés koncertavo beveik tuo padiu metu kaip ir smuikininkés. 1852 m.

37 Koncerto afisa, 1873 m. kovo 29 d. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus.
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4. Josephine’os Weinlich ,,Pirmojo Europos motery orkestro®
(Ersten europdischen Damen-Orchester) koncerto Vilniuje afia.

Vilnius, 1873 m. kovo 29 d. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus, A4238-469
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Vilniuje vie$¢jo pirmaja profesionalia violonéelininke Europoje ir viena
geriausiy XIX a. violonéelininkiy laikoma prancuzé Lise Cristiani-
Barbier (1827-1853).

Barbier, kaip ir kai kurios kitos tos epochos moterys, sieké jvaldyti
kelis instrumentus: fortepijono mokési pas prancizy pianista Auguste’s
Wolffa (1821-1887), violonéelés — pas Bernard’a Bénazet (1781-1846),
garsiojo Bernhardo Rombergo (1767-1841) mokinj. Aplankiusi dauge-
lj Europos krasty, atlikéja ryzosi ilgoms kelionéms po Rusijos imperija,
pabuvojo net atokiausiose jos vietose — Sibire, Tolimuosiuose Rytuose,
Kamdiatkoje. Netrukus po koncerty Vilniuje vél i$vykusi j Rusijos mies-
tus, susirgo cholera ir miré badama vos dvidesimt Seseriy.

Puiki pranctizy muziké, griezusi Stradivarijaus violonéele, sulauke
didelio pripazinimo. Jos talentu Zavéjosi Zymiausi epochos menininkai —
smuikininkai, pianistai ir kompozitoriai Josephas Joachimas, Ferdinan-
das Davidas (1810-1873), Nielsas Gade, Hectoras Berliozas (1803-1869),
Felixas Mendelssohnas Bartholdy, Carlas Reinecke (1824-1910) ir dau-
gelis kity. Vis déleo ir jos pasirodymai scenoje kai kam publikoje neretai
kele dviprasmiska susidoméjimg, kai kurie muzikos kritikai dalydavosi
anaiptol ne atlikimui skirtomis mintimis. PavyzdZiui, Barbier koncerta
Berlyne 1846 m. muzikos savaitra$tyje ,,Allgemeine musikalische Zei-
tung” komentaves recenzentas atvirai apra$é reginio intriga — publikos
smalsuma pamatyti ,kaip moteris gali laikyti violonéele® ir pripaZino, kad
dama tai daré gracingai (,,daug gracingiau nei vyras®).?®

1852 m. balandzio 12 d. Barbier koncertavo Vilniuje generalguber-
nataros rumuose. Dienrastyje skelbta, kad kartu dalyvavo Vienos impe-
ratori$kosios muzikos akademijos narys pianistas Augustas Mahleris.
Rasantys apic jos pasirodyma pripazino atlikéjos meistriSkuma. Paste-
béta, kad po tokiy pasauliniy jzymybiy kaip Bernhardas Rombergas ir
Adrien’as-Francois Servais, kurie koncertavo Vilniuje XIX a. pirmais
desimemediais, panaaus lygio violonéelininky mieste nebuvo ir kad jau
seniai ,misy publika nepatyré tokio malonumo, kokj sutciké pancles

¥ Allgemeine musikalische Zeitung (1846), 290, https://opacplus.bsb-muenchen.de/Vtaz/
bsb10527996/bsb:4114468?pagc:14..
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5. Lise Cristiani-Barbier. Apic 1860 m.
Thomo Couture paveikslo litografija.
I§ Europiische Instrumentalistinnen

des 18. und 19. Jahrhunderts (Online)

Cristiani-Barbier griezimas“?. Vil-
niediai pazyméjo ,visus suzavéjusj”
violonéelininkés santykj su instru-
mentu ir atlikimg, kuris pasirodé
ypatingas tuo, kad buvo ,tikras ir na-
taralus. [...]. Atrodo, kad kickvieng
tono ir emocijos pasikeitima sklei-
dZia artistés siela, o ne instrumen-
to stygos“4°. Muzikos kritikai kaip
ypac tobulai Barbier atlikta Vilniuje
krinj i$skyré Jacques'o Offenbacho
(1819-1880) ,,Maldgir Bolero“op. 22.
Programoje taip pat skambéjo ,,Di-
dysis duetas® i§ dviejy Mykolo Kleo-
po Oginskio (1765-1833) polonezq
bei koncerte dalyvavusio Mahlerio
»Mazurka® ir ,,Krakoviakas®.

XIX a. koncertuojantiy vio-
lon¢elininkiy buvo kur kas maziau
nei smuikininkiy, nedaug jy apsilan-
ké ir Vilniuje. Siuo poZidriu svarbu
pazyméti garsios amerikie¢iy ir aust-
ry violonéelininkés Lucy Camp-

bell primo voro Miller-Campbell

secundo voto Herbert-Campbell (1873-1944) vizitg 1891 m.

Si violonéelininké iSgarséjo kaip solisté ir kameriné atlikéja. Ji vai-

kystéje mokesi fortepijono ir smuiko, nuo de$imties mety — ir violonce-

lés pas violonéelininka Friedrichg Kocha (1862-1927) Berlyne, netrukus

tese studijas pas vieng geriausiy vokie¢iy violondeles pedagogy Robertg

Hausmanna (1852-1909) Karaliskojoje muzikos akademijoje Berlyne,

kuria baige keturiolikos mety. Jos profesiné biografija susijusi daugiausia

39 Kurier Wilenski (1852, Nr. 30).
+© Tbid.
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su populiarumo sulaukusiu motery styginiy kvartetu, kurj jkaré viena
zymausiy XIX a. smuikininkiy austry virtuozé Marie Soldat primo voto
Roeger (Réger, 1863-1955), labai prisidéjusi prie kamerinés muzikos
sklaidos Europoje amziy sandiroje. Campbell pradéjo koncertuoti su
$iuo kvartetu badama penkiolikos. Kvarteto repertuare buvo Beethove-
no, Josepho Haydno (1732-1809), Mendelssoho Bartholdy kameriniai
kiriniai. Véliau (1894) Soldat subiiré antra motery kvarteta, kuriame
violondelés partija taip pat atliko Campbell. Profesionalés muzikés
pelne pripazinimg ir jy koncertai paskutinius du XIX a. de$imtmedius
sulaukdavo labai palankiy atsiliepimy Austrijoje, Vokietijoje, Olandi-
joje, Belgijoje, Prancuzijoje, Italijoje.#" Austry muzikos kritikas Eduar-
das Hanslickas (1825-1904) apic Campbell griczima kvartete 1896 m.
ra$é: ,,Jos solidi technika ir malonus, visada $varus tonas suteikia daug
naudos visumai.“4*

Koncertas, kuris jvyko 1891 m. spalio 17 d. Karininky sueigos sa-
l¢je, Vilniaus dienratyje buvo skelbtas kaip muzikinis vakaras, kuriame
»dalyvaus Zymi dainininké Trebelli, violon¢elininke L. Kambel ir pia-
nisté S. Liprecht“#. Reikia manyti, kad tai buvo ne mecosopranas Zelia
Trebelli-Bettini (1836-1892), kuri tuo metu jau buvo baigusi karjera, o
galbiit jos dukra, taip pat dainininké sopranas Antoinette Trebelli (apie
1863-?). Atsiliepime apie koncerta daugiau démesio skirta dainininkei
(nors ir nenurodant nei pilno vardo, nei inicialy), apie Campbell tau-
piai pazymint, kad ,jaunosios violonéelininkes technika i$tobulinta, ta-
¢iau jai [technikai] skiriama per daug démesio, dél to atlikimui Siek tiek
triksta jausmo“+#. I§ties | Vilniy violon&elininké atvyko budama jauna,
a$tuoniolikos mety, bet ketveri metai po studijy baigimo ir jau turéjusi
profesinés praktikos profesionaliame Soldat-Réger kvartete bei soliniuo-
se koncertuose, tad, kaip jau minéta, gerai Zinoma ir muzikos kritiky

1 Violoncellisten der Gegenwart in Wort und Bild (1903), 142-143, hteps://archive.org/details/
violoncellistendoounse/page/ns/mode/2up.

42 Neuen Freien Presse, 1896; cit. pagal Wenzel, Campbell, 2009, https://mugi.hfme-hamburg.
de/receive/mugi_person_ooooo134 [zidréta 2022 11 21].

Y Busenckuii secmuux (1891, No. 225).

4+ Busenckuii secmuux (1891, No. 227).
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6. Marie Soldat Roeger (Réger) motery kvartetas (Soldar-Roeger Damen Streichquartert):
(i3 kaires) Elly Finger-Bailletti, Natalie Lechner-Bauer, Lucy Campbell, Marie Soldat-
Roéger. XIX a. pab. I kn. Alfred Ehrlich. Das Streich-Quartett in Wort und Bild, Leipzig, 1898

jvertinta. Bet kokiu atveju jos atvykimas j Lietuva — reik$mingas Vilniaus
muzikinio gyvenimo istorijos faktas.

* % x

Apibendrinant straipsnyje paskelbtas jZvalgas, galima teigti, kad Lietuva
XIX a. antroje puséje, kaip ir anks¢iau, buvo svarbiausiy jvykiy muzikos
pasaulyje sukuryje: ja pasieké ir tos kulttrinio gyvenimo naujoves, kurios
buvo susijusios su motery tapatybés kaitos proceso apraiskomis. Stipré-
jantj motery teisés | meninés saviraiskos laisve sickj atspindéjo smuiki-
ninkiy ir violon&elininkiy viesnagés Vilniuje. Siy sri¢iy muzikés ilgiausiai
ignoruotos Europos ir pasaulio koncertinése scenose: didelé visuomenes
dalis vis dar palaikeé ilgg laikq kultariskai nusistovéjusia norma matyti
moterj muzikuojandia vien namuose, ypa¢ vangiai keisdama savo pozitrj
i smuiko ir violonéelés virtuoziy pasirodymus vieSuose koncertuose — ga-
jus buvo $iy instrumenty paskirties aiSkinimas lytiSkumo aspekeu. Reikia
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pripazinti, kad tokio vertinimo apraisky bata ir kai kuriuose muzikinio
gyvenimo apzvalgininky pasisakymuose Vilniuje, tadiau apskritai ¢ia
pozicija $iuo poziuriu buvo nuosaikesné nei kai kuriuose kituose Euro-
pos miestuose.

XIX a. viduryje ir antroje jo pus¢je Vilniuje vieséjo pasaulinio garso
Europos smuiko ir violonéelés meistrés pionierés, tapusios sektinu pavyz-
dziu vélesnés kartos muzikéms — smuikininkés Wilma Neruda, Teresina
Tua, Metaura Torricelli, violon&elininkés Lise Cristiani-Barbier, Lucy
Campbell. Isskirtiniu jvykiu dera laikyti Josephine’os Weinlich Vienoje
ikurto ,,Pirmojo Europos motery orkestro® atvykima j Vilniy. Nemen-
kiau reik$mingi vietiniy stygininkiy Teofilos Borowskos, Wandos Bohu-
szewicz-Halka-Leddchowskos pasickimai.

Maztant] grieztai neigiamos sociokulturinés pozicijos koncer-
tuojandiy stygininkiy solis¢iy atzvilgiu aktualumg rodo gausé¢jantys
smuikininkiy ir violon¢elininkiy pasirodymai XIX a. pabaigoje ir XX a.
pradzioje.
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Pioneer Female String Players in Vilnius:
From Soloists to the Orchestra (2" Half of the 19™ Century)

Summary

The article focuses on the performances of the first publicly performing female string
players (local and touring musicians) in Vilnius. This topic, which is concerned
with an epoch-making change in a woman’s identity, is discussed in the context of
the European and global situation that has been determined by long-lasting public
intolerance towards the performances of female string players on public stages. The
circumstances started changing with the growing pace of the movement for women’s

equality in the second half of the 19 century.

The article focuses on female violin and cello virtuosos, whose profession had a stigma
attached to it in comparison to other instruments or singing for the longest period
of time: playing the violin and cello was perceived as provoking a more cloquent
expression of the performer’s emotions and holding the instrument close to the
face (violin) or between the knees (cello) was seen as evoking erotic associations
and, therefore, incompatible with the desired image of a delicate, shy woman.
Culturally established centuries-long standards, according to which women’s musical
performances had to be restricted to home environment, had an important role to
play as well.

Though quite a number of female violinists and cellists received education at the

conservatories of Paris and Berlin in the second half of the 19

century, solo playing
a string instrument on a concert stage was (with certain exceptions) still considered a
new female profession even at the end of the 19 century. When orchestras began to
form, women were still being ignored. This circumstance led to the establishment of
all-female orchestras: in the middle of the 19 century, violinist Josephine Weinlich
founded the First European Ladies’ Orchestra (Ersten europdischen Damen-Orchester)

in Vienna, which also paid a visit to Vilnius (1873).

The article presents the findings of the research that has analysed the performances
of female violin and cello soloists and female performers in string quartets as well
as the First European Ladies’ Orchestra and the reception of these performances
in Lithuania; it also assesses their importance. The research mostly focuses on
world-renowned performers, namely violinists Wilma Neruda, Teresina Tua, and
Metaura Torricelli and cellists Lisa Cristiani-Barbier and Lucy Campbell, as well
as the First European Ladies’ Orchestra led by one of the first female conductors in
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the world Josephine Weinlich, and the circumstances of their concerts in Vilnius.
The achievements of the local female string players — Teofila Borowska, Wanda
Bohuszewicz Halka-Leddchowska, etc. — deserve a special mention as well. The above
performers, who were building their careers in the context of the sociocultural public
life at a time when similar activities were restricted on the grounds of gender, were
the true pioneers of their field and became an example to be followed by the female
musicians of the next generation in Lithuania and worldwide in their endeavour to
exercise their right to free artistic expression.

Keywords: Lithuania, Vilnius, 19th century, music, concert life, first violinists and
cellists, First European Ladies” Orchestra



