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Skirmanté Smilingyté-Zeimiené

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

XIX a.vid.-XX a. pr. religiniy paveiksléliy
puosybos iskalba

Straipsnyje apzvelgiamos XIX a. vid.-XX a. pr. devociniy paveiksléliy dekoro tenden-
cijos, sasajos su tradicija. Méginama aptarti paveiksléliy, ypa¢ jy apvady, puosyboje
naudoty elementy ir simboliy reik$me, dél to atsigrjztama j paveiksléliy raida. Viena
publikacijos projekcijy — minéto laikotarpio paveiksléliy paveldas Lietuvoje.
Reik$miniai zodziai: religiniai paveiksléliai, XIX a. vid.-XX a. pr., dekoras, sim-
boliai, Jonas Kazimieras Vileinskis, ,,Vilniaus albumas“

»Atvaizdas perdém iSpuostas, pertekliniai ir be prasmés lyriskas, jis jau
nebéra meditacijos ,jrankis“ ar didaktiné priemoné, o veikiau ,saugoti-
nas“ objektas, turintis fal§yva imaginacinj statusa, sickiantj patikti ir nu-
stebinti: grozj pakei¢ia grazumas, staigmena — malda, atvaizdas nebéra
atrama tikéjimui, o kolekcinis daiktas /... / Gimsta kico religija, blizgu¢iy
ir kalny kristoly religija:” Taip devocinius XIX a. atvaizdus diagnozavo
meno istorikas, ra$ytojas Alainas Vircondeletas knygoje ,Le monde mer-
veilleux des images pieuses® (Paris: Hermé, 1988). Panasiai aptariamojo
laikotarpio paveikslélius jau vertino ir intelekeualieji jy amzZininkai, ir
maldingujy paveiksléliy tyrinéjimo patriarchas Adolfas Spameris (1883
1953), laikydamas juos Zemesnés klasés masiniu produketu. I§ dalies tenka
pritarti cituotiems A. Vircondeleto ZodZiams, tad¢iau negalima nesutikei

* ,L’image se sur-orne; redondante et gratuitement lyrique, elle n’est plus «outil» de médita-
tion ou appareil didactique mais plutdt objet «a garder», au faux statut imaginaire, cherchant a
plaire et & étonner: la joliesse remplace la beauté, la surprise remplace la pritre, I'image n’est plus
le support de la foi, mais piece de collection /.../ La religion kitsch nai, religion de la paillette et
du strass: Cituota i§: Sur la foi des images. Images de piété Collection du fonds iconographique:
1800-1940, Médiathéque [ Apostrophe. Rendez-vous du Patrimoine, samedis 23 janvier et 6 février
2010, 16.

,,SV. Antanas Paduvietis®. Leidéjas ,,L. Turgis et fils®, Paryzius. XIX a. I p. Plieno raizinys,

popieriaus whériniai“. Kun. Mozés Mitkevi¢iaus rinkinys
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su kitokia nuomone?, jog tradicinis religinis turinys paveiksléliuose
neabejotinai yra perteiktas, o butent dél sodrios ir labai jvairios puosybos
nemazai jy galima priskirti miniatiaroms.

Nors misy muziejy pradétos skaitmeninti, $ios, maldaknygéje skir-
tos laikyti devocionalijos, Lietuvoje vis dar yra nepazinimo zonoje. Moks-
linés, o ir kitos bibliotekos neturi nei minéty, nei daugybés kity autoriy
reik§mingy publikacijy, paveiksléliy katalogy — nei anuometiniy leidéjuy,
nei parengty XX-XXI amZiuje. Paveiksléliy paveldo ir su jais susijusio
kur kas platesnio religinio, istorinio ar sociokultarinio konteksto tyrimy
bibliografijos be keleto atsitiktiniy i§im¢iy Lietuvoje tiesiog néra...

Pastaruoju metu religinio gyvenimo, maldingumo, ikonografijos, pi-
ligrimystés, leidéjuy, sukaupty rinkiniy ar kitais aspekeais XIX a. vid.—XX a.
pr. paveiksléliai vis dazniau parapsta uzsienio tyréjams, vis dazniau jie tam-
pa aukstyjy mokykly diplominiy darby ir disertacijy objektu.? Vis délto
rasti publikacijy, skirty butent to laiko devociniy paveiksléliy dekorui,
nepavyko. Dél vyravusios nuomonés, kad aptariamojo laikotarpio paveiks-
leliai — tai kicas, jais labiausiai doméjosi ir domisi kolekcininkai, muzieji-
ninkai. Kolekcininkai sukuré specialiy tinklalapiy*, kur gilinamasi j jvairias
siy devocionalijy peripetijas — leidéjy pateikeas serijas, raritetus, paveiksle-
liy klasifikacijos reikalus ir t. t. Italijoje paveiksléliy kolekcininkai subare
ir savo asociacijg (Associazione Italiana Collezionisti Immaginette Sacre)
ir pan. Kaip tik kolekcininkai, neretai — kartu su muzicjais ar rankrasty-
nais, nuolat rengia simpoziumus, konferencijas ir parodas $iems objektams
pazinti, yra i$leide nemazai leidiniy. Kai kuriomis $iy publikacijy’ straips-
nyje naudotasi. DZiugu — pernai pagaliau pasirodé¢ leidinys apie Jono Ka-
zimiero Viléinskio ,Vilniaus albumg, jo skyriuje ,,Baznytiné dailé” publi-
kuota daug dél jvairiy kriterijy svarbiy $io leidéjo puosniyjy paveiksléliy.®

* Pvz., Engels (1983), 6-7, 30.

3 Pvz.: Pack (2003), Fouchs (2011), Frauhammer (2016), Lukas, Pifa, Wégerbauer (2017),
Skalov4 (2020), Lamontagne (2021), ctc.

+ http://www.biagiogamba.it; http://www.gianlucalocicero.com; http://www.flaviocammara-
no.it; htep://histoire-des-images-picuses-canivets.e-monsite.com ir kt.

5 Pvz., Engels (1983), Girtner (2004), Heres (2007), Glauben. Andachtsbildchen von A bis Z
(2016), Doussin (2017).

¢ Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021), 107-25 4.
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Pagrindinis tyrimo $altinis — valstybinése Lietuvos ir uzsienio $aliy
saugyklose bei kun. Mozés Mitkevi¢iaus rinkinyje saugomi paveiksléliai.
Kaip ir ,dera“ marginalijoms, susipazinta su marginalinio pobudzio $alti-
niu - didZiule XIX a. vid.-XX a. pr. paveiksléliy baze internetinése pre-
kyvietése.

.

Begalinés jvairovés XIX a. II p.—XX a. pr. religiniai paveiksleliai yra
savo laikme¢io mados ir naujy technologijy produkrai. Kita vertus, jie, jy
dekoras — reik$mingi krik$¢ioniSkosios tradicijos, krik$¢ioniskosios simbo-
likos neséjai. Todél, nors ir glaustai, reikéty apzvelgti paveiksléliy raidg (mat
net tokios retrospekcijos lietuviy kalba dar néra), paminéti svarbiausius
leidybos centrus, stengiantis juos pristatyti per puo$ybos ypatumy prizme.

Greta rankrastiniy knygy iliuminacijy XIV a., o ypa¢ XV a. ima ras-
tis nediduky, savarankiy ant pergamento tapyty miniatiary. Jy istakos,
regis, sietinos su pietvakariy Vokietijos motery vienuolynais. Yra islike
XV a. maldingyjy paveiksléliy — ir piesty, ir medZio raiziniy. Tokios de-
vocionalijos, vaizduojanéios Kudikelj Jézy, Jézaus kandia, Marijg ar $ven-
tajj, buvo dovanojamos vienuolyny globéjams $v. Kalédy proga, tarnavo
religiniam vienuoliy jkvépimui. XV a. paveikslelius, tarp kuriy vyravo
ksilografijos, palieté¢ pirmoji nedidelé¢ populiarumo banga. Svarbiausia
tuose medzio raiZzinukuose — siuZeto naracija, dekoras, apipavidalini-
mas dazniausiai minimalts, tik retai kada pasitaiko ornamentisko fono.
Taciau rankrastiniy knygu, ypa¢ ,,Valandy knygy®, iliustracijy dekoro
principai daugelj $imtmetiy atsektini paveiksléliy puoSyboje. XIX a.
II p.—XX a. pr. paveiksléliuose egzistavo net tam tikra iliuminacijy kar-
todiy chromolitografijose srové — bata ir vaizdiniy ,citaty®, ir tiesiog
vaizdo ir §rifto modeliuotés pamégdziojimo. Cia galima paminéti Pary-
ziaus leidéjy ,Bouasse-Lebel“ (apie 1880 m.), ,Desgodets et Gérard” (apie
1888 m.), ,Bonamy® ir ,Dopter” (XIX a. 9—10 des.) ar Miunchene veiku-
sios leidyklos ,,Ars sacra® (XX a. I p.) ir dar nemazai kity i$leistas chromo-
litografijy serijas, be to, buta ir ranka ant pergamento ar Zelatinos i$radyty

ir i§tapyty paveiksléliy — iliuminacijy sekiniy.”

7 Pvz., 1876 m. personalizuotas pergamento paveikslélis — dovana jstojimo j urSulie¢iy vienuoli-
ja proga. Glauben. Andachtsbildchen von A bis Z (2016), il. 96s.



Skirmanté Smilingyté-Zeimieneé 12

Paveiksleliai kaip reiskinys kur kas didesniu mastu nei XV a. émeé
plisti potridentiniu laikotarpiu. Lemtingg postamj inicijavo jézuitai, lai-
kesi nuostatos pictura est laicorum scriptura ir atvaizdélius verting kaip
kotrreformacijos ginklus, kaip priemone misijai — skleisti kataliky tikéji-
ma, reklamuoti $ventuosius. Jézuitai — pagrindiniai uzsakovai. Be to, ak-
tyvéjant piligrimystei i§ aplankyty piligriminiy viety gabenti suvenyrai —
paveiksléliai, turéje priminti malonémis garséjancius atvaizdus.

XVI-XVII a. Antverpena, j kurj dél susiklos¢iusiy istoriniy ir religi-
niy aplinkybiy pasitrauké daug kataliky dailininky, galima laikyti pirmu
stambiu religiniy paveiksléliy leidybos centru. XVT a. miestas tapo leidé-
ju ir menininky bastionu: antai 1566 m. jame darbavosi 169 kepéjai, 78
mésininkai ir net 300 tapytojy, skulptoriy, drozéjy bei vario raizytojy.t
Paveiksleliai atspindéjo tuometés dailés pobudj, aukstg jos lygj, o jtakos
ju raidai neabejotinai turéjo Antverpene leistos iliustruotos (emblemo-
mis — taip pat) alegorinés knygos. Jose teksto ir vaizdo sinteze teigta, kaip
teisingai gyventi krik§¢ionio gyvenima, skatinta medituoti Kristaus kan-
¢ig, Marijos dorybes. Kita vertus, Antverpene gausiai leista architekea-
ros, dizaino, ornamentikos pavyzdziy (pvz., Hanso Vredemano de Vrieso
»Grottesco in diversche manieren® (1565—71) ir ,,Panoplia seu armamen-
tarium® (1572), Federico Zuccaro — dekoratyviy kartudy (1630-1650),
Cornelio Galle’¢s — ornamentiniy rémy su religinémis realijomis, skirty
tituliniams lapams (1630-1678), etc.) leidiniai ar ,,Florilegium®, t. y. géliy
knygos, pateikusios nuodugnius botaninius géliy Ziedy, stieby piesinius,
taip pat rado atliepinj paveiksléliy puosyboje. I$tisos Zymiy Antverpeno
dailininky, raizytojy ir leidéjy Wierixy, Merleny, Galle’iy, Collaerty,
Bouttatsy, Sadaleriy ir kitos dinastijos karé religing grafika. Jy ir nepami-
néty Antverpeno dailininky sukurti religiniai estampai formavo religinés
grafikos kanong, ikonografija, kuriais véliau daug sekea.

Antverpeno raizytojai greta jprasty, vaizdu uZzpildyty ir beveik ne-
dckoruoty statiakampiy, kartais — nusklembtais kampais, paveiksléliy su
inskripcijos juosta apacioje (ar ir vir§uje), $ventyjy asmeny figiiras mégo
komponuoti j ovala. Sirdies emblema — dar viena naudota kompoziciné
forma, ypa¢ Kuadikelio Jézaus ar Marijos temy paveiksléliuose. Kaip tik

8 Spamer (1930), 125.
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nuo Antverpeno paveiksléliy $iy devocionalijy paradigmoje jsitvirtino
dieviskosios meilés israiska — $irdies emblema ir ovalinis vaizduojamo siu-
zeto pavidalas. Budingas antverpeniskosios produkcijos bruozas — ovale
(ar apskritime) pateiktas scenas jsodinti j apkausty ornamento apvada /
kartusa, re¢iau — $ventojo atvaizda apréminti architeketirinémis formo-
mis. Religinéje grafikoje renesansiniai groteskai naudoti kaip jréminan-
tis dekoras, XVII a. II p. puosyboje gauséjo baroko zenkly. Marcuso
Geeraertso vyresniojo sukurtas ir Jano Sadelerio tarp 1560 ir 1600 m. iSrai-
Zytas Jézaus kan¢ioms skirtas ciklas ,Passio Verbigenae Quae Nostra Re-
deptio Christi“ — rySkus pavyzdys, kaip grotesko ornamentas persmelkia
visa kompozicija ir tampa jos nariu, ne vien puosybine detale. Antverpe-
ne sukurtuose paveikslélivose pagrindiné scena daznai apipavidalinama
vaisiy ir geliy vazomis ar girliandomis, vainikais, gausybés ragy, kaspiny,
dekoratyviy virveliy ar animalistiniais motyvais, taip pat angelais, fantas-
tiniais sutvérimais. Gana tipingoje Theodooro van Merleno (1609-1672)
sukurtoje serijoje $ventyjy asmeny atvaizdai eksponuojami karpyto pro-
filio ovaliame apkausty réme, per kurj dekoratyviomis kilpomis pernerta
virvelé, virduje kyla vazos ar pauks¢iai ir t. t. (1 pav.). Keletas gravitry?, be-
siskirian¢iy medziaga (pergamentas ir popierius), polichromija (spalvinta
ir ne), leisty hipoteze, kad $i serija galéjo buti ir kartotiné. Dél dazno tira-
zavimo nusiniveliavus vario plokstés vaizdiniui, raiZinj stengtasi paryskin-
ti nuspalvinant, taip pat gajis buvo ir kompozicijy atkarimo, kopijavimo
ar net plagijavimo reiskiniai, nusidrieke per visa religinio paveikslélio isto-
rija. Kita vertus, batent XVI-XVII a. smulkiojoje grafikoje susiformuoja
vizualiai apréminimu jprasminta §ventyjy asmeny pagerbimo tradicija.
Ornamentuotuose Antverpeno $ventyjy atvaizdy rémuose kai kada
dar déstyti ir nedidukai medalionai su vaizduojamo asmens gyvenimo
scenomis, kartais — emblemomis. Dviejose panasiose broliy Antoniaus
(1598 m.) ir Hieronymo (1619 m.) Wierixy iSleistose Marijai skirto-

se serijose ,Salve Regina“ tos eksplikuojancios kompozicijos sujungtos

9 ,Sv. Augustinas®, saugomas Brity muziejuje (prieiga internetu: hteps://www.britishmuseum.
org/collection/object/P_1901-1022-1894), ,Picta®, saugoma Filadelfijos meno muzicjuje (priei-
ga internetu: hteps://philamuseum.org/collection/object/19322) ir ,,Jézus, klapantis pric savo
kankinimo jrankiy®, saugomas Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje (IDS ss8).
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apvado — roZinio, kurio karoliukai primena perlus (aliuzija j Sv¢. Merge-
lés kaip kriauklés, vedancios perlus, metaforg'®). Pirmojo brolio serijos
tonduose yra Marijai skirtos emblemos pagal Biblijos citatas, o antrojo —
Marijos gyvenimo ir kitokie siuZetai. Tokia naratyvaus apipavidalinimo
tradicija liko gyvybinga ir XIX a. vid.—~XX a. pr. maldyno paveiksléliuose.
Prisimintini Jono Kazimiero Vil¢inskio iSleisti plieno raiziniai su ovaliu
Ausros Varty Sv¢. Mergelés Marijos atvaizdu ir jj supanéiais mazy raizi-
nuky ovalais, kuriuose pavaizduoti Marijos ir Jézaus gyvenimo jvykiai."
Kai kada pasakojimo scenos paveikslélyje komponuotos  tuo laiku ma-
dinga pavidala, pvz., neogotikinio altorélio (2 pav.).

Antverpeno paveiksléliuose ve$éjo krik$¢ioniska simbolika. Vynme-
dis iskyla kaip Jézaus jvaizdis. Marijos atributas rozé dominuoja Anto-
niaus Wierixo (1555/1559-1604) paveiksléliuose, perteikianéiuose rozinio
slepinius: perdém veslus, uzimantis didziaja paveikslélio dalj rozes kra-
mas skirtas dziaugsmo slépiniams (Rosario glorioso), o spygliuotas — kan-
&ios slépiniams (Rosario doloroso). Simboliné priemoné — iSsiskleidusiame
rozés ar kitos gélés ziede vaizduoti $ventajj ar kurj nors religinj siuzetg —
budinga ne tik Antverpeno, bet ir kitiems vélesniy laikotarpiy Europos
devociniams paveiksléliams, neretai ir XIX a.—XX a. pr. iSleistiems.

Dar vienas taikytas dekoro principas: tus¢iuose laksto pakra$¢iuo-
se ritmiskai délioti Jézaus atributai — Arma Christi. Tustia erdve aplink
paveikslélj tarsi atsitiktine tvarka taip pat uzpildydavo gyviny, augaly
atvaizdai ir taip bidavo suformuotas platokas apvadas (minéto A. Wie-
rixo gravitros Jézaus istorijos tema, 1580-1600 m.). Tadiau tie neva at-
sitiktiniai motyvai atliko ir esteting, ir simbolio ar alegorijos funkcijas.
Pavyzdziui, raizinj ,Jézaus vainikavimas erskéciy vainiku“? supantys pa-
kalnuté, serentis, gvazdikas, Zemuogé ir kiti augalai — Kristaus kancios
asociacijos; gélés-simboliai visam laikui tiesiog jaugo j paveiksléliy puosy-
ba. T. van Merleno paveikslélio (1 pav.) apatioje pavaizduotos Ziaurokos

1 Liskevitiené (2018), 53.
" Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021), 133.
= Kiarinys saugomas Brity muzicjuje. Priciga internetu: https://www.britishmuseum.org/

collection/object/P_F-1-201.

1. Theodooras van Merlenas. ,,Jézus, kliipantis prie savo kankinimo jrankiy®
Antverpenas, XVII a. II p. Spalvintas vario raiZinys ant pergamento. NCDM, [IDS ss8]
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scenos su atakuojandiais plésriais Zverimis yra vizualus Biblijos citatos:
»Bet jis buvo suzalotas dél musy nusizengimy, ant jo krito kir¢iai uz musy
kaltes“ (Iz 53, 5) kodas.

Tekstas paveiksléliuose del $rifto, jo pateikimo pobadzio kai kada
tapdavo puo$mena. Kaip budinga Flandrijos barokui, Antverpeno pa-
veiksleliuose jvedamos banderolés tekstui. Itin dekoratyviai komponuo-
tos psalméms skirty paveiksléliy serijos (pvz., H. Wierixo ,Septynios
atgailos psalmés® (prie§ 1604 m.) ar Johanneso Galle’¢s (1600-1676)
gravitiros). Kickvieno centre téra mazuté Jézaus temos scena, o aplink ja
tarsi keturiais augalo Ziedais jmantria, primenantia islamiSkaja kaligrafija,
maureska i$vingiuotas psalmes tekstas; visa apskliausta j banguota ketur-
kampj apkausty kartusa, padabintg kitais puo$menimis.

Antverpeno dailininkai (vienas jy — Hieronymus Wierixas, 1553—
1619) vaizduojamam subjektui sureik$minti ir erdvés iliuzijai sukurti meis-
triskai naudojo jvairiopas aureoles su skirtingo intensyvumo spinduliy
pluostais. Kartais aureoliy krastus dar pabrézdavo ,mandorla® i§ debesy
ar angely. Zvaigzdisko pavidalo aureolés (dél metafory — Stella Maris ar
Ausros Zvaigzdé) dazniau tekdavo Své. Mergelei, kvadratinés-rombinés —
Dievui Tévui.

Pavardinti ir daugybé kity anverpeniskyjy paveiksléliy — vario rai-
ziniy — dekoro elementy vélesniais laikais buvo kartojami, varijuojami.
Tarkime, XIX a. vid.—pab. $ventyjy atvaizdams apréminti naudotos jvai-
riausios apkausty kartuo interpretacijos ParyZziaus leid¢jo ,,Hocquart®
graviiirose, Sveicarijos leidéjy Carlo ir Nikolauso Benzigeriy litogra-
fijose ar Bavarijos leidéjo Carlo Poellatho chromolitografijose (3 pav.).
IS Antverpeno paveiksléliy buvo perimtas ir dar vienas, jsitvirtings nuo
XVII a. pr., dekoravimo badas — tendencija spalvinti graviaras. A. Spa-
merio teigimu, paveiksléliy meniné verté menko dél galybe karty eksploa-
tuotos vario plokstes niveliacijos, todel kompozicijos kopijuotos, prastéjo
piesinio meistrysté ir raiZysenos kruop$tumas, o t3 meninj nuopuolj vai-
nikavo grubokas koloravimas ranka.

XVII a., bet ypa¢ XVIII §imtmetyje paveiksleliy leidyba suakeyvéjo
pictinese Vokictijos Zemése ir svarbiausiu, produktyvesniu nei Antverpe-
nas, devociniy paveiksléliy leidybos centru Europoje virto Augsburgas,



2., Sve, Mergelé Sopulingoji®. 3.9V Juozapatas®.

Leidéjas F. Kasprzykiewiczius. Varsuva, Leidéjas Carlas Poellathas. Srobenhauzenas, XIX a. pab.
XIX-XX a.sandiira. Chromolitografija. ~ Chromolitografija. LNM, ATV 26.638
NCDM, Ta 3468

garséjes knygy leidybos, auksakalystes pasickimais ir raizytojy $eimomis,
ju plétota tarptautine menine prekyba. Paskatg suteiké ir Sadaleriy di-
nastija, nuo XVII a. pr. savo veiklg i§ Antverpeno perkélusi j Bavarija
ir ¢ia diegusi savo patirtj.” Tac¢iau Zinomuma protestantiSkam Augsbur-
gui davé stulbinantis kataliky raizytojy ir leidéjy broliy Johanno Bap-
tisto (1712-1787), Josepho Sebastiano (1710-1768) bei pastarojo siinaus
Ignazo Sebastiano (1753-1817) Klauberiy, taip pat Gottfriedo Bernhardo

% Heres (2007), 55.



Skirmanté Smilingyté-Zeimieneé 18

Goézo (dar — Gotzo, 1708-1774) produktyvumas ir komersantiska sck-
mé. 1740 m. broliy Klauberiy jkurta leidykla aprapino visa Europa pa-
veiksléliais, taip pat ir Lietuvoje sklido jy ir kity augsburgiediy religiniai
paveiksléliai — vario raiziniai. Juose $ventyjy asmeny atvaizdai, tarp kuriy
nemazai biusty, tir$tai ,apauginti® vizijy ir legendy scenomis, alegorijo-
mis, atributais ir simboliais, mitologinémis aliuzijomis. Egzistavo glaudus
rySys su tuometine religine literatira, visy pirma — hagiografiniais ir pi-
ligriminiais leidiniais. Paveiksléliy forma isliko sta¢iakampe, jprastai —
vertikali, tatiau atsirando nauja, ryski, jkiinijanti rokoko dvasig savybé —
labai dinamiskas, asimetriskas, tiesiog verzliai plazdantis kompozicijy
siluetas. Kompozicijos neretai apoteozinés, orientuotos j virSy, akcen-
tuotos (ar apkrastuotos) rokokiniais apvadais'# i§ Arma Christi, rokailiy,
voliuty, kriaukliy, akanto ries¢iy, monstrancijos spinduliy vainiko, geliy,
taip pat popiezisky atributy, eucharistiniy simboliy, gausybés ragy, pa-
noplijy, krastovaizdzio ir debesijos fragmenty, architektariniy pavidaly,
dar jterpiant angely ar net $ventyjy figaras. Ypatinga svarba paveiksleliy
istorijai tur¢jo broliy Klauberiy sukurta s7-iy vario graviary serija, skir-
ta Loreto (Sv¢. Mergelés Marijos) litanijos kreipiniams. Raiziniais ilius-
truota maldinga dominikono Franzo Xavero Dorno knyga, atspausdinta
1749 m. ir maziau nei per §imta mety vien Augsburge sulaukusi kelio-
likos leidimy keliomis kalbomis. PerleidZiant iliustracijos buvo panau-
jintos, galima manyti buvus dvi serijas.® Sie Klauberiy sukurti Marijai
pagerbti atvaizdai plito ir atskirais lakstais, vienas jy — J. B. ir J. S. Klau-
beriy graviara — Loreto litanijos invokacijos ,Motina stebuklingoji pa-
rafrazé — saugomas Zemaiéiq muziejuje ,Alka“ (4 pav.). Nuo XVIII a.
vid. litanijos graviaros kopijuotos, adaptuotos kity 3aliy leidiniuose, o
nuo 1850-yjy sodréjo jy meniné recepcija. Ciklas jvairiomis technikomis
kopijuotas, perkurtas (pvz., Pierre’o-Adolphe’o Varino (1821-1897) plie-
no raiziniai), jo ikonografija transformavosi ir j kita stilisting raiska (pvz.,
Johanno Evangelisto Zollnerio medzio graviuros) ir pan.’®

4 Broliy Klauberiy kiiryba veiké rokokinés ornamentikos sklaidg ir specialiomis savo gravitry
serijomis, pvz., altoriy eskizais.

5 Stoll (2014), 2—3.

16 Stoll (2013, 2014).



I9 XIX a. vid.-XX a. pr. religiniy paveiksléliy puosybos iskalba

4.Johannas Baptistas, Josephas Sebastianas Klauberiai. ,Supra Modum —
Mater admirabilis*. Augsburgas, XVIII a. vid. Vario raizinys. ZVM P 1955/ 4






5. Nez. meistras. Vadinamasis Klosterarbeit su Antonio Oleszczynskio plieno raiziniu
»Sv. Pranciskus Serafiskasis” ir $ventyjy relikvijomis. XIX a. 11 p.

Vilniaus Sv. Petro ir Povilo bazny¢ia. KPC. Aloyzo Petrasiiino nuotr., 2015
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6. Nez. meistras. Sv. Ona

su Marija. Popieriaus karpinys,
akvarel¢. Vokietija, 1780-1800 m.
https://nat.museum-digital.de/

object/86705 © Museum Ehingen

Paveiksléliy leidyba Augsburge (leidé-
ju iprastai naudota signatuiriné vietos nuoro-
da - ,A. V.%) nuo XVIII a. vid. jgavo milzi-
niskq masta, bet pamaZzu émé smuketi turinio
ir meniné kokybeé. XVIII-XIX a. sanduroje
paveiksléliai jau anaiptol nebe virtuoziski,
neretai primityvoko pieinio, del klasiciz-
mo jtakos — nuosaikesnés kompozicijos ir
dekoro. Sumazéjo ir simbolinis paveiksléliy
klodas, jie paprastéja ir prastéja. Cia galima
paminéti Johanno Georgo Frehlingo, spal-
vintus Josepho Paulio ir Johanno Buschy
raizinélius — $ventyjy serijas.'”” Sickiant grei-
tesnio rezultato, atvaizdéliai kai kada spal-
vinti naudojant trafarets, Sitai dar prastino
ju i$vaizda. Vienas tokiy meninio nuskurdi-
mo pavyzdziy — kun. Juozapo Stankevidiaus
(1866-1958) kolekcijai priklauses estampas
,Sv. Tekle“s3, signuotas leidéjo Johanno Mar-
tino Willo (1727-1806), gaminusio, beje,
paveikslélius-vario gravidras ir evangelikams.

Be tirazuojamy katalikisky paveiks-
leliy, egzistavo vienetiniai, unikalas, dau-
giausia dirbdinti motery. Religinis paveiks-
lelis kaip toks, radgsis motery vienuolijy
aplinkoje, imtas vienuoliy puosti iSskirtiniu
apréeminimu. Meniski, jprastiniy rankdar-
biy - nérimo, siuvinéjimo jkvépti, jy dar-

bai savo apogéjy pasické Baroko epochoje ir XVIII a. ypal i$populiaréjo

17 Pvz., paspalvintas Johanno Buscho vario raizinukas SSv. Apolonija“, saugomas Zemaitiy vys-
kupystés muziejuje (ZVM P 1955/14).

8 ZVM P 1955/12. Prieiga internetu: heeps://www.limis.lt/greita-paieska/perziura/-/exhibit/

preview/200000005329514?s_id=11aPZBzLQAivAazC&s_ind=1&valuable_type=

EKSPONATAS.
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germaniSkuose kra§tuose — vokiediy, o ir kity tauty bendrinami terminu
Klosterarbeiten. Vienuoliy darbams priskirtinas ir paveiksleliy apipavi-
dalinimas, turéjes keleta tipy. Siekiant religinius objektus — dazniausiai
relikvijas ar $ventyjy atvaizdeélius — pagerbti, i§ jvairiy medzZiagy, pasi-
telkiant skirtingas technikas (taip pat ir siuvinéjima, nérima, aplikacija),
meistrauta jy apdaila. Su nejtikétina i$mone kurti platus dekoratyvus
apvadai — fonas objcktui eksponuoti. Juos dirbdino i§ aukso, sidabro vie-
los ar folijos, karoliuky, cekiny, prabangiy audiniy - brokato, aksomo,
Silko, taip pat perly ir juvelyriniy akmeny, paperoliy (siaury jvairiai su-
sukty popieriaus juosteliy), sudZiovinty augaly, veidrodéliy ar kriaukliy.
Toks koliazinis dekoro principas, neretai — supaprastéjusios iraiskos,
naudotas kiek ir XIX a. vid.-XX a. pr. paveiksléliy puosyboje. Sito lai-
kotarpio Klosterarbeit tipo dirbinys (s pav.), pagamintas, deja, neisaiskin-
to autoriaus ar dirbtuvés, yra Vilniaus Sv. Petro ir Povilo bazny¢ioje.”
I$ pirmo zvilgsnio J. K. Vil¢inskio ,,Vilniaus albumui® i$leistas Antonio
Oleszczynskio iSraizytas spalvintas plieno raizinys ,Sv. Prancitkus Sera-
fiskasis® ir dvideSimties $ventyjy relikvijos aplink jj eksponuojami apsupti
prabangaus dekoro. O jis i$moningai sukurtas i§ metalo filigrang imituo-
jan¢iy stilizuoty augaly paperoliy ir juvelyriniy akmeny, karoliuky, visa
kompozicija dar jtverta ornamentuotame réme, kampuose padabintame
auksinémis popieriaus reljefy arabeskomis.

Straipsnio temai labai aktuali kita, gana gausi dirbiniy grupé, kuri
XIX a. vid.-XX a. pr. tapo jkvépimo $altiniu ir pavyzdziu pamégdZio-
ti. Tai — popieriaus ar pergamento karpiniai, pjaustiniai.*® Jie formuoti
aplink paveikslélj — jprastai nedidelj ovaly gua$u ar akvarele nutapyty
$ventojo atvaizda (6 pav.), labai retai — graviirg. Dazniausiai paveikslélis
(beje, daug ju — méggjiskai nutapyty) klijuotas jau ant gatavy karpiniy
azuro, viduryje. Figlrinj atvaizda apgaubdavo karpyta zvaigzdiska aureo-
lé ar puo$nus banguotas kartusas, kartais — $ventasis tapdavo altorélio ar

19 Uz suteikey iliustracija dékoju kolegei dr. Gabijai Surdokaitei-Vitienei.

2© Toks dirbinys vokiskai pagal technika nusakomas — Schnittbild (dar — Weifischnitt), pagal pa-
na$uma j nérinius — Spizzenbild. Prancizai paveikslélj, padabinta pjaustymo ar karpymo techni-
ka, vadina canivet. Canivet — kruopstaus pjaustymo technika sukurta vienuolijy dirbiniy rasis
savo pavadinima ,paveldéjo i§ ajtraus plunksnos peilio (canif), kuriuo baroko laiku ir anks¢iau
meniskai pjaustinétas pergamentas ar popierius.
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gélés ziedo centru etc. Karpiniy kompozicijose tarpo jvairis motyvai: be-
galybes Zenklas pintas i§ keleto lygiagreciy linijy, mégtos dygliuotos rozes
sakelés, kolonos, vazos, vaisiai ir visokiausios riestés. Pavardinti motyvai
ir gana ryskis spalviniai akcentai badingi ,germaniskojo“ arealo (Vokieti-
jos zemés, Austrija, Bohemija) karpiniams su $ventyjy asmeny atvaizdais.
Kito - ,prancuzitko geografinio arealo (Prancizija, i dalies — Belgija,
Italija) karpiniai-pjaustiniai skiriasi savo tikslesniu piefiniu, dekoratyviu
stambesniu beveik vien i§ augaliniy elementy suformuotu ,,tinklu® ir, be
abejo, karpymo maniera: plonytémis skiautelémis akcentuotais motyvy
krastais, rafinuotesnémis spalvomis. XVII a. pab.—XVIII a. pr. gamintieji
Lione* buvo ypa¢ iSraiskingi ir meniski, grei¢iausiai tai — auk$to meninio
$io miesto tekstilininkystés standarto atspindys.

Visi tie nérinius primenantys filigrani$ki pergamento ar popie-
riaus karpiniai — begalinio kruop$tumo ir daugelj valandy trukusio
darbo rezultatas. Jy materialiné ir meniné verté — didelé. Tadiau ir
Sioje sferoje egzistavo skirtingi profesionalumo ir meniskumo lygme-
nys. leskota ir lengvesnio budo sukurti popieriaus nériniy efekta:
buvo pasitelkiami trafaretai, sudétingo piesinio pjaustinj keité¢ bady-
mas adata, jrézos, azirinémis darytos tik treliazo grotelés, ypa¢ badin-
gos rokokui. Stiliaus atzvilgiu $i paveiksléliy puosybos grupé labiausiai
atstovauja barokui ir rokokui, nors nemazai artefakey sukurta ir XIX a.
I pus¢je. Reik$minga tai, kad karpiniai-pjaustiniai su religine piktograma
centre implikavo bene svarbiausiag XIX a. II p.—XX a. pr. masinés gamy-
bos paveiksléliy puosybos model;j (apie tai — véliau).

-

Augsburgo raizytojy ir leidéjy potencija scko, klostési ir nepa-
rankios aplinkybés paveiksléliy verslui plétoti. Katalikybei nepalankis
Apsvietos ir Prancuzijos revoliucijos padariniai ardé nusistovéjusia ga-
mybos ir platinimo sistema, maZzino paveiksléliy paklausa. XIX a. I pu-
s¢je, bydermejerio periodu, paveiksléliy leidybos lyderyst¢ paverzé Pra-
ha, daugiausia — vokie¢iakalbiai jos raiZytojai-leidéjai, savo tvarkingai
nuspalvintais paveiksléliais pirmiausia patrauke pietiniy vokisky Zemiy

2! Canivet. Priciga internetu: http://www.gianlucalocicero.com/?s=canivet.
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tikin¢iuosius.** Prahoje jau keletg $imetmeciy darbavosi nemazai vario rai-
zZytojy, o miesto — naujo centro i$kilima inspiravo ir draudimas j Habs-
burgy monarchija jvezti religinius atvaizdus, ir i§ dalies — 1796 m. Aloiso
Senefelderio (beje, 1771 m. gimusio Prahoje, mirusio 1834 m. Miunche-
ne) iSrasta nauja spausdinimo technika - litografija, jos plétra. XIX a.
vid. jau po visg Europa sklido Prahos leidéjy (jy tuomet bita mazdaug
Scdiasdesimt) smulkioji devociné grafika. Paminétini raizytojai-leid¢jai
Johannesas Pachmayeris (dar — Pachmayr, 1775-1832), Dominikas Mau-
linis (1787-1863), Wenzelis Hoffmannas (1782-1860 ar 1788-1859),
Sigmundas Rudlas (1802-1864), Vaclavas Morakas (1818-1886), Josefas
Koppe’é (1813-1881) ir kiti. Kaip ir Antverpene ar Augsburge, Praho-
je taip pat dirbo dinastijos®, kai kada leidéjo vardu veikla testa ir po jo
mirties, tad ir paveiksléliy chronologija daznai téra apytikré (3i proble-
ma — aktuali per visa jy raidg). 18401865 m. vienas nasiausiy Prahos pa-
veiksléliy gamintojy buvo S. Rudlas, savo gravitras eksportaves j Rusijos
imperija.** Lietuva jos irgi pasieké, turime nemenka pluosta S. Rudlo ir
kity prahiskiy leidéjy mazyjy paveiksléliy, deja, daznai neidentifikuoty®,

nedatuoty, nors ir signuoty®.

2> Spamer (1930), 258—260; Engels (1983), 22; Heres (2007), 56—61; Glauben. Andachtsbildchen
von A bis Z (2016), be paginacijos, il. 1013-1026.

3 Antai Prisijos vario raiZytojas, spaustuvininkas ir litografas D. Maulinis, kurj laikq pagyvenes
Italijoje, ilgainiui jsitvirtino Prahos Smychovo rajone, turéjo litografijos jmong, kurioje jam tal-
kino keturi stinis (Skalova (2020), 58). I paveiksléliy leidyba ypa¢ buvo jsitraukes siinus Franzas
(g 1817).

4 Skalova (2020), 59.

> Lietuvos integralios muziejy informacinés sistemos (LIMIS) paieskoje tik vienas paveikslélis,
saugomas Kretingos muziejuje, jvardytas kaip S. Rudlo (KM GEK 32475), nors ir kituose pa-
veiksléliuose jo signatiira gerai jskaitoma, be to, ir karinéliy stilistika tapati. Toks ,bekilmis ir
bedatis“ yra Traky istorijos muziejuje saugomas antrajame XIX a. tre¢dalyje S. Rudlo iSleistas
paveikslélis su $v. Petro, $v. Apolonijos, §v. Rozalijos ir $v. Vilhelmo atvaizdais (TIM AT ss11).
Zemaidiy vyskupystés muziejus bent pazyméjo $io leidéjo paveiksléliy sukiirimo vieta — Praha
(ZVM GEK 3153/61, GEK 3153/63, GEK 3153/64), vis délto paveikslélio ,,Jézus Gerasis Ganyto-
jas“ (ZAM ZVM GEK 2667) isleidimo vietg reikéty pataisyti, dabar nurodyta neteisinga — Vo-
kietija. Beje, ir atlikimo technikas muziejy aprasuose reikéty patikslinti...

*6 Tarkime, J. Koppe'és paveikslélis ,,Sv. Kotryna, §v. Elzbieta ir $v. Marija Magdalena®. Traky
istorijos muziejus, TIM AT ss12.
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= o A | XIX a. 7 des. Prahos leidybos auk-
; so amzius i$bléso, tadiau liko reik§min-
gas indeélis paveikslélio istorijoje. Savitas
prahisky raizytojy ir leidéjy braizas, ku-
riame ryskus vaidmuo skirtas dekorui,
atpazjstamas lig $iol. Vadinamasis Pra-
hos stilius mazdaug XIX a. vid. buvo
perimtas daugelio Bohemijos, Austrijos,
pietinés Vokietijos paveiksleliy leidéjy.>”
A. Spameris apibendrino: Prahos raizy-
tojai — menko meninio issilavinimo, bet
ju atvaizdéliy margumas buvo patrauklus
smulkiajai burZuazijai ir valstietijai.?®
Taigi ,,Prahos stiliui badingos ryskios,
net aitrokos spalvos, dazni dekoro moty-
vai — gruboki stilizuoty kupliy roziy Zie-

dai ar kiti augalai, panasas j tapytuosius

1 ¢eky, lenky liaudies meno objektuose,

dnlema. 5 Michael. 5. .!L'I-Ilh-n'l'hli.

L ity e e B (o DT -

. antstiklo. Taip pat — specifiniai tipaZai ar
d net debesy pavidalas (tarkime, S. Rudlo
mégta lanko forma). Savo klestéjimo lai-

7. Sigmundas ir Carlas Rudlai. ku prahiskiai greta vario raiziniy pamazu
Paveikslélis su $v. Magdalenos,

$v. Mykolo arkangelo ir $v. Antano
Paduviedio atvaizdais. Praha, XIX a.
I p. (2). Spalvinta gravitra, reljefinésaukso  jas, dar naudojo ir ksilografijos technika.

folijos aplikacija. NCDM, TA 3839 Litografijas kartais spalvino trafaretais.

émesi ir plieno raiziniy (mégo punkeyri-
nj-taskinj metoda), spausdino litografi-

J. Koppe’¢ ar S. Rudlas mégo paveiksleé-
lius papuosti Zvilgesiu — visas pavir$ius ar paveikslelio dalys dengti laku,
klijais. Si dekoro priemoné kai kuriy leidéjy ne itin sékmingai eksploa-
tuota dar ir XX a. pradzioje — per laika laku dengtieji objektai patamséjo,
i$sisére, o storesnio sluoksnio — suaizéjo.

*7 Spamer (1930), 259.
*8 Ibid.
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Tyrimui aktualu, kad Prahos paveiksléliams papuosti pradedama
naudoti §tampavimo, reljefiniy jspaudy (kongrevo) bei jkirty technikas.
Pionierysté ¢ia priklauso J. Pachmayeriui, kuris drégnus paveiksléliy pa-
kra$¢ius émé apipjaustyti savo sukonstruotomis a$triomis metalinémis $u-
komis-,eziukais® ir taip i§gaudavo norima rasta.* Tai buvo naujove, kurig
greitai jsidiege ir kiti gamintojai. Prahiskiy leidéjy produkcijos ypatybeé yra
ir tai, kad kongrevu jie mégo dekoruoti aukso spalvos elementus®®, o $iuos
dél gausos bei panaudojimo jvairovés galima laikyti dar vienu skiriamuoju
bruozu (7 pav.). Neretai ant paveikslélio aplikuodavo reljefinémis jspaudo-
mis ornamentuotg aukso folija (buta ir sidabro), o tame auksiniame fone
keletas ovaliniy ar $irdies formos i$¢my atidengdavo kurio nors $ventojo
asmens atvaizda.” Du, trys ir keturi $ventieji tokiu ar panasiu badu ekspo-
nuoti paveikslélyje — jprastas ¢eky leidéjams reiskinys. Taip pat pasitelkei
ir reljefu dekoruoti auksiniai medalionai, lapai, véliavos. Populiari buvo
auksiniy rémy ar altorélio imitacija.* XIX a. pab.-XX a. pr., regis, Len-
kijos leid¢jai (néra signatiiry) aktyviai plétojo pana$y apréminimo buda:
i kongrevu ir Sick tiek perforacija puosty pla¢iy aukso, nors grei¢iau —
bronzos, spalvos rémy-fono centrg aplikuodami ovalu iskirptg chromolito-
grafija.’ Prahiskis J. Koppe’¢, buves stiklo raizytojas, gamino paveikslélius,
kuriuose $ventyjy figiros ir net visa kompozicija buvo reljefiniai, retkar-
Ciais — aukso spalvos. Prahos leidéjy XIX a. I p. ir vid. taip pat mégtas
vientisas auksinis fonas, kuriame iSry$kédavo balti figiry reljefai. Aukso
spalva kaip dieviskumo, prisikélusiojo I§ganytojo $lovés zenklas buvo po-
puliari paveiksléliuose, auksinis fonas — dekoruotas ir ne - viena aptaria-
mojo laikotarpio ypatybiy, ypa¢ XIX a. pab.-XX a. pr. chromolitografijy
serijose (pvz., leidéjy ,Benziger & Co® ar C. Poellatho, pastarojo iSleista ir

»9 Skalova (2020), 60-61, 75-76.

3° Kartais visa laksta, i$skyrus tik nedidelj atvaizdélj centre, ,,uzklodavo® reljefiniais ornamentais
puosta spalvoto metalo folija.

3 Pvz., jau straipsnyje minétas S. Rudlo paveikslélis (TIM AT ss1r).

32 Rf:ljcﬁniai auksiniai rémai iSskyre keleta S. Rudlo $ventujy pavciksléliq seriji. Kad ir apnyke,
matomi §v. Jono Nepomuko (NCDM, Ta 3840) ar §v. Karolio Boromiejaus (ZVM GEK 3153/61)
atvaizduose.

% Pavyzdziy Lietuvoje islike gana daug. Paminésime keleta Zemaitiy vyskupijos muziejaus eks-
ponaty: ZVM GEK 1952/2.4, GEK 1952/26, GEK 1952/27.
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8. Atmena i§ Vilniaus Kalvarijy.
Leidéjas Carlas Poellathas.
Srobenhauzenas, XIX a. pab.
Chromolitografija. LNM, PA 6326

atmena piligrimams i§ Vilniaus Kalvarijy
su asociatyvaus pobudzio NukryZiuotojo
ikonografija (8 pav.)). Kita spalva su sim-
boliniu, net liturginiu kraviu — raudona.
Prahos ir apskritai Europos mazajai
religinei grafikai nuo XIX a. vid. i§ dalies
tapo badinga viename lakste derinti kele-
ta techniky skirtingomis spalvomis, kad
kontrastu burty pasicktas reikiamas efek-
tas. Tarkime, ranka nuspalvintas vario
raizinys — §ventojo atvaizdas, o jj juosian-
tis rémo aziras — litografija ar ksilografija,
J. Pachmayeris taiké net perforacijg ir
reljefus.’* Apie XIX a. vid. ne tik Prahos,
bet ir ParyZziaus, Bavarijos, Sveicarijos
ir kiti leid¢jai ilgam i$populiarino vie-
ng paveikslélio tipg. Tai — imaginacinis
$ventojo asmens portretas, pavaizduotas
neva puosniuose, 4 /a tikruose mediniuo-
se, taip pat architektariniuose rémuose
ar altorélyje — taip sureik§minant lyg ir
kurta paveikslo reprodukcijos iliuzija.’s
Deckoro stilistika — aktyvus kompozici-
jos dalyvis. Apipavidalinimas atspindé-
jo stilisting epochos eklektiky. Zinoma,
mégtos neostilinés reminiscencijos, pagal

laikmecio dvasig — gotikiniai ar gotikizuoti apvadai-rémai, bet ty padiy

34+ Heres (1983), il. 92—94.

% Yra atvejy, kai $ventasis bidavo ,jpaminklinamas“. Leidéjai, paveikti klasicizmo, tarkime,

ankstyvuoju kiirybos laiku - J. Pachmayeris ar C. ir N. Benzingeriai kai kuriose paveiksléliy

serijose $ventajj asmen] vaizdavo ovale, kuris kilo vir§ antkapinio paminklo. Arba atvaizdg eks-

ponavo klasicizmui buadingo paminklo — roméniskojo cipo centre. Zinoma, paminklai vaizduoti

papuosti géliy kriimais, girliandomis ar vazomis su sodriomis puokstémis, kita augalija. Vaizduo-

jamy $ventyjy maldingumas reiktas ir apvadu-laikrodzio ciferblatu. Sj nenauja motyva, prime-

nantj, kad kiekviena $vento asmens valanda skirta Iganytojui, mégo naudoti Prahos leidéjai.
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* leidéjy kurti ir baroko, renesanso ar
klasicizmo bruozy turintys rémai,
kartu — ir visai eklekriski, kartais —
improvizuoti, kartais uzpildantys
aplink atvaizdg visg laksto plota.
Rémy jvairové - nejtikétina. To-
kiy paveiksléliy gausokai cirkulia-
vo Lietuvoje, galima paminéti vien
XIX a. vid. Prahos (W. Hoffmanno,
S. Rudlo, V. Morako), Einzydelno
(Einsiedeln, Sveicarija — C. ir N.
Benzigeriy) ar Miuncheno (Carlo
Heindelio, Thomo Driendlo) leidé-
ju produkcija. Nezinia, kas Bavarijos
litografui, knygy leidéjui T. Driend-
lui (1805 ar 1807-1859) uZsaké, bet
jo dirbtuvéje gaminta nemazai lie-

tuviskosios piligriminés ikonografi-

jos — Ausros Varty Dievo Motinos,
$v. Kazimiero, Snipiékiq koplyteles
ir Sv. Rapolo baznytios, Antakalnio
9. »Sv. Aleksandras®. Jézaus atvaizdy - didesnio forma-
Leidéjas Thomas Driendlas. Miunchenas, to ir paveiksléeliy. Beje, dar ir ne po
XIX a. vid. Vario raizinys. LNM, PA 1867 . . e
vieng varianta, su jvairiais skirtingy
spalvy apvadais. Vienus, ornamen-
tiskai religinés simbolikos (Dievo Avinélio ir Sv. Dvasios simboliai, kry-
ziai, mi$iy taurés su Ostija, $irdys, kriauklés, putai) prisodrintus rémus
(9 pav.) leidéjas naudojo ypa¢ pladiai, yra ir jais puosty Ausros Varty
Dievo Motinos ar $v. Kazimiero atvaizdy.>®
Mazdaug XIX a. vid. Europoje greitai plito paveiksléliy mados,
o kartu — ir pasiprie$inimas joms. Ryskiai, margaspalvei, daznai — abe-
jotinos meninés kokybés XIX a. I p. Prahos, Paryziaus ar kity miesty

36 Pyz., Paveikslélis ,,Sv. Kazimieras“ (LNDM G 1492).
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devociniy paveiksléliy produkcijai oponavo 1841 m. Diuseldorfe jkurta
sgjunga religiniams atvaizdams platinti (Verein zur Verbreitung religioser
Bilder in Diisseldorf), leidusi puikiy raizytojy sukurtas, nespalvotas plie-
no graviiiras, reprodukavusi vokie¢iy nazarény ir senyjy Europos meistry
tapybos kirinius. Si katalikiska organizacija stengési propaguoti tik geros
meninés kokybés paveikslélius ir ugdyti visuomenés skonj, sicke grazinti
prestiza $ioms devocionalijoms, taip pat — ir religinei dailei. Sajungos leis-
ty paveiksléliy kompozicijos nejmantrios, paprastos, o dekoras itin san-
tarus ir organiSkas. Nors ilga organizacijos veikla buvo tikrai s¢kminga’7:
iSplatinti milijonai atvaizdy, 1854 m. atidarytas filialas ParyZiuje, vis délto
verzliau pasauling rinkg uzkariavo kaip tik Pranctzijos sostinéje sukurti ir
tirazuoti maldyny paveiksléliai.

Aptariamos srities vedliu ParyZius pradeda tapti apytikriai nuo
XIX a. 5 des., o antroje amziaus puséje virsta akivaizdziu flagmanu. Ko-
dél? Juk buvo ideologiniy jtampy ir istoriniy pervarty laikas — pergyven-
ta didZioji Prancuzijos revoliucija, Napoleonmetis, ritosi 1830 ir 1848 m.
revoliucijy banga — visa tai labai negatyviai paveiké visa Baznycios gyve-
nimg Prancuzijoje, kartu — ir paveiksléliy gamybos sritj. Be to, XIX a.
IT p. ir dél mokslo bei meno proverzio kylanti maldingumo banga neretai
vertinta kaip atgyvena, savo ruoztu — didelés apimties ParyZiaus leidéjy,
besitelkusiy Sv. Jokiibo (Saint Jacques) ir Sv. Sulpicijaus gatviy rajone, de-
vociné produkcija®® — kaip primityvus ir nesaikingas kicas, savo kuriama
religine iliuzija mulkinantis naivius Zmones. Anot vokie¢iy nazarény dai-
lés atstovo Josepho Ritterio von Fiihricho, tie saldas prancizy saloniniai
$ventieji, saloninés madonos uzvaldé ,parfumais® visa dangy.’® Nors pa-
vadintas vienos ParyZiaus gatvés vardu, sulpicijy menas tapo internacio-
nalus, savo raiska suprantamas ir Zemesniems visuomenés sluoksniams,
o jkvépimo jis semési butent i§ vokie¢iy nazarény ir angly prerafaelity
kiirybos. Siaip ar taip, mazdaug tuo pa¢iu metu ParyZiuje vyko priesin-
gy meninés raiSkos ir skonio stovykly — impresionizmo ir maldingyjy

37 Gierse (1980), 21-28.
3 Ji vadinta ir tebevadinama sulpicijomis ir lig $iol apibréZiama kaip akivaizdus religinis ir meni-
nis nuosmukis (pvz., https://www.cnrtl.fr/definition/sulpicien).

39 Spamer (1930), 267.
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paveiksleliy — suklestéjimas. Napoleono III valdymo metais nuo 1852 m.
prasidéjes Antrosios Pranciizijos imperijos laikotarpis (iki 1870 m.) buvo
palankus paveiksléliams tarpti Prancuzijoje. Kaip ir véliau, nors para-
doksaliai, iki Pirmojo pasaulinio karo sekes gragiosios epochos laikotarpis.
Dramatiskas revoliucijy, choleros epidemijos (1834 m.), 1846 m. i$tiku-
sio bado, 1871 m. Prancuzijos ir Prasijos karo fonas ir tuo metu kylanéio
atsinaujinusio maldingumo — Lurdo ir kity garsiy Marijos Apsireiskimuy,
daznéjantios piligrimystés — kontekstas Zadino, anot Emile’io Zola, die-
viskumo troskulj.+° Galima sakyti, tas troskulys vizualizuotas ir drauge
tenkintas mazuose religiniuose paveiksléliuose. Jais kurta kitokia — ne-
revoliuciné (kartu — neantiklerikaliné, neantipopieziska, antilaicistiné)
tikrové, grazinanti Zzmonéms buting sakraluma. ParyZietiskuose paveiks-
lelivose kuriama dangiskojo ir pasakisko pasaulio vizija — pergyventy
sumais¢iy priesingybeé. Jie lyg pasaka — teike jaukumo jausma, ramino,
ir neabejotinai zavéjo. Ryskus, gal net lemiantis tos vizijos formantas —
paveiksléliy dekoras, kélgs ir tebekeligs nuostaba, toks masinantis jvadas,
kvietimas medituoti, melstis. Jaudines kaip katechezés priemone ne tik
turiniu, bet ir dailiu pavidalu, paveikslélis buvo orientuotas j pirkéja, visy
pirma moteris, per jas — j vaikus. Gal ir keista, bet energinga paveikslé-
liy plétra rodeé ir feministinés aSies stipréjima visuomeneéje. Kita vertus,
aptariamuoju laiku moterys — katalikybés laidas. O reljefine grafika ir
perforacija padabinti paveiksléliai itin priminé jy dailiuosius siuvinétus,
megztus ar nertus rankdarbius, asocijavosi su puosniu batistu, tiuliu ar
kitu geistinu audiniu. Kaip tik tie, j baltaja tekstile ir ledo géles panass,
trapus it snaigés paveiksleliai ir buvo pagrindinis Paryziaus gamintojy
s¢kmés koziris. Minéta, kad jau Prahos leidé¢jai XIX a. vid. link naudo-
jo reljefines jspaudas, jungé jas su perforacija, ta¢iau nuo XIX a. 6 des.
prancizai, pasinaudoje¢ naesnémis technologijomis, pamazu nejtikétinai
iStobulino reljefinés grafikos kompozicijas, jne$é rafinuotumo, fantazijos
laisvés ir asimetrijos Zaism¢. Mechaniniai perforavimo procesai leido ma-
si$kai gaminti dekoratyvinius popieriaus ,nérinius® ir paveiksléliai tapo

+°Platiau apic pricstaringy XIX a. jvykiy fone kristalizavusias naujas religingumo formas ir prie-
mones joms pasickti zr. Saint-Martin (2015/4).
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masinés gamybos produktu, nors jy parengimo stadijoje dar bata nema-
zai ranky darbo.

Susidurta su problema, kaip jvardyti $iuos objektus. Vienas produk-
tyviausiy XIX a. paskutinio ketvir¢io ParyZiaus leidéjy L. Turgis vadino
juos baltaisiais nériniais (dentellees blaches).#' Dabar prancuzai linksta
prie canivet mécanique, nors egzistuoja ir kitokiy varianty. Vokieé¢iakal-
biai pasitelkia terming Stanzspitzenbild, vartoja ir Prigedruck (is skirtas
paveiksléliui su reljefinémis jspaudomis). Lietuviskai vienu ZodZziu nusa-
kyti kongrevo (Sis terminas kalbant apie paveikslélius kitomis kalbomis
beveik nevartojamas) ir perforacijos elementais dekoruotas miniatitiras
sudétinga. Jei atsigrjztume j sava tradicija, tekty prisiminti XIX a. pab.—
XX a. pr. paveiksléliy leidéjo ir platintojo Juozo Angrabaicio apibadini-
mus: paveikslélis ,ant mezgineliy®, ,mezginiuotais krasteliais®, ,mezgi-
niuotais pakrastéliais®, ,mezginéliuose kiaurai iSmustas®, ,ant mezginéliy
uzklijuotas® ir pan.** Vis délto Europos $aliy vartosenoje itin dazna, kilu-
si i$ panasumo, nors ir nenorminé, popieriaus »hériniy* deﬁnicija; nesu-
mojus geresnio apibadinimo, tenka ja naudotis.

Popieriaus ,nériniai“ paveiksléliuose — labai jvairts, jy kuriamam
efektui iSgauti pasitelkta ne vieno amato patirtis. Elementariau apkras-
tuotuose paveiksléliuose galima atpazinti vaseliu atliky nériniy rastus.
Platesniuose apvaduose stipresné adata (pasitaiko ir baltojo siuvingji-
mo, adinukés imitacijy), $eivute ar pynimo ritémis kurty nériniy jtaka
(10 pav.). XIX a. II p. taip pat mégta mechaniniu bidu atkartoti garsiyjy
barokiniy venecijieti$ky ar belgisky, vadinamy dar Briuselio, siuvinéja-
muyjy nériniy tir$tas kompozicijas, uzpildytas vingriomis linijomis i§ au-
galiniy elementy. Zinoma, tebetesta (dar nuo J. Pachmayerio paveikslé-
liy) ir vizualinio pana§umo j vienuoliy barokinius karpinius-pjaustinius
tradicija, stengtasi kartoti jy kompozicijos principus. Aptariamojo laiko-
tarpio paveiksleliy puosyboje itin ryskus imitacijos pradas.

+ Catalogue du fonds de L. Turgis et fils, éditeurs d'estampes et d'imagerie religienses: année 1893, 4.
4> Suraszas abrozdeliy arba katalogas visokiy szventyjy paveiksléliy: mazy su maldelémis ir be
maldeliy, o teipogi ir dideliy paveiksly arba abrozdy, tuszavoty ir koloravoty, vis tai gaunama pas
Pranciszkaus Paznokaiczio (1893).
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10.,,Sv. evangelistas Jonas®. Nez. Paryziaus
ar Bavarijos dirbtuve, XIX a. vid.~II p.
Spalvinta graviiira, popicriaus ,nériniai®.

Kun. Mozés Mitkevi¢iaus rinkinys

Techniniai patobulinimai
ir i§radimai dave galimyb¢ ne tik
imituoti, bet ir ,nériniais* sukurti
nauja — erdvinj vaizda, skulptaring
faktra. Labai daznai puoSybinis
»nériniy“ azaras peraugdavo j pa-
veikslélio fong ir, mazindamas gra-
viuros lauka, jsiliedavo j siuzeta. Itin
tir§to begalinés jvairovés ornamen-
tinio dekoro ,nériniuose® mégti ir
architektiros ar gamtos vaizdiniai —
bendro scenovaizdzio dalis, kom-
pozicinis démuo ir kartu — biblinio
dangisko miesto, rojaus uzuominos.
Veslios augalijos ar sodo vaizdiniai
paveiksléliy ,nériniuose® — tai aliu-
zija | Viespaties soda. Sventajame
Raste sodo metafora apima pras-
més lauka nuo Edeno sodo PradZios
knygoje iki simbolinio Pazadétosios
zemés jvaizdzio, Dangaus karalys-
tés ar atilsio Salies (Hbr 4, 10). Vis
délto nuostabios gamtos prieglobstj,
vaizduojamg XIX a. vid.-XX a. pr.
paveikslélivose, ne tik nériniuotuose,
bet ir chromolitografijose, apibend-
rintai tikty gristi $ia Svcntojo Rasto

citata: ,Pagarbi Viespaties baimé tarsi veslus sodas, — ji saugo zmogy ge-

riau, negu bet kokie turtai® (Sir 40, 27). Sodo ar dangiskojo géliy dar-

zelio vizijos paveiksléliuose perteikiamos tankiu augalijos ,tinklu®, gra-

Ziai apipintomis pergolémis su trykstandio fontano bei rojaus pauksciy

vaizdiniais. Be jprasty europiediui vaismedziy, ,nériniuose” vaizduojama

palmiy (kartais banany) laja, ji — dvejopas Zenklas: uzuomina j rojy ir

kartu j kelig Sodan (palmés lapai — kankinystés atributai). Kartais sodas
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perteikiamas vaizdine metonimija — obuoliy, kriausiy vaisiais. Augalijos,
ypa¢ zydindios, paveiksléliuose apstu — tikras géliy darzelis, neretai géles,
kvie¢iy varpos (eucharistinis simbolis) pazyra i§ pamégto simbolio — gau-
sybés rago (cornucopia). Dekoras, be minétos simbolikos, atspindéjo ir
platiyjy sluoksniy polinkj j gausias perteklines puo$menas, ornamenta-
lumg ir sentimentaly groZio suvokimg. Sventyjy asmeny aureolés paveiks-
leliy azare kompoziciskai itin reik§mingos ir taip pat stulbina jvairove,
formomis, daznai yra i$didintos, erdvinés perspektyvos, struktira prime-
nandios gotikos katedry vitrazy rozetes. Paveiksléliuose naudotus archi-
tekearinius motyvus salygiSkai galima sudalyti j cksterjerinius (pastatai,
portalai, tiltai, kolonos, laiptai ir kt.) ir interjerinius. Tipinga, kad Pir-
majai komunijai atminti skirtuose paveiksléliuose vaizduotas sakramento
teikimo akeas, o aplink siuzeta — i§ popieriaus reljefo ir perforacijos kurtas
$ventovés, dazniausiai gotikinés, vidaus vaizdas — su tikroviska perspek-
tyva arba labiau apibendrintas (11 pav.). Interjero aplinkos detaliy yra
Marijos mokymo, Jézaus, dirbancio $v. Juozapo dirbtuvéje, ar panasaus
pobudzio siuZetuose.

Paryziausleidéjy ,Ledoyen®, ,Basset®, ,,Dopter®, ,Bouasse-Lebel “ ir
kity paveiksléliy ,nériniuose” yra daznas baznyc¢ios motyvas (kai kuriais
atvejais atpazjstama Sv. Petro bazilika Romoje, bet jprastesné — nedidelé
baznytélé su bokstu). Galima i$vysti ir tarsi apsnigto miesto ar kaimelio
apybraizas (sniego baltumas kyla asociatyviai ir jkinija tyrumo, nckal-
tybés ir net teisingumo kategorijas). Kartais pastatai vaizduojami tarsi
kalvose i3délioti, o link jy aukstyn (kilimo dangun projekcija?) veda laip-
tai. Butent taip apipavidalintas ,,Vilniaus albumo® nedidukas Antonio
Oleszczynskio (1794-1879) raizinys LSve. Mergelé Marija Zemaitijoje“,
datuojamas 1850 m. ir saugomas Lietuvos moksly akademijos Vrublevs-
kiy bibliotekoje#:. Be minéty gamtos ir ornamentiniy motyvy, pladiy
apvady azare dekoratyviai jvesta ir religine simbolika: ovalinj Marijos
atvaizda juosia rozinio vérinys, Sonuose pavaizduoti Eucharistijos vaiz-

diniai — kvie¢iai ir vynuogienojai, vir§uje spinduliy glorijoje yra Sirdies

+ LMAVB, A-9145/624. Publikuotas: Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021),
204.

1. ,,1avo siela gyvens“. Leidéjas ,Bouasse-Lebel“. Paryzius, XIX a. II p. Spalvintas plieno raizinys,

popieriaus ,,nériniai“. Kun. Mozés Mitkeviciaus rinkinys
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emblema, apadioje — kryzius, o nuodugniau apZiaréjus, matosi jpinti
erskédiy vainiko fragmentai. Deja, kas sukaré ir kuri leidybiné firma pa-
gamino §j gana turtingg ir meniniu aspektu neblogai subalansuota ap-
vada*4, néra zinoma. Gal kompozicija reljefy matricai dirbdinta pagal
A. Oleszezynskio piesinj? Galbut, bet anaiptol ne visada gravitry auto-
riai budavo ir ,nériniy“ dailininkai, daznai jie liko anonimais.

Leidéjai ta patj apvady modelj naudodavo jvairiems skirtingy siu-
zety paveiksléliams papuosti. Kartais gravitrai kurdavo specialiai, ypa¢
tada, kai platieji ,nériniai“ jsiskverbdavo j gravitros siuzetg. Bata ir ,,indi-
vidualizuoto® apréminimo pavyzdziy: neatsitiktinis yra to paties albumo
paveikslélio ,,Sv. Izidorius artojas“+s apipavidalinimas — apatioje i§ krasty
pavaizduoti jaudiai, pagal legendg ar¢ uz besimeldZiantj $ventajj. Sita ir
daugelj kity J. K. Viltinskio paveiksléliy zenklina isskirtinis ir unikalus
démuo ,nériniuose” — Vycio reljefas. Galima apibendrinti: nors ,,Vil-
niaus albumo® paveiksléliy puosyba (beje, ji néra vieno laiko) daugiausia
apsiribojo dekoratyviais azariniais pakra§¢iais#®, ji atitiko geriausius eu-
ropinius standartus. Badingai jiems naudotos jvairios ir gana sudétingos
apréminandiy ,nériniy“ kompozicinés schemos, kartais $i apdaila dar
dekoruota polichromija, auksinimu, pasitaiké ir blizgan¢iy puo$meny
(karoliuky, folijos). Isskyrus Vytj, ,,Vilniaus albumo® leidéjo azirinéje
religinés grafikos puosyboje aptinkamas jprastas religiniy simboliy re-
pertuaras: §ventojo atributai, MiSiy taur¢, Dievo avineélis, angelai, $irdis /
$irdys (liepsnojanti ir perverta kalaviju), kryZiai, 4rma Christi, Sv. Dvasios
simbolis, er$kéciy vainikas, knygos (maldaknygés), Marijos ir Jézaus vardy
simboliai, Eucharistijos simboliai, Apvaizdos akis, popieziskos insignijos
(tiara, pastoralas, popicziskas kryzius), gélés-atributai (pvz., rozés, lelijos)
ir kiti. J. K. Viléinskio ,,Vilniaus albumo® paveiksléliai apytiksliai datuo-

+4+Panafaus pavidalo motyvy (pastatéliy, rozinio karoliuky) ir jy iSdéstymo principy bita
»Ledoyen” paveiksléliuose.

5 Jo egzemplioriy su identiskais neraiskaus reljefo apvadais yra Krokuvos nacionaliniame muzie-
juje (MNK III-ryc.-16826, MNK III-ryc.-18213) ir Vilniaus universiteto muziejuje (VUM G 8s),
pastarasis publikuotas: Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021), 216.

+6Zinomas vienas visiskai kiaurinio, dekoratyvaus fono atvejis — paveikslélyje ,,Své. Trejybe
i$ kun. Mozés Mitkevi¢iaus rinkinio. Savo forma ir detalémis $is egzempliorius labai panasus j
leidéjo ,Bouasse-Jeune” ,Bégima j Egipta“.
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jami keliais etapais: ankstyvuoju — apie 1850-uosius, remiantis katalogu-
kainoras¢iu#” — viduriniuoju, Zymimu ,po 1857 m.”, ir vélyvuoju — po
J. K. Vil¢inskio mirties, pradedamu nuo 1886 mety.*® Jrasai paveikslé-
liuose retai kada atskleidZia gamintojus, téra nurodyti ParyZiaus spaus-
tuvininkai — Chardonai, de Drouart’as, J. Lemercier ir Wateletas. Nors
XIX a.vid. ir IT p. ParyZiuje buta apie pora $imty paveiksleliy gamintojy,
paminéticji nepriklausé produktyviausiems ar bent produkeyviems ,né-
riniuotos® apdailos pateikéjams. Taigi, ,,Vilniaus albume® yra nemazai
nezinomyjy — dél paveiksleliy dailininky, gamintojy ir datavimo.

Ar galéty kaip nors pagelbéti paveiksléliy puosybos analize? Juk
daugelis leidéjy i§ panaliy puoSybos elementy ir bady karé, varijavo
tikstan¢ius kompozicijy. Pradiné formalioji , Vilniaus albumo® paveiks-
leliy dekoro tyrimo stadija leisty i$sakyti porg dalyky. Tyrinéjant apvady
detales aptikta nemazai panasumy j Paryziaus leidéjy paveikslélius. Stai
leidéjui Dopteriui badingi stilizuoti granato vaisiaus pavidalai paveiks-
lélio kampuose, panadts j esandius J. K. Viléinskio paveiksléliuose. Kai
kuriuose albumo paveiksléliuose pasirodanti specifiné Zemyn besilei-
dzianéio balandZio — Sv. Dvasios simbolio traktuoté aptinkama , Bouasse-
Lebel® produkcijoje. Minimaliy apvadéliy atitikmeny galima rasti
Ch. Letaille’io, azurinio tinklelio - firmos ,,A. Bés et F. Dubreuil fils“ ir
kity gaminiuose. Pagrazai spalvoty folijy blizgudiais, kuriais dekoruotas
,Vilniaus albumo® paveikslélis ,,Sv. Florijonas (TIM GEK 43073), nau-
dotiir leidéjy Durand’o, A. Saintino, Dopterio ar Basset. Vardyti atskiry
elementy galima daugiau, bet vargu ar nasiai. Kol kas pavyko nustatyti
tik vieng rimtesng sasaja: kai kurios albumo ,,nériniy” kompozicijos ne-
abejotinai turi savo analogy tarp Paryziaus leidéjo C. Bertino*? (,Bertin
& Cie“?) paveiksléliy. Jo naudotas apvady modelis — géliy arabeskos su
religiniais simboliais (Marijos ir Jézaus $irdziy ir vardy, Dievo Avinélio,

7 Album Wilenski, czyli zbidr rycin, litografii i chromolitografii, poswigcony wylgcznie przedmio-
tom krajowym, i wykonany ze szczegblnem staraniem przez najznakomitszych mistrzéw w Paryzu
/wydawca J. K. Wilczyriski. Wilno: drukiem J6zefa Zawadzkiego, 1857.

48 Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021), 107-254.

9 Pagal signatiras paveiksléliuose C. Bertinas XIX vid.—II p. keleta karty keité savo firmos bu-
veing Paryziuje i§ Sv. Jokiibo gatvés Sv. Sulpicijaus, o apie 1880 m. jau veike qugimrd gatvéje.
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gulin¢io ant septyniais antspaudais uzantspauduotos knygos, taip pat
paveikslélio kampuose esanciy kalavijy ir viniy, po tris sujuosty kaspi-
nais) daznai aptinkamas ir J. K. Vil¢inskio paveiksléliuose (12 pav.). Ta-
¢iau vieni to identisko apipavidalinimo ,,Vilniaus albumo® paveiksleliai
(»Sv. Pranciskus Serafiskasis“ (LNM, IMik 493), ,Sv. Teres¢“ (LMAVB
A-9145/689), ,Sv. Vaclovas“ (VNM, Gr. Pol. 22608/122) ir kt.)) signuo-
ti J. Lemercier, o kiti (,Sv. Vincentas“ (VUM, G 94) ir ,Sv. Aleksan-
dras“ (LMAVB, Liet. 1/5.5.35 ir kt.)) — Drouart’o spaustuve.5® Su C. Ber-
tino leistomis devocionalijomis sicja ir daugiau analogijy (13-14 pav.),
tarkime, azariniai ovaliy paveiksleliy apvadai, juosiantys spalvintus
A. Oleszczyniskio plieno raizinius ,Sv. Tekle (VUM, G 91) ar ,,Sv. Juo-
zapas“ (VUM, G 90)5', sukurtus pagal Vilniaus bazny¢iy paveikslus.
Raiskinti ir dar du kiti tapatus C. Bertino ir albumo paveiksléliy apipa-
vidalinimo tipai’* leisty kelti prielaida, kad bata J. K. Vil¢inskio ir $io
leidéjo bendradarbiavimo, galbat — tarpininkaujant ParyZziuje gyvenu-
siam dailininkui A. Oleszczynskiui. Tikétina, kad kai kurie ankstyvie-
ji »Vilniaus albumo® paveiksléliai yra apipavidalinti batent C. Bertino
imongje. Kita vertus, kyla abejoniy deél kai kuriy paveiksléliy priesky-
ros ,,Vilniaus albumui® — ir dél atvaizdo raiskos, ir dél apipavidalinimo

s° Paveiksléliai publikuoti: Jonas Kazimieras Viltinskis. Vilniaus albumas (2021), 157, 177, 201,
210, 240. C. Bertino paveikslélio pavyzdys: heeps://picclick.fr/Canivet-BERTIN-Ceceurs-
Sacrés-XIXe-Image-Pieuse-Holy-194952131298.html.

st Paveiksléliai publikuoti: Jonas Kazimieras Vilcinskis. Vilniaus albumas (2021), 180, 187. Prie
spalvinto ,,Sv. Teklés* paveikslélio nurodyta J. Lemercier spaustuvé.

5* Vieno tipo pavyzdys — paveikslélis ,Sv. Adalbertas (LNDM G 72), priciga internetu:
heeps://www.limis.lt/greita-paieska/perziura/-/exhibit/preview/20000006395955?s_id=
2aV1XYyXP7qeitDM&s_ind=8&valuable_type=EKSPONATAS. C. Bertino analogas: https://
picclick.fr/ CANIVET-Bertin-Sainte-Anne-XIX¢-Image-Pieuse-391948767333.html. Kito tipo —
paveikslélis LSve Mergelé Marija Maitinanti“ (LNDM G 86), prieiga internetu: heeps://www.
limis.lt/greita-paieska/perziura/-/exhibit/preview/20000004634268?s_id=aWui6R488R7JEuAp
&s_ind=9&valuable_type=EKSPONATASiranalogas:https://www.delcampe.net/static/img_
large/auction/000/507/617/021_ooLjpg2v=111

2. Antonis OICSZCZyﬁSkiS. WSV, Jonas Kentietis“ (pagal Simono Cechavitiaus paveikslg).

Leidéjas Jonas Kazimieras Vilcinskis, [1851-1852]. Plieno raizinys, popieriaus ,nériniai‘. LNDM, G 71
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1. Antonis Oleszczyniskis. LSv. Tekle  14.,5ve Mergelé Marija su Kadikéliu®.

(pagal Vilniaus Augustiny bazny¢ios paveiksla). Leidéjas C. Bertinas. ParyZius, XIX a. vid. Graviiira,

Leidéjas Jonas Kazimieras Vil¢inskis, [1851— popieriaus ,,nériniai“. Publikuota i§: heeps://www.
1852]. Spalvintas plieno raizinys, popieriaus delcampe.net/nl/verzamelingen/devotieprenten/
»nériniai“. VUM, G 91 dentelle-holy-card-paris-bertin-ame-revere-les-cieux-

admirent-la-splendeur-mere-d-un-dieu-1714114786.html

jie greitiausiai antriniy® leidéjy (kopijuoti kity leidéjy paveiksle-
lius buvo jprastas dalykas) isleisti XIX a. pab.—-XX a. pr. Regis, vienas
J. K. Vil¢inskio paveiksléliy ,,perleidéjy” XIX a. 9—10 des. buvo Kroku-
voje veikes katalikiSkas dr. Wiadystawo Mitkowskio knygynas?, naudo-

53 Pvz., $iam leidéjui turbar priskirtinas paveikslélis ,Sv. Kazimieras“ (LMAVB, Liet. 1/5.5.50),
publikuotas Jonas Kazimieras Viléinskis. Vilniaus albumas (2021), 148.
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jesis ir Niurnbergo leidéjo ,Serz & Co® paslaugomis. Visi Sie klausimai
dar laukia nuodugnesniy tyrimy ir analizés.

Apzvelgiant aptariamojo laikotarpio paveiksléliy dekoro visuma
batina pastebéti akivaizdy dalykq — jis nejtiketinai jvairus, turi ir orna-
mento, ir naracinj, simbolinj uztaisg. Neretai puosyba, jos ikonografija —
integrali paveikslelio dalis, tad iSnyksta riba tarp vaizdinio ir jo dekoro,
jie — organiska vienove.

XIX a. vid.-XX a. pr. paveiksléliy puosyba keité ir jprastai stadia-
kampe 3iy devocionalijy forma. Banguotas ,mezginiuoty” paveiksléliy
siluetas sunkiai apibadintinas. Ryskus laikmecio Zenklas — leista gana
daug kryZiaus pavidalo paveiksléliy, jy centre — NukryZiuotojo atvaizdas
ar Jézaus veidas, o patiy forma kuriandiy kryZiy aZurinis dekoras — jvai-
rus. Pasitaiké kity religiniy objekty ar simboliy pavidalo paveiksleliy:
imituota monstrancija, veraikonas®*, varpas, altorélis ar géliy vaza (in-
das). Radosi ir komplikuotesniy formy, tarkime, sukomponuoty i$ tri-
ju dieviskyjy dorybiy — tikéjimo, meilés ir vilties — atributy: kryZiaus,
Sirdies ir inkaro. Aptariamuoju laiku suklestéjus Své. Mergelés Marijos
ir Jézaus Sirdziy gerbimo praktikoms, suprantama, gaminta ir $irdisko
pavidalo paveiksléliy (pvz., ParyZiaus leidéjo Dopterio ciklas ,Sve. Mer-
gelés gyvenimas®). Mégti siauri pailgi sta¢iakampiai knygy skirtukai su
religinémis realijomis. Nemazai jy — vadinamieji Bristolio (pagal ¢ia ga-
minto tvirto popieriaus rit$j) paveiksléliai su perforuotais geometriniy
ornamenty rastais.

Aptariamuoju laiku gana populiari paveikslélio forma — medZio
lapas. Sventojo atvaizdas (ranka tapytas, plieno gravidra ar chromo-
litografija) buvo aplikuojamas ant gzuolo, buko (?) lapo skeletoss arba
jo popierinés stilizacijos’®. Greic¢iausiai klijuoti atvaizdélj ant sudZio-

s+ Broliai Benzigeriai litografijai (Nr. 150), vaizdavusiai Jézaus galva (pagal Guido Reni), suteiké
popieriaus aziiro fong — §v. Veronikos drobule.

55 Pvz., 32uolo lapo skeletas su Nekaltojo Prasidéjimo Své. Mergelés Marijos chromolitografi-
ja (Girtner (2004), 36, il. 31), ranka nutapytu NukryZiuotojo atvaizdu (Skalovd (2020), 119,
14 priedas); buko (2) lapo skeletas su ant pergamento tapytu $v. Karolio Boromiejaus atvaizdu
(Glauben. Andachtsbildchen von A bis Z (2016), il. 115).

5¢ Tarkime, Traky istorijos muziejuje saugoma ant lapo imitacijos uzklijuota chromolitografija
»Sv. Veronika® (1898 m., TIM AT 5661). Sio, beje, neteisingai LIMISe ikonografiskai aprasyto
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15.,Sv. Elzbieta Vengré®, Leidéjas
Franzas Schemmas (?). Niurnbergas (2), XIX a. Il p.
Plieno raizinys, popieriaus ,nériniai®.

Kun. Mozés Mitkeviciaus rinkinys
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vinto lapo — tai senesnés, bent jau
XVIII a. sickianéios, tradicijos
aidas. Tadiau butent XIX a. IT p.
suklesti medzio lapus imituojan-
iy paveiksléliy gamyba, aiskéja
ir jos arealas — pietine Vokietija.
Tokio tipo paveikslélius leido:
A. Schaufele’¢ Stutgarte, [J.] Lut-
zenbergeris — Altetinge (Altdt-
ting), A. Gotzas — Miunchene,
Franzas Schemmas — Niurnberge
(15 pav.). Sunku spresti, kodél
perforuotas ar azurinis paveiks-
lelis turéjo priminti medzio lapo
skeleta. Gal praeityje sodry sim-
bolinj kloda turéjusiy kietyjy
medziy gZuolo ar buko lapy ske-
letai (iSgauti $epeciu) mégti vien
dél zavingo trapaus azuro ir buvo
tik dekoras? O galbut reiSkinio
iStakas reikety sieti su piligrimys-
tés fenomenu ir piligriminémis

vietovémis, kuriy pavadinimo Saknyje ir legendose minimas gzuolas

(vok. die Eiche) — Maria Eich Miuncheno apylinkeése ar ypa¢ lankoma —

Maria Dreieichen Austrijoje. Juolab garsusis pastarosios §ventovés ma-

donos atvaizdas XIX a. II p. neisaiskinto leidéjo buvo aplikuojamas sti-

lizuoto lapo formos paveikslélyje ir platintas kaip piligriminés kelionés

atmena. Perzvelgus begale paveiksleliy internete jsitikinta, kad kaip at-

minimo Zenkla ant lapo formos mégta klijuoti maZutes, bet atpaZjsta-

mas malonémis garséjusiy Mariazell, Altotting, Enzersdorf, Herrgottsrub,

Maria Lanzendorf ir kity $ventoviy kariniy kartotes. Be to, gal vado-

paveikslélio averse likusi priklijavimo Zymé leidzia teigti, kad jis, kaip ir nemazai kity lapo pavi-

dalo paveiksléliy, turéjo biti atvoziamas.
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16. Iiskleidziamas paveikslélis ,, Jézus — pasaulio valdovas®. Nez. leidéjas, XIX-XX a. sandira.

Chromolitografija, midri technika. Privatus rinkinys
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17 a-b. Atidengiamas paveikslélis ,Kristus, vainikuotas erské¢iy vainiku®.

Nez. leidé¢jas, XIX a. IT p. (

iki 1877). Chromolitografija, popieriaus ,nériniai®.

Rietavo Oginskiy kultiiros istorijos muziejus (ROKIM S 597)
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vautasi imperatyviu priminimu Sventajame Rate: ,,Jis bisite kaip azuo-
las suvytusiais lapais, kaip sodas be vandens® (Iz 1,30). Labai tikétina, kad
yrancio, bet nesuirusio lapo motyvas tikin¢iajam turéjo dviguba — mze-
mento mori ir amzinojo gyvenimo pazado — prasme.

Aptariamuoju laiku buvo populiaras paveiksléliai-siurprizai: at-
veriami dekoratyviomis durelémis (atkartotas suveriamy altoriy prin-
cipas) arba pamatomi atvoziant kita paveikslélj. Tie atidengiami pa-
veiksléliai (vok. Klappbild) buvo madingi Baroko epochoje, gaminti
ir dar anks¢iau. Vis délto j savo puo$numo, jvairovés ir gausos zenity
pakilo batent XIX a. II pus¢je. Paslapties, staigmenos efektas — vie-
nas laikmedio bruozy, bendras vadinamosios prabangaus popieriaus
(Luxuspapier) pramonés gaminiams. I§ kitos pusés — tuose atidengia-
muose, kartais — iStraukiamuose, devociniuose paveiksléliuose neabejo-
tinai gladi ir religinés mistikos, varty, dury simbolika. Tai pasakytina
ir apie iSskleidZziamuosius kulisinius paveikslélius — jprastai erdvinés
$ventovés pavidalo, retkardiais atstojusius ir namy ar kelioninj altorélj
(16 pav.). Pastatomi paveiksléliai-koplytélés mégti gaminti ir kaip Pirmo-
sios komunijos atminimas.

Paveiksléliy-staigmeny atvoziamoji dalis kone visada (iSskyrus
dury motyva) buvo puosta jvairiausiais géliy atvaizdais (17 a-b pav.).
Apskritai gélés — Ziedas ar lyg fontanu gausa trykstancios Zyduoliy kom-
pozicijos, jvairios puokstés dekoratyviose vazose, vazonuose ar krep-
Seliuose — tai sodriausias aptariamojo laiko visy techniky paveiksleliy
puosybos segmentas. Leistos atskiros paveiksleliy serijos, kuriose vis kitos
gélés pavidalas sietas su kuriuo nors Marijos siuzetu ar §ventuoju. Stai
J. Pachmayeris atvoziamy (atidengus augalo atvaizda atsiveria $vento-
jo asmens figiira) spalvoty estampy serijoje kartu su iSrayta psalmés ar
Sventojo Rasto citata §v. Aloyza tapatino su saulégraza, $v. Stanislova —
su pilnavidure piliaroze, o $v. Apolonija — su rudbekijas” ir t. t. PanaSaus
dydzio paveiksléliy serija su atvoziamomis gelémis J. Pachmayeris leido ir
kaip meilés bilietus — atkélus gélés zieda ar puokstele, badavo randamas
eilérastis. Tokius $ventyjy asmeny, pridengty géliy kompozicijomis, at-

57 Lukas, Pisa, Wogerbauer (2017), 128-129; Pack (2003), il. 174.
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18. ,Jézau, paveiksle dorybiy,
susimilk ant musy! Leidéjas

Juozas Angrabaitis. Krokuva, XX a. pr.
Chromolitografija, kongrevas.

Kun. Mozés Mitkevi¢iaus rinkinys
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vaizdus platino ir ParyZiaus leidéjai, tarki-
me, ,Vaurs®, ,Basset®, ,Felix“ ir ,Dopter”
iSleido ir atskiras serijas vien su geliy kom-
pozicijomis. Géliy motyvai buvo jvairiai
panaudojami chromolitografijose — kartais
jos formuoja apréminimg, suteikia stiliaus
iSraiska (18 pav.), puosia kurj nors vaiz-
duojama objekta, o kartais lyg atsitiktinai
simetamos“ j kompozicija.

Kaip ir liturginéje tekstiléje, paveiks-
léliuose, be visuotinai naudoty roziy ir
lelijy, galima (nors ne visadas®) atpazinti
gebenés, pakalnuéiy, naslai¢iy, dagiy, ele-
bory, rugiagéliy, fuksijy, neuzmirstuoliy,
sukutiy, raktazoliy, tulpiy, nasturty, iri-
sy, aguony, kamelijy, bugieniy, kininiy
gvazdiky, dailiyjy auskaréeliy, paprastyjy
raugerskiy, gudobeliy, Zzydin¢iy alyvy,
jazminy, pupmedziy, alyvmedZiy, aZzuoly,
dobily, paparéiy ir kity augaly motyvus.
Kickvienam augalui teikta reik§mé ar net
keletas jy. Stai trispalvé naslaité, pladiai
naudota ir J. K. Vil¢inskio paveiksléliuose,
yra Své. Trejybés gélé, bet ji — ir Kristaus

kantios, ir Marijos nuolankumo simbolis. Suprantama, naglaités ar ne-

uzmir$tuolés vaizduotos ir geduliniuose paveiksleliuose. XIX a. visuo-

mené meégo isSifruoti geliy, augaly kalba, pasitelkdama floros simboling

prasme kataliky teologijoje ir mene, Zinotg nuo ankstyvyjy viduramziy.

Géliy reik§més motyvuotos Sventuoju Rastu, teologiniais veikalais ar tie-

siog asociacijomis. Sakykim, NukryZiuotojo ar sielvartaujan¢ios Marijos

58 Antai kartais sunku identifikuoti, kurie Ziedai — jazminy ar apelsiny, kamelijy ar roziy, bija-

ny — pavaizduoti.



19. ,,§V. Pranciskus Asyiictis“. Leidéjas L. Turgis, Paryzius. XIX a. IT p.
Plieno raizinys, spalvintas ranka. LNM, PA 6390
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kompozicijose pasitaikantys raudoni ar mélyni anemonai (plukés) simbo-
lizuoja krauja, kurj praliejo Kristus.

Gélés paveiksléliuose galéjo buti ir nataralistiskos, ir stilizuotos
(19 pav.). Paveiksléliy leidéjas L. Turgis (véliau — ,Turgis Fils“) publi-
kavo Ernesto Guillot parengtus leidinius, skirtus viduramziy rankra$¢iy
iliuminacijy dekorui (pvz., ,L’ornementation du manuscrits au Moyen-
Age*, apic 189(2]) bei géléms ir jy stilizacijai (pvz., ,Les fleurs d’aprés natu-
re“, 1892). Sie dekoravimo pavyzdZiai atsekami ir paveiksléliy puosyboje.

Sudziovintos ir priklijuotos gélés paveiksléliuose veiké kaip piligri-
mystés priminimas ir kaip antrinés relikvijos (tikinta, kad ,,buvo padétos
ant Kristaus grabo“ Sventojoje Zeméje ir pan.). Kartu su dziovintomis gé-
lemis j bendra kompozicija klijuotos ir nedidukés chromolitografijos. Eg-
zistavo paveiksléliy koliazy-asambliazy grupe, kur susijunge leidéjy pro-
dukcija ir namudiniai puo$menys. Pavyzdziui, siuvinétos ar i§tapytos gelés
papuos$davo raizinj su $ventojo atvaizdu arba atvaizdas, jprastai — chro-
molitografija, aplikuotas ant tikry nériniy, audeklo. Aplikacija — vienas i§
populiariy paveikslélio konstravimo bidy. Daznai audiniais (pvz., satinu)

puosti vaizduojamy asmeny drabuZiai.
Vietoj i$vady

Aptariamojo laikotarpio paveikslelis — tai stipréjanéios katalikybeés paza-
das, savotiskas bilietas | anapusybe. O svarbiausia jo dailios meninés for-
mos paskirtis — nustebinti, patraukti ir jtraukti. Siuo aspektu lemiamas
veiksnys tenka labai aps¢iam ir sodriam dekorui, kuris paveikia ir pacia
paveikslélio forma. Turinys — religinis, bet néra grieztai reglamentuotas.
Puosyba, kurios jvairovés variklis buvo leidéjy konkurencija, yra skirtingy
vektoriy - fantazijos, cklektiskumo ir meistrystés — koherencinis lydinys.
Kaip ir ankstesniais amZiais, dekoras ilicka labai svarbus apréminant, api-
pavidalinant atvaizda, taliau neretai jis organi$kai integruojasi j bendra
kompozicijos vienovg ir taip iSnyksta riba tarp atvaizdo ir puosybos. Tai
pirmiausia pasakytina apie vienuoliy barokiniy popieriaus ar pergamento
pjaustiniy-karpiniy dekoratyvaus aziiro jkvépta ir dél technologijy (sujun-
gus anks¢iau zinotas reljefiniy jspaudy ir perforacijos technikas) atsiradusj
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jstaby popieriniy ,,nériniy” pasaulj, mirgantj gausybe religiniy simboliy,
ornamentikos ir kity puo$meny. Aptariamo laikotarpio paveiksléliy de-
korui badingas stilistinis ir techniky pliuralizmas bei stiprus imitacinis
pradas. Ryskus jo bruozas — didziyjy stiliy (ypa¢ gotikos ir baroko) ele-
menty mimikrija.

Skirtingas to paties paveikslelio apipavidalinimas stipriai keité ir jo
i$raiska. Spalvingumas — svarbi aptariamojo laikotarpio paveiksléliy puo-
$ybos ypatybé. Isigalint chromolitografijai, supaprastéja devociniy pa-
veiksleliy i$vaizda, bet dekoro elementy dar vis tick licka nemazai. Géles,
ju puokstés ir arabeskos — pagrindiniai puo$ybos démenys kone visomis
technikomis pagamintuose paveiksléliuose.

Aptartos devocionalijos yra paveiktos $viesiojo romantizmo jtakos,
tatiau takoskyra tarp romantikos ir sentimentalizmo, trivialumo — trapi.
Nuo XIX a. II p. paveiksléliai tapo ne tik iliustratyviu masines kultiros
reiskiniu, bet ir masinio produkto pavyzdZiu; jie, kaip ir daugelis anuo-
met buitj supusiy isskirtiniy daikty, badavo gausiai i$puosti, tadiau jy
puosiniai néra savitiksliai ir dazniausiai turi semantinj katalikiskos tra-

dicijos pamata.
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Eloquence of the Décor of Holy Cards from 1840-1914
Summary

The holy cards from 1840-1914 and their décor are important carriers of Christian
traditions and symbolism, which is why this paper not only explores the meanings of
the elements and symbols used in the décor of said holy cards and, in particular, their
borders but also focuses on the evolution of these devotional images and discusses the
production from the main publication centres such as Antwerp, Augsburg, Prague,
Diisseldorf and Paris. One of the aspects discussed in this paper is the heritage of said
holy cards in Lithuania and the décor of the holy cards from the ‘Album of Vilnius’
published by the leading publisher of this era Jan Kazimierz Wilczynski.

During the period of 1840-1914, these holy cards were a promise from the increasingly
strong Catholicism and, in a way, a ticket to the afterlife. The primary purpose of
their pretty visual rendering was to surprise, attract and engage. Here, the key role was
played by highly abundant and rich décor that even affected the shape of the cards
and both served as an ornament and carried a charge of narrative and symbolism.
Décor, the diversity of which was always driven by the competition between
publishers, was a coherent alloy of various vectors such as imagination, eclecticism
and mastery. Just like in the previous centuries, it remained a highly important part
of framing and finishing the image. Quite often the décor and its iconography were
organically integrated into the whole composition thus blurring the boundaries
between the image and its decorations. This could primarily be said about the
lace-imitation borders and elements of composition of the cards such as abundant
religious symbols, ornaments and other motifs. The said paper “lace” was inspired
by openwork paper or parchment cuttings produced by nuns in the Baroque era but
now its manufacturing process involved new mechanic technologies that merged the
pre-existing embossing and perforation techniques. The décor of the holy cards from
the period in question was characterised by the plurality of styles and techniques and
strong reliance on imitation. The mimicry of elements of the major styles, Gothic and
Baroque in particular, was a very prominent feature. A different finishing of the same
card could significantly change its visual impact. Colourfulness was also an important
characteristic of said holy cards. With chromolithography becoming increasingly
available, the appearance of the holy cards became simpler but they still retained a lot
of décor elements. Flowers, flower bouquets and arabesques were the key constituents

of holy cards manufactured by virtually any technique.
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The said devotional cards were influenced by the Light Romanticism; however, the
divide between romance and sentimentality or triviality was blurry. Since 1840s, the
holy cards became both the illustrative phenomenon of mass culture and the example
of a mass-manufactured product: just like many other domestic objects of the era,
they were lavishly decorated but their decorations were not just for decoration’s sake
and usually had the semantic foundation of the Catholic traditions.

Keywords: holy cards, 1840-1914, décor, symbols, Jan Kazimierz Wilczynski,
‘Album of Vilnius’



