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Literaturinio peizazo vizualumas

Straipsnio tikslas — konceptualizuoti vizualiuosius literatarinio krasto-
vaizdzio® aspektus tarpdalykiniy peizazo diskusijy* kontekste, motyvuoti
jo analizei pasirenkamas vizualumo studijy prieigas bei meninio tyrimo
eksperimentg — dailininko Giedriaus Jonaidio atliktas gamtiniy apra-
$ymy vizualizacijas. Tyrimo medZiaga sudaro rusy raSytojo Nikolajaus
Gogolio (1809-1852) kiiryboje susiformaves peizazo Zanras, kurio pavyz-
dziai laikomi unikaliais zodinés tapybos ir kalbos harmonijos kuriniais,
ispudingomis neegzistuojantiy paveiksly ekfrazémis’, drasiais vizionie-
riskais meninés erdvés (ir jos kalbos) eksperimentais#, leidusiais teigti,
kad rasytojas sické paversti proza erdvinio meno objektu, galin¢iu kon-
kuruoti su natiraliais gamtovaizdziais ir architektiiras. Sig Gogolio pro-
zos vaizdingumo® tema papildo Zvilgsnio / regos / Ziiiros motyvas, paties
rasytojo plétojamas laiskuose (motyvuojant, kodél jis gali Rusija ,,matyti*

' Lietuviy literatiros tyrinéjimuose linkstama kalbéti ne apie peizagg, bet krastovaizdj. Sis ter-
minas dominuoja ir geografijoje, apic kurig ¢ia bus kalbama. Kalbose, kuriose krastovaizdziui
ir peizazui nurodyti vartojamas vienas zodis (vok. Landschaft, pranc. paysage, angl. landscape),
geografinis ir tapybos terminai sutampa. Jvairiy savokos vartosenos varianty salyginuma at-
skleidzia rusy kalba, kurioje prancizisku Zodziu (nessaxnc) vadinami tapybos darbai, o vokisku
(1anduwagm) — geografinés analizés vienetas, nors santykis tarp vokie¢iy ir pranciizy terming yra
sinoniminis. Man svarbu pabrézti literatirinio kraftovaizdzio santykj su geografiniu ir jy abiejy
rysj su tapybiniu peizazu, todél abu terminus vartoju kaip sinonimiskus.

* Tokiy diskusijy pavyzdys — peizazo teorijos seminaras, sukvietgs menotyrininkus, geografus,
land3afto dizainerius, menininkus, zr.: DeLue, Elkins (2008), rinkinys Cosgrove, Daniels (1988).
Geografy susidoméjima tapyba atspindi: Cosgrove (1998, 2008).

3 Gogolio ekfrazé apibendrinta: Amutpuesa (2011), 121-174.

+ Aorman (1988).

5 Zr. skyriy ,,Prozos geografija“ A6pam Tepr (1992), 208-216.

¢ Irina Melnikova atskiria vaizdinguma ir vizualuma, su pastaruoju siedama vizualiuosius rasto
aspekeus, o vaizdingumu laikydama ,Zodinio karinio sukeltus mentalinius vaizdinius, atsiran-
dandius skaitytojo samongje®, zr.: Melnikova (2015), 15.
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ir apie ja rasyti, tik nuo jos atsitolings, pavyzdziui, i$ Italijos), straipsniuo-
se apie istorija ir geografija bei jy déstyma (aprasant atsitolinusj visa ap-
imantj zvilgsnj j Zemg ir Zmonijos raida), taip pat grozinéje prozoje, kur
iformina pasakotojo ar herojaus santykj su pasauliu kaip reginiu. Chres-
tomatiniu Gogolio Zvilgsnio motyvo pavyzdziu laikomas miesto pano-
ramos apraSymas apysakoje ,Roma“, kurios pabaigoje iki tol aktyvus ir
tikslingi pagrindinio herojaus veiksmai staiga pakei¢iami vienintele (ir
betiksle) veikla — ekstatiniu vaizdo nuo Janikulio kalvos stebéjimu. Ty-
rin¢jimuose zvilgsnio motyvai interpretuojami kaip individualus ra$yto-
jo pasirenkamas zitros repertuaras’, juolab kad Gogolis neretai nurodo,
kokia technikq panaudojes meninei optikai steigti (mikroskopa, zemé-
lapj, binoklj, l¢liy teatro déZg, panorama, liaudies paveikslélj), taip pat
pabréziamas ideologinis ,matymo® matmuo, jo metaforinis ir metafizinis
pobudis, kaip, tarkim, Mirusiy siely pasakotojo / autoriaus kreipimesi
i Rusija: ,Regiu tave, i§ savo stebuklingos, grazios tolumos tave regiu...%,
turint omeny Italija, kurioje rafomas romanas-poema. Gogolio peizazy
atveju zitra analizuojama kaip meninés erdvés bruozas, kai zvilgsnis, jo
galimybés ir rezultatai sicjami i$imtinai su herojaus, bet ne pasakotojo,
juolab — ne autoriaus, pozicija’.

Straipsnyje sitiloma tarpdalykiné tyrimo prieiga numano, kad pei-
zazas yra kulttros vaizdinys, kuriuo reprezentuojamas, struktaruojamas
ir simbolizuojamas pasaulis jvairiose srityse — tapybos, landsafto dizaino,
geografijos, literattros, architektaros ir t. t. PeizaZai gali skirtis medziagis-
kai — bati sukurti i§ spalvy, rasalo, gamtiniy elementy — Zemés, akmens,
vandens, augaly, taciau zatiaralumo / sqlyginumo pozitriu jie nesiskiria —
yra Zzmogaus kariniai’®. PeizaZa steigia ir skirtingas jo reprezentacijas vie-
nija subjekto Zvilgsnis, iStreniruotas matyti peizaZzus ir vienaip ar kitaip
iprasminti". Lemiama Zvilgsnio ir per jj reiskiamo subjektyvumo reik§mé

7 Fusso (1994); Maguire (1994), 97-178.

8 Gogolis (1980), 213.

> Aorman (1988).

1© Cosgrove, Daniels (1988), 1. Peizazo salyginumas ir santykis su tikrove aptarti dar 1950 m. chres-
tomatiniame E. H. Gombricho straipsnyje: Gombrich (198s), 116-117.

" DeLue, Elkins (2008), 101-112.
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zanrui bei pats fakrtas, kad jis suklesti batent XIX amziuje', kai europie-
tiskoje kulturoje pradéjo ryskéti vaizdinis positkis, pasireiskes vis didéjan-
¢iu vaizdy sureik$minimu ir subjekto virsmu j szebérojg®, leido peizazui
taikyti vizualumo tyrimy prieigas'.

Siame straipsnyje vizualumo tyrimy pasidlyti jrankiai — stebétojo,
Jjo techniky's, Ziiros reZimy'® savokos — taikomi Gogolio literatiiriniy
peizazy analizei, numanant, kad juos veiké radytojo naudoti geografiniai
ir kartografiniai $altiniai bei jy pasitlyti Ziaréjimo badai. Tyrimas siekia
atskleisti, kad, einant tokiu keliu, galima jveikti dvinare literataros ir ta-
pybos saveikos prielaidg, paprastai numanandia vizualios medijos jtaka
zodinei (ckfrazés atvejis), ir atskleisti heterogeniska bei nevienakryptj
literatariniy gamtovaizdZiy ry$j su kity sri¢iy peizazy praktika. Tyrimui
pasitelktos Giedriaus Jonaitio sukurtos Gogolio peizazy vizualizacijos'
buvo sumanytos kaip bandymas patikrinti, kokia apimtimi ir kaip lite-
ratliroje reprezentuojama erdvé gali jgyti vaizdine i$rai$ka, taip pat ar /
kaip joje gali bati atspindétas geografinio / kartografinio diskurso pédsa-
kas. Dailininko vizualizacijos néra ¢ia pateikiamos literatarinés analizés
iliustracija, nors jas kuriant buvo atsizvelgta j konkre¢iy Zemélapiy nau-
dojima Gogolio peizazuose, atsekama pagal Zodinius Saltinius. Jonai¢io
meninis tyrimas kuria prieSingos krypties nei literatriné analizé, siuzeta,
kuriame judama nuo raytojo Zodzio prie skaitytojo vaizduotéje gimstan-

™ Priclaida, kad peizazas yra pagrindinis XIX a. Zanras, remiasi iki $iol tarpdalykinése diskusi-
jose autoritetingas tyrinéjimas — Clark (1952), kuriame peizazo istorija iki XIX a. apzvelgiama i§
esmés kaip zanro prieSistoré.

B Crary (1992), SImmoasckuii (2000).

4 Kalbédama apie vizualumo tyrimus turiu omeny mano analizei svarbius autorius - Jay (1988),
Crary (1992), Mitchell (2002), kuric patys nesistengé tiesti tilty tarp savo koncepcijy, todél ir a§
to nedarau.

55 Stebétojo ir jo zvilgsnio problematika isdéstyta: Grigoravitiené (2011), 237-266.

1 Jay’us, remdamasis dailés istorijos tyrimais, i$skiria tris modernybei badingus Ziros rezimus —
tiesioginés perspektyvos, kartografinj ir barokinj, zr. Jay (1988).

17 Nevadinu Jonai¢io piesiniy iliustracijomis, nes dailininko laisvé interpretuojant Gogolio pei-
zazus buvo apribota: man noréjosi, kad bity atkurta kuo tikslesné peizazy, kurie rasytojo kiry-
boje labai artéja prie paveiksly apra§ymuy, struktira, atskleidZianti Zemélapiy kaip provaizdziy
naudojima bei radytojo kinematografing Zaismg su zvilgsnio distancijomis, nors dabar gailiuosi,
kad stengiausi §j kirybinj procesa reguliuoti.
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¢io vaizdo — i§ esmés, demonstruojant vaizduotés procesy, kurj Gogolis
numané veikiant geografijos srityje.

Geografijos peizazo / kra$tovaizdzio klausimas jeina j bendresne pa-
dios disciplinos vizualumo problematika. Jis gali buti aptariamas skirtin-
guose kontekstuose ir del to jgyti skirtingas interpretacijas. Fenomenolo-
gas Edwardas Casey’is teigia, kad, sickiant i$siaiskinti geografijos paskirtj,
svarbu atsizvelgti j Zemés ir pasaulio skirtj, kuri, anot jo, leidZia i$ryskinti
kosming (kiirybing) geografijos funkcija: aprasydama zeme - tai, kas yra
nematoma, ta¢iau juntama kaip gyvenimo pagrindas, — ji sukuria i§ Zemes
pasaulj — tai, ka galime matyti, leidZia Zemei pasirodyti pavirsiuje, buti
regimai (lictuviy kalboje $i skirtis jsitvirtina pa¢iy zodziy Saknyse — vie-
nas siejamas su saule, kitas — su Zemumu)™. Geografinio diskurso kriti-
kos kontekste vizualumas vertinamas priesingai — kaip susijes iSimtinai
su pavir$iSkumu ir pavirSiaus reprezentacija, ignoruojandia galima gelme
ir istorija. Batent taip Derekas Gregory’is knygoje Geografinés vaizduotés
traktuoja geografinius tyrimo metodus — stebéjima, regimybés aprasyma
ir interpretacijg, susiformavusius XVIII a. vidurio geografiniy kelioniy
(pirmiausia kapitono Jameso Cooko ekspedicijy) aprasuose, kurie ir lai-
kytini moderniosios geografijos pradzia™. Geografiniam pazinimo budui
nusakyti Gregory’is pasitelkia Martino Heideggerio pasaulévaizdzio savo-
ka, nurodan¢ia modernybeés procesa, kai pasaulis i§ esiniy visumos virsta
subjekto sukonstruotu ir todél nei$vengiamai ribotu vaizdu: ,,Siuo atveju
esiniy visuma suvokiama taip, kad esiniai egzistuoja tik tiek, kiek jie yra
pastatomi prie§statan¢io-gaminancio Zzmogaus.“*® Pasaulévaizdzio sasaja
su geografija Gregoryiui inspiravo vienas i§ vizualumo studijy autoritety,
Johnatanas Crary’is, kuris stebétojo techniky analizei pasitelké du Ver-
meerio paveikslus geografijos tema — ,Astronomas® (1668) ir ,,Geografas®
(1668-1669). Jais Crary’is iliustruoja camera obscura budinga epistemo-
loginj modelj, kuriame autonomiskas dekartiskasis individas jauciasi turjs

galig savo protu aprépti viso pasaulio egzistencija*’. Gregory’is mano, kad

8 Casey (2002), 268-270.
19 Gregory (1993), 15—21.
2° Heidegeris (1992), 148.
** Crary (1992), 43-47.
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toks savarankiskai sprendZiantis subjektas, visi$kai pasitikintis ir pasiten-
kinantis savo zvilgsnio galimybeémis, badingas ir europietiskai geografijai,
jtvirtinusiai savo poziirj moksliniuose pasaulio aprasuose ir Zemélapiuo-
se. Beje, pastarieji savo ruoztu taip pat buvo pripazinti galinga vizualios
retorikos medija ir tapo kitu geografinio diskurso kritikos taikiniu®*.
Kita vertus, geografijos vizualumas yra istoriskai susiklos¢iusi disci-
plinos nei$vengiamybeé: Zemélapiai yra geografinés informacijos kaupimo
ir sklaidos priemonés nuo pat jos uzZuomazgy Antikoje, o geografinis kras-
tovaizdis laikomas pagrindiniu geografinés analizés vienetu®. Svarstant
$io vizualumo iStakas alternatyva kritiskam Gregory’io Zvilgsniui pasialé
Chenxis Tangas, rekonstraves peizazo estetikos reik$me geografijos teo-
rijai ir metodologijai**. Anot Tango, naujosios geografijos moksliné pa-
radigma pradéjo formuotis Alexanderio Humboldto veikaluose, kuriuos
jis pradéjo radyti grizes iS kelionés j Piety ir Centring Amerika. Vienas
tokiy veikaly — Gamtos paveikslai (Ansichten der Natur, 1808) — tiek savo
pavadinimu, tick metodu jevirtino geografinio apraso forma — paveikslg
(peizazg), kurios pasirinkimg autorius motyvavo knygos jvade: knygos
tikslas — bent i§ dalies leisti skaitytojui pajusti egzotiska Piety Ameri-
kos gamtos groZj ir kartu suteikti Ziniy apie Zemyno geografija, vertes jj
sekti peizazo tapybos pavyzdziais, nes tik dailininkas, kuris vadovaujasi
igimtu talentu ir iSugdytu skoniu, gali atsirinkti i§ regimos gamtos svar-
biausius elementus ir i§ jy sukurti kompozicija, kuri bus patraukli akiai ir
turés pazinting vertg. ApraSydamas geografinio gamtovaizdzio principus
Humboldtas remeési tuo metu jrakingu Carlo Ludwigo Fernowo veikalu
Apie peizazing tapybg (1803), tatiau jtvirtindamas geografinj subjekea —
ta, kuris stebi peizaza ir jj apraso, jis seké Johanno Wolfgango Goethe’s
poezija, kurioje pirmga karta literatros istorijoje lyrinis subjektas regi ir
apra$o gamta ne kaip objekeg, bet kaip savo esaties dalj, jusliskai ir emo-
ciSkai subjektyvy reiskinj (véliau romantizmo tapyboje tai bus pavadinta
nuotaikos peizazu). Humboldto Gamtos paveikslai jtvirtino peizaza kaip

pagrindinj geografinés analizés vieneta ir suformavo jos moksline me-

** Zr.: Harley (1988), Wood (1992).
5 Cosgrove (2008), 1-9.
4 Tang (2008), 56-97.
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todologija — tirti Zemés pavir$iy skaidant jj | geografinius regionus ir jj
sudarancius krastovaizdzius. Geografinio kra$tovaizdzio ry$j su literatira
ir tapyba vainikavo Humboldto daugiatomis veikalas Kosmosas (18 45—
1862), kuriame kartu su geografiniy tyrimy istorija buvo aptarta literata-
rinio ir tapybinio peizazo raida nuo Antikos iki autoriaus laiky.

Taigi geografijos vizualumo aspektai, viena vertus, sietini su jos ty-
rimo metodais — stebéjimu ir regimybés aprasymu, kita vertus, su geogra-
finiy Ziniy kaupimo ir sklaidos priemonémis — Zemélapiu ir geografiniu
kra$tovaizdziu, kurie laikytini geografinés optikos technikomis, reguliuo-
jan¢iomis informacijos sklaida tam tikru badu®. Svarbu pabrézti, kad
kalbéti apic geografijos vizualuma (vaizdinguma) galima tik nuo XIX a.2¢
ir kad tik XX a. pabaigoje, prasidéjus vizualiosios kultaros kritikai, jis
tapo aptariamas kaip esminis disciplinos bruozas, lémes jos metodus ir
medijas. Tokioje perspektyvoje Gogolio susidoméjimas geografija ir jos
$altiniy naudojimas grozinéje kuryboje jgyja universalesne reik§me — jj
galima traktuoti ne tik kaip individualy rasytojo atvejj, bet ir kaip laiko-
tarpiui badingy vizualumo impulsy raiska.

Kalbeéti apie radytojo susidoméjima geografija leidZia jo straipsnis
»Kelios mintys apie geografijos déstyma vaikams® (1831), kurj jis pub-

»s Kritiné geografijos peizazo ir zemélapio bei jy rysio su tapyba analizé patcikiama Cosgrove
(1998, 2008).

26 Tki XIX a. egzistavusia vadinamaja aprasomaja geografija geriausiai iliustruoja XVIII-XIX a.
pradZios geografijos vadovéliai, kuriuose medziaga apie pasaulj pateikiama vis smulkéjanéiy kla-
sifikacijy sckomis ir jy taikymu atskiriems Zemynams: pradedama nuo geografijos skaidymo j
atskiras sritis — matemating, fizin, politing, kurios atskirai viena nuo kitos tiria zeme kaip astro-
nominj kina, kaip pavir$iy ir kaip Zmoniy veiklos vieta. Véliau, kalbant apie fizing geografija,
pateikiamos reiskiniy klasifikacijos su apibrézimais pagal sausumos ir vandens skirtj: sausumoje
i$skiriami Zemynai, salos, pusiasaliai; Zemynuose — kalnai, lygumos, auk$tumos ir t. t.; vandeny-
se — vandenynai, jiiros, eZerai ir t. t. Aptariant Zemynus, kurie tuomet Zinomi tik keturi (be Aus-
tralijos), naudojamasi ankstesnémis klasifikacijomis: tarkime, vardijami Europos kalnai, upés,
lygumos, ja skalaujanéios jaros, paplite gyviinai, pauks¢iai. Politiné geografija apraso valstybes:
vieta, plota, vardija pagrindinius miestus, jy gyventojy, pastaty, aiki¢iy skai¢iy, kas 3alyje augi-
nama, gaminama. Sios atskiros geografiniy Ziniy sritys sijasi ne loginiais, bet tarsi struktariniais
rySiais — panasiai kaip lego Zaidimas. Modernioji geografija pradéjo reiskinius sieti priezastingu-
mo rys$iais, tarkime, kalbant apie mongolus: jy akys siauros dél to, kad jie gyvena atvirose stepése,
kur daznas véjas, nesantis smélj ir sniega; gamtiné aplinka lemia jy veikla - gyvuliy auginima,

socialing organizacija, valdyma ir t. t.
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likavo, kaip manoma, norédamas gauti geresng mokytojo vieta. Visgi
straipsnis atskleidZia, kad Gogolis ne tik uzsibrézé isreiksti nuomong
apie apgailéting geografijos padétj mokyklose, bet rimtai susidoméjo pa-
¢ia disciplina — jos objektu, pazinimo budais ir — svarbiausia — estetiniu
poveikiu vaiko vaizduotei. Susiorientuoti pacioje srityje jam pagelbé-
jo Ritterio Sesiy Europos Zemélapiy (1806, vertimas j rusy kalbg 1829),
Humboldto knygos Gamtzos paveikslai skyriaus ,Stepés publikacija jta-
kingame kultiiros zurnale Moskovskij Telegraf (1829) bei to paties Zurna-
lo redaktoriaus Nikolajaus Polevojaus geografijos leidiniy recenzijos®’.
Remdamasis $iais Saltiniais Gogolis galéjo iSsigryninti ir vizualiuosius
geografijos aspektus — Zemélapiy reik§me pazinimo procese bei patj
metoda tirti Zemés pavir$iy segmentuojant j regionus, kaip tai pateikia-
ma Humboldto Gamtos paveiksiuose. Segmentavimu j paskirus vaizdus

straipsnis ir pradedamas:

»Didinga ir nuostabi geografijos sritis: kratai, kur kunkuliuoja pietas ir visa
tryksta dvigubu gyvenimu, ir krastai, kur i$darkyti gamtos bruozai reiskia siau-
ba ir Zemé pavirsta apledéjusiu lavonu; milzinai kalnai, kylantys | dangy, ir
lengva ranka nutapytas, visa augmenijos galiy prabanga ir jvairove alsuojantis
vaizdas; jkaitusios dykumos ir stepés, atpléstas Zemés gabalas vidury bekrastés
juros, Zmonés ir menai, ir visa ko, kas gyva, pabaiga! Kur atsirasty dalykai, dar
labiau jaudinantys jauna vaizduote!“*®

Geografijos poveikis vaizduotei buvo autentiskas Gogolio atradi-
mas, nes kiti jo skaityti autoriai miné¢jo mastymo ir atminties lavinimg,
mokymosi lengvuma, bet ne karybinguma Zadinan¢ius vaizdinius impul-
sus. Ypac¢ stipry akcenta vizualiesiems geografijos aspektams rasytojas su-
teiké antroje straipsnio redakcijoje ,Mintys apie geografija®, atsiradusio-
je po to, kai remdamasis pirmaja — naudodamas tas pacias romantizmo
id¢jas — Gogolis para$¢ analogiska pedagoginj straipsnj ,Apie visuotinés
istorijos déstyma® (1935). XIX a. pradzioje buvo jprasta geografija susieti
su istorija, o Rusijoje, kur geografija net nebuvo universitetiné disciplina,
laikyti istorijos dalimi. Todél Gogolio atvejis yra isskirtinis — jis isto-

*7 Apie Gogolio straipsnio 3altinius zr.: Buayrupure (2015), 70-97.
*8 Toroas (1978), 110. Vertimas mano — L. V.
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rijai panaudojo idéjas, suformuluotas geografijos kontekste, o ne atvirks-
¢iai. Radytojo jsivaizdavimu, abi disciplinos sickia vieno ir to paties tiks-

lo - visa aprépiantio pasaulio vaizdo: ,Jos [visuotinés istorijos] objektas
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didis: ji turi apimti i$ karto ir kaip #$baigtq paveikslg visa Zmonija“*%; apie
geografija: ,Pirmoje klas¢je turi buti apmestas visas pasaulio eskizas; visos
zemés rutulio dalys turi sudaryti vieng visuma.“*® Tokj zvilgsnj numané
zemélapis, kuriam skiriama lemiama reik§mé geografijos straipsnyje, o
istoriniame apie jj nutylima, nors bty buve galima prisiminti politi-
nius zemélapius, beje, geografijos straipsnyje sukritikuotus kaip negyvus,
nieko vaikams nesakandius skeletus®”. Lyginant iuos straipsnius maty-
ti, kad, norédamas atskirti geografija nuo istorijos, Gogolis ypatingai
sureik$mino jos vizualumg ir vaizdingumag, kurie reiskiasi per vizualia
medija — Zemélapj ir vaizdingg peizazo apra$yma. Tod¢l svarbiausia mo-
kinio pamokoje veikla yra stebéti ir maryti. Antrojoje straipsnio redak-
cijoje atsirado naujas fragmentas, kuriame kalbama apie geografijos dés-
tymo metodika:

»Auklétinis neturi turéti knygos. Ji, kad kokia gera buty, kaustys ir marins jo
vaizduote: pries jj turi buti tikeai Zemélapis. Né vieno geografinio reiskinio ne-
verta aiskinti, nejtvirtinus jo vietoje, nors tai bity tik ryskus tapybiskas aprasy-
mas. Kad auklétinis, klausydamas jo, zitiréty j ta vieta zemélapyje ir kad $is ma-
zas taskas tarsi plestysi pries jj ir talpinty visus tuos paveikslus, kuriuos jis mato
mokytojo kalbose. Tuomet galima biti tikram, kad jie isliks jo atmintyje amzi-
nai: ir, pazvelges j Zemés skeletinj kontara, jis i$ karto uzpildys jj spalvomis.“3>

»Paveikslai mokytojo kalbose® yra tie patys geografiniai krastovaiz-
dziai, kokius apraso Humboldtas Gamtos paveiksiuose. Neatsitiktinai
Gogolis sitilo mokytojui pasisemti vaizdingy gamtos apra§ymy pavyzdziy
i§ keliautojy pasakojimuy, kuriy vienintelj Humboldta pamini straipsnyje.
O i§ mokinio Gogolis tikisi vaizduotés darbo — Zvelgiant j zemélapj kurti
jo pagrindu mentalinius vaizdinius, inspiruojamus estetiskai paveikaus
mokytojo ZodZio.

Svarbiausia Gogolio geografijos vizualiy metody apmastymo pa-
sckmé buvo Zemeélapio provokuojamos vaizduotés technikos pritaiky-

* Toroab (1978), 40. Vertimas ir kursyvas mano - L. V.
3 Ibid., 111. Kursyvas mano - I. V.

3t Ibid., 110.

3> Ibid., 112.
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mas kuriant groZinés prozos peizazus. Apysaka ,,Baisus kerStas“ Gogolis
pradéjo radyti i§ karto po straipsnio apie geografija. ,Baisus ker$tas® yra
pirmasis Gogolio karinys su gana ai$kiu istoriniu fonu, pagal kurj gali-
ma identifikuoti, kad veiksmas vyksta XVII a. ir yra susijgs su Ukrainos
kazoky kovomis su lenkais. Romantizmo epochos istoriografija plétojo
mintj apie tautos, jos kulttros ir istorijos ry$j su gyvenama zeme, kuri
buvo perimta i§ Johanno Herderio veikaly, ypa¢ jo Idéjy Zmonijos istori-
Jjos filosofijai (178 4-1791). Gogolis perémé $ia mintj grei¢iausiai i§ pran-
ctzy istoriky veikaly ir teoriskai i$plétojo vélesniame straipsnyje ,,Apie
Mazosios Rusijos susidaryma” (1835). Tadiau jau 1831 m., dirbdamas
prie ,Baisaus ker$to“ rankrai¢io, jis konkrec¢ia Ukrainos istorijos epocha
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pradeda sieti su tiksliomis geografinémis nuorodomis — Karpaty kalnais,
Dniepru, Kijevu ir kitais miestais, kuriems identifikuoti ir apradyti pasi-
telkia kartografinius ir geografinius $altinius: Ritterio bareljefinj Europos
zemélapj, inZinieriaus pranctizo Guillaume’o Levasseuro de Beauplano,
XVII a. tarnavusio Lenkijos karaliui Jonui Kazimierui, sudarytg Ukrai-
nos zemélapj bei Ritterio Europos kalny aprasa i$ minéto Sesiy Europos
Zemélapiy rinkinio. Akivaizdziy Sio $altinio pédsaky atsckama apysakos
XII skyriy atverian¢iame Karpaty kraStovaizdyje — ne tik geografiniy de-
taliy, bet ir padios apra§ymo strukttros lygmeniu®:

»Toli nuo Ukrainos Zemés, pravaziavus Lenkija, tir$tai gyvenama Lembergo
miestg, eina cilés kalny aukStomis virSukalnémis. Vienas po kito tie kalnai rai-
70 visa krastg lyg akmeninémis grandinémis | desing ir | kaire ir laiko jj su-
kauste storais akmens klodais, kad neprasiskverbty nerami ir siautinga jura.
Akmens grandinés eina j Valachija ir Septynpilio sritj ir stikso milziniskomis
kravomis, pasagos pavidalu, tarp Galicijos ir Vengrijos. Néra tokiy kalny misy
kraste. Akis nedrjsta jy apzvelgti; o j kai kurias jy vir$ines Zmogus dar néra
kojos jkeles. Ir atrodo jie nepaprastai: gal jnirSusi jira iSsilicjo audroje i§ savo
pladiyjy kranty, i$meté auk$tyn nedarnias bangas, ir jos suakmenéjusios pakibo
ore, sustingo. Gal nugriuvo nuo dangaus sunkis debesys ir uzgriozdojo zemés
pavirsiy? Nes ir jie tokios pat pilkos spalvos, o baltos vir$inés blizga ir Zaiza-
ruoja sauléje. <...> Platis ir dideli eZerai tarp kalny. Kaip stiklas sustingg jic ir
at§viedia lyg veidrody nuogas kalny vir$anes ir jy zalias paslaites.“3+

Judantiy kalny grandiniy vaizdinj, stebima ant kartografinés ploks-
tumos, Gogolis pirma karta panaudojo straipsnyje apie geografijos dés-
tyma: ,NubraiZes Zemyno vaizda, auklétinis parodo visas auk$¢iausias ir
zemiausias jo vietas, pasakoja, kaip $akojasi po jj kalnai ir tiesia savo ilgas,
baisias grandines3s. Pakartotas apysakoje judriy kalny vaizdinys susieja
Gogolio geografinj ir grozinj diskursus ir skatina toliau testi paieskas ta
pacia linkme. Pasirodo, kad peizazas turi ir daugiau geografiniy motyvy

» Gogolio peizazo palyginima su Ritterio Karpaty kalny apradymu zr.: Buayrupure (2015),
136—142.

3 Gogolis (1979), 174-175.

3 Toroab (1978), 113. Vertimas ir kursyvas mano — L. V.
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ir jvaizdziy, pasiskolinty i§ to
paties Ritterio apra$o’®: atro-
dyty biblinis Zemés atskyrimo
nuo vandens motyvas Ritterio
naudotas aiskinant Europos
kalnyny formg’7; kalny kaip su-
stingusiy bangy ir sauléje Zaiza-
ruojandiy virSukalniy jvaizdziy
aptinkama Norvegijos kalny
aprase’®, o kalny ezery vaizdas
vainikuoja tiek Ritterio®, tiek
Gogolio Karpaty apra$ymus.
Sie vaizdiniai steigia skirtingus
geografinio diskurso numano-
mus stebétojo Zziliros rezimus:
kalny vir§ukalniy formos pama-
tomos peizazisto / keliautojo
akimis, o bendrieji kalny gran-
diniy planai ar eZery vaizdai jau
svyruoja tarp zemélapio ir kras-
tovaizdZio stebétojo perspekey-
vy. Be to, Gogolio kalny aprasy-

me yra elementy, kuriy nepasitaiko sausame Ritterio Zemélapiy aprase

ir leidZia teigti, kad patys Zemelapiai tapo Gogolio jkvépimo $altiniu.

Svarbiausias tokiy elementy Karpaty peizaze yra stebétojo distancija,

leidZianti pamatyti kalnus tarsi i$ kosmoso (arba zemélapyje): ,,Stikso

milziniskomis krivomis, pasagos pavidalu, tarp Galicijos ir Vengrijos.”

Tokig distancijg jgalino vienintelis Gogolio turétas Europos bareljefinis

zemélapis, publikuotas tame patiame Ritterio rinkinyje. Zitirédamas j §j

»skeletinj“ Zemeés brézinj rasytojas atliko tg vaizduotés procedira, kurig

3¢ Purrep (1829), 7-8.
7 Ibid., 1.
38 Ibid., 9.
39 Ibid., 8.
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siilé mokiniams geografijos pamokoje, — uzpildé vaizdingais apraSymais,
dalj i§ jy pasiskolindamas i§ pacios geografijos (minéti kalny palyginimai
su bangomis ir pan.).

Strategija naudoti kartografinius faltinius apysakos ,,Baisus kerstas®
gamtovaizdziuose Gogolio taikyta sistemiskai. Kitas akivaizdus Zeméla-
pio atkirimo atvejis — geografiné anomalija, kai

[u]Z Kijevo pasirodé negirdétas stebuklas. <...> staiga taip pasidaré, kad ga-
lima buvo toli matyti visomis kryptimis. Tolumoje émé mélynuoti Limanas,
uz Limano tyvuliavo Juodoji jura. Daug mat¢ Zmonés pazino ir Kryma, ku-
ris kaip kalnas ky3ojo i§ juros, ir pelkétg Sivasa. Kairéje buvo martyti Gali¢o
Zeme“4°,

+°Gogolis (1979), 179.
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Kad atkurtum $ig pusés Zemyno iskloting su tiksliu geografiniy
objekey eiliskumu, reikalinga kartografiné projekcija. Gogolio atveju tai
buvo de Beauplano Ukrainos zemélapis, turintis nejprasta piety orienta-
cija — su Kijevu apacioje ir Juodaja jira vir§uje. Apysakoje i Kijevo ste-
bima geografiné panorama kaip tik atitinka Zemélapio orientacija, o visi
»stebuklo® aprafyme vardijami geografiniai objektai (Limanas, Krymas ir
t. t.) yra paties de Beauplano jradyti zemélapyje ir i$ jo Gogolio perimti.
Ta patj galima pasakyti ir apie apysakos finale aprasoma herojaus klai-
dziojima po Ukrainos zeme*' — visi minimi geografiniai objektai yra de
Beauplano zemélapyje, kurj naudojant galima sieti fikcinio veiksmo rai-
dos trajektorija su fizine erdve. Siuo atveju pasakotojo ir skaitytojo Zvilgs-
niai gali susitikti ant to paties zemélapio plokstumos.

+ Zr.: Gogolis (1979), 181.
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Kitas i$skirtinis de Beauplano zemélapio bruozas — Ukrainos erdvés
centravimas pagal Dniepro juosta, i§ dalies atsiradgs ir dél to, kad Zeme-
lapis buvo kuriamas remiantis upés zemélapiu. Dniepras de Beauplano
vaizduojamas tarsi gyvenimo medis ar pasaulio asis, sutvirtinanti aplink
save Zemes. Sis kartografinis vaizdinys, galima spéti, Gogolio naudoja-
mas dar viename ,Baisaus ker$to“ gamtovaizdyje — Dniepro apradyme,
kuriam skiriamas visas puslapis iskilmingos, létu, kaip ir apraSoma upé,
ritmu tekandios prozos. Kokio nors atskiro jvaizdZio, pagal kurj galétu-
me identifikuoti kartografinj rezima (kaip Karpaty pasagos forma), Siame
apra$yme néra, taciau jo visuma konstruoja stebétoja, turintj jau ,,nezmo-
giska“ ar dieviska Zvilgsnj. Tokj efekta sukuria upés vaizda aprasancio ste-
bétojo pozicija, kuri atsiejama nuo pasakotojo, tarsi iSkeliama vir§ siuzeto
erdvés: Dniepro apraymas jsiterpia j pasakojima tragiskiausiu momentu

ir su itin kontrastinga nuotaika bei intonacija:

»Nuostabus Dniepras giedrame ore, kai laisvai ir lengvai varo pro miskus ir
kalnus savo gausius vandenis. Nesuraibuliuos, nesudundés. Ziiri ir nezinai, ar
stovi, ar teka jo didingosios platybés, ir vaidenasi, kad visas jis iSlietas i§ stiklo
ir kad Zydra veidrodiné juosta, be galo, be krasto sriva, vingiuoja per Zzaliajj
pasaulj. <...> Mélynas srava jis, lengvai tvindamas vidur nakties, kaip ir vidur
dienos; jis matyti taip i$ toli, kaip tik gali Zvelgti Zmogaus akis...“4*

Kartografijos principu sukurty ,Baisaus ker$to® krastovaizdziy
savitumas ypa¢ krinta j akis, jei juos lygini su peizazais i§ apysakos ,,So-
ro¢incy jomarkas®, parasytos iki paZinties su kartografiniais Saltiniais*.
Si skirtumg, manau, atskleidzia ir Jonaitio vizualizacijos, kuriose svy-
randio pasaulio vaizdas leidzia identifikuoti stebétojo pozicija, maksi-
maliai priartinta prie Zemés pavirSiaus. Pats Gogolis apra$o tokig erdve
kaip kupola — uzdarg sfera, po kuria jkurdina stebétoja, atmetusj galva
ir zvelgiantj | ji gaubiantj skliauta. ,Baisaus ker$to® kartografiniy vaizdy
stebétojas gano akis po Zemelapio plok§tuma, neturindia reik§mingy riby
ar klia¢iy zvilgsniui — net nejkopiami kalnai jam néra kliatis pamatyti
tai, kas uZ juy. Tokj zvilgsnj, analizuodama XVII a. olandy peizaza, apraseé

+2 Gogolis (1979), 171.
H7r: Gogolis (1979), 12-13, 14-15.
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Svetlana Alpers, atskleidusi jame
kartografinj impulsa — Zeméla-
piy jtaka, pasirciskusig karto-
grafinés Zziaros tapyboje naudo-
jimu*+. Tyrinétojos nuomone,
XVII a. olandy tapybai budinga
pasaulio aprasymo funkcija taip
pat buvo auk$to kartografijos
autoriteto pasckmé: Alpers pa-
sitelkia Vermeerio, pristatiusio
vaizduotuose interjeruose savo
laikotarpio summa cartographi-
ca, pavyzdj. Apmastydamas Al-
pers analizes rezultatus, Casey’is
kartografijos impulsa dar labiau
sureik§mino: jo manymu, Ze-
meélapiai jtvirtino pacig peizazo
tema, o kartu — nuo istorinio ar
biblinio pasakojimo laisvo apra-
Symo tapyboje verte®s. XVII a.
kartografijos autoritetas iSaugo
i§ europietiams naujy geografi-
niy horizonty atvérimo ir su jais

susijusiy praktiniy interesy — uzkariavimo, kelioniy, prekybos. XIX a.

romantizmo kultaroje filosofija, literatiira, menai ir mokslai, siejami

bendro sickio suvokti dieviska visatos plang ir tiksla, intensyviai sémési

ziniy butent i§ geografiniy atradimy aprasy ir kelioniy j Naujajj pasaulj

pasakojimy. Jie tapo Herderio geoantropologinés filosofijos, Friedricho

Schellingo natarfilosofijos, gamtos moksly, socialiniy teorijy, prozos siu-

zety, poezijos medziaga ir t. t. Vienas iSkiliausiy vokie¢iy romantiky —

Novalis — buvo kalnakasybos studentas, aistringas geologijos garbintojas

++ Alpers (1987), 51-96; Jay (1988), 11-15.
+ Casey (2002), 164.
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ir praktikuojantis topografas, kurio intensyviausia moksliné veikla suta-
po su stipriausio poetinio jkvépimo laiku*®. Analizuodamas Novalio ki-
ryba ir tuometinés vokiediy kartografijos mokslinius tekstus, Tangas daro
i$vada, kad romantizmo epochos kartografija ir poezija kartu karé orien-
tacijos technikas, kad individas surasty savo (dvasios) namus*”. Gogolis
juto $ig romantinés meno ir mokslo sintezés galimybe — jo peizazai turi
buti suvokiami kaip tokios sintezés jkinijimas. Kelias ar budas, kuriuo
geografinis diskursas skverbési j kiryba, buvo vaizdy ir Zvilgsniy repertu-
aro jsisavinimas, vykes nebutinai i§ vizualiy teksty.

Kitas akivaizdus geografiniy Saltiniy naudojimo atvejis Gogolio ku-
ryboje — Ukrainos stepiy peizazas istorinéje apysakoje ,, Tarasas Bulba®
(1835). Stepiy apra$ymas pradedamas kartografinj Zitiros rezima steigian-
¢io zvilgsnio, kuris apima visg regiong ir staiga, bemaz kinematografinio

montazo budu, pereina prie stambiy paskiry augaly plany:

»Tada visi pietis, visa ta erdvé, kuri sudaro dabarting Naujaja Rusija ligi pat
Juodosios jiros, buvo Zalia, nepaliesta dykyné. Nickuomet neraizé plagas neis-
matuojamy laukinés augmenijos bangy. Tik vieni Zirgai, kurie ten slépési kaip
miske, mindZiojo ja. Nicko grazesnio gamtoje negal¢jo buti. Visas Zemés pavir-
$ius atrodé it zalsvai auksinis vandenynas, kuriame mirguliavo milijonai jvairiy
géliy. Pro laibus, aukstus Zolés sticbus buvo matyti melsvi, mélyni ir violetiniai
kankaléliai...“+8

1832 m. buvo ileistas rusiskas to paties de Beauplano veikalo
Ukrainos aprasymas (1660) vertimas, i§ kurio Gogolis pilna sauja sémé
ne tik etnografing istorine, bet ir geografing medziaga — apie Dniepra,
jo slenks¢ius (povandenines uolas), pakranéiy ir stepiy vaizdus, klimata,
gyvinija. Sig medZiagy radytojas panaudojo krastovaizdyje, kurj struk-
taravo pagal Humboldto Centrinés ir Piety Amerikos stepiy aprasy is
knygos Gamtos paveikslai. 1$ Humboldto jis perémé pagrindinius moty-
vus — paros ir mety laiko kaitos, augmenijos, gyvanijos, pla¢iy kartografi-
niy vaizdy, derinamy su smulkiomis detalémis, keliautojo Zvilgsnio ir jo

+Tang (2008), 130-131.
47 Ibid., 156.
+ Gogolis (1979), 262-263.
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apraSomy reginiy, taciau, prie-
$ingai nei romantinio liadesio
persmelktas vokiediy geografo
peizazas, Gogolio stepe yra gy-
vybinga linksmybés stichija,
tokia, kad ,[n]icko graZesnio
gamtoje negalé¢jo buti“#?. Pole-
minis santykis su Humboldto
minorine tonacija, kuriag lemia
ziaurios tyry gamtos ir ne ma-
Ziau Ziaurios zmonijos istorijos
apmastymai, i$rySkéja butent
stebétojo ir jo zvilgsnio plotme-
je. Humboldtui budinga ap-
radinéti krastovaizdj, tolstantj
nuo stebétojo prie nykaus ar
grésmingo horizonto, tarkim,
aprafant naktinj stepiy vaizda:

»Kai zvaigzdes, pakildamos ar nusi-
leisdamos, apsvietia lygumos pakras-
¢ius arba kai jos atsi$viecia dvigubu
vaizdu zemiausiame riko sluoksnyje,

atrodo, kad matai bekraste jara. Bet juros stebéjimui malonumo suteikia nesi-

baigiantis putoty bangy judéjimas, o nei§matuojama stepés erdvé, tarsi nuogas

akmuo, sunaikintos planetos pavirsius, reiskia tik bezade mirtj.“s°

Tokiam j horizonta nukreiptam zvilgsniui Gogolis pasialo alterna-

tyva — zvelgti j dangy (kurio apra$ymai uzima didziaja dalj ukrainietisko

peizazo, plétojamo per kelis puslapius) arba matyti $alia esancius (grazius

ar jdomius) dalykus — gele, zvériukstj, etnografinj daikea. Beje, tais atve-

jais, kai Gogolio aprafomoje reginiy sekoje atsiranda vaizdai, numanan-

tys tolimg horizontg, juose suskamba Humboldtui budingos paslapties

+ Gogolis (1979), 262-263.

5° Tym60abaT (1829), 152~153. Vertimas mano — L. V.
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ir nerimo intonacijos, aiskintinos, matyt, bendru romantinio nuotaikos

peizazo kanonu:

»Kartais nakties dangy jvairiose vietose ap$viesdavo tolima pievose ir paupiuo-
se deginamy sausy nendriy pasvaisté, ir tamsia virting gulbiy, skrendanéiy j
Siaure, staiga nutvieksdavo sidabru Zvilganti rausva $viesa, ir tada atrodydavo,
kad tamsiame danguje skraido raudonos skaros.“s!

Kitas Gogolio stepés peizazo vizualumo lygmuo — erdvés strukeira,
kuria skaitytojas gali jsivaizduoti pagal apraSomg erdvine kompozicija.
Tarkim, naktinés stepés vaizde, kur, priesingai Humboldto ry$kinamai
stepiy asociacijai su mirtimi, Gogolis kuria spindin¢io ir skambanéio pa-

saulio vaizda:

»Jie iSsitiesdavo ant svitky. | juos tiesiai zidrédavo nakties Zvaigzdés. Jie savo
ausimis girdédavo visa begalinj pasaulj vabzdziy, knibzdan¢iy Zoléje, jy traske-
jimas, $vilpimas, ¢irskimas <...>. O jeigu kuris i§ jy kuriam laikui pakildavo ir
atsistodavo, tai pries jo akis atsiverdavo stepé, nuséta blizgan¢iomis $vie¢ianciy
kirmély¢iy Ziezirbomis.“s*

Visa $i dangaus sferos su zvaigzdémis ir §vytin¢ios zemeés konstrukei-
ja suZzmogumi, stovin¢iu tarp dviejy spindin¢iy plok$tumy, sukelia archi-
tekearines asociacijas su kupolu, $ventyklos interjeru arba tuo barokiniu
erdvés modeliu, kurj jsivaizduoja Gottfriedas Leibnizas ir interpretuoja
Gilles Deleuze’ass?. Barokines aliuzijas sustiprina ir stebétojo daugini-
mas: mes, jsivaizduodami §j spindintj teatra, jame matome tg, kuris savo
ruoZtu taip pat yra to paties reginio stebétojas, — zitiros struktiira, kuria
kaip barokinj ,,pamisusj zvilgsnj“ apragé Christine Buci-Glucksmanns+.
Anot Jay'aus barokiné Ziura yra alternatyva tick kartografinei, tiek tiesio-
ginés perspektyvos ziturai®s. Neplétojant $io naujo motyvo, visgi pasakyti-
na, kad Gogolio peizazy atveju kartografinis vaizdas numano barokinius
elementus, nes rasytojo naudotas de Beauplano Ukrainos Zemélapis yra

51 Gogolis (1979), 264.

5> Ibid.

53 Aenes (1998), 216-217.

5+ Buci-Glucksmann (2002), 115-117.
55 Jay (1988), 16-19.
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batent baroko epochos kartografijos pavyzdys, sukurtas pagal autoriaus
rankrastinj zemeélapj Lenkijoje gyvenusio olandy graverio ir kartografo
Willemo Hondiuso 1648 m. Zemélapj puosia cherubiny laikomas kar-
tudas su legenda deSiniajame vir$utiniame kampe, apacioje yra barokiné
Ukrainos alegorija, nurodanti jos priklausomybe Lenkijos karalystei. Sa-
ky¢iau, kad strukeiiros (ne ikonografijos) pozitriu Jonaicio atlikta , Ta-
raso Bulbos® stepés vizualizacija atkuria barokinio Zemélapio strukeara,
nes ¢ia taip pat — kaip ir Gogolio apra$yme — jj sudarantiems elementams
taikomas skirtingas mastelis.

Moderniosios geografijos idéjos buvo aktualios Gogoliui iki gy-
venimo pabaigos — prie§ mirtj sudarinétame rasty rinkinyje jis planavo
perspausdinti ankstyvajj straipsnj, o greta publikuoti nauja, pavadinimu
»Rusijos geografija“. Sis sumanymas kilo i§ ra$ytojo darbo su geografi-
niais Saltiniais, rafant antrajj, taip ir nebaigta Mirusiy siely toma. Butent
sio karinio i$likusiuose fragmentuose ir aptinkamas treciasis geografijos
mokslo pédsakas, identifikuojamas tomg atverian¢iame panoraminiame
kra$tovaizdyje. Geografinés medziagos $iuo atveju Gogolis semesi i§ vo-
kie¢iy nataralisto Peterio Pallaso veikalo Kelioné po jvairias Rusijos im-
perijos provincijas (Ilymewecmeune no pasnoim nposunyusm Poccuiickodi
Hmnepuu, 1773-1788), kuria garsusis tyrinétojas para$é po Seserius metus
trukusios ekspedicijos nuo Sankt Peterburgo iki Baikalo eZero. Rasti $io
$altinio naudojimo pédsakus padeda Gogolio konspektas — sutrauktas
ir literattriSkai apdorotas Pallaso aprao variantas, sudarytas skaitant jo
knyga. Lyginamoji Gogolio peizazo ir Pallaso santraukos analizé rodo,
kad rasytojas, nors ir remdamasis moksliniu Saltiniu, sické ne tick geogra-
finiy, kick vizualios estetikos tiksly ir émési kurti kalny peizazg, kuriame
suderino vaizdinius, Pallaso konspekte susijusius su trimis skirtingais kal-
nynais — Zaporozés, Uralo ir Altajaus. Sis peizazas yra bene pirmasis Go-
golio gamtovaizdis, kuriame jis remiasi renesansinio peizazo ikonografija
ir kompozicija su dominuojan(:iu tiesiogines perspektyvos Ziaros rezimu

ir spalviniais nuo stebétojo tolstanéio vaizdo efektais:

»Be galo be krasto plyti erdvé: anapus pievy, séte nuséty giraitémis ir vandens
maliinais, Zaliuoja keletas Zaliy misko juosty; uz misky, pro ora, jau prade-
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dantj migloti, geltonuoja smélys, ir vél miSkai, jau mélynuojantys kaip jura,
arba rikas, iSsiskleides tolumoje; ir vél smélys, dar tebegeltonuojas, nors jau
blyskesnis. s

W.J. T. Mitchellas teigé, kad XIX a. peizazas yra ne zanras, bet e-
dija, translivojanti impering kolonijing ideologija, kuria tuo metu rémési
didziosios Europos $alys ir Rusija’”. Sis apibiidinimas tinka ir Gogolio
ukrainietiskiems peizazams, kurie buvo sukurti kaip geografine Ukrainos
istorijos iliustracija ir interpretacija (tokie yra ir Casparo Davido Friedri-
cho Vokietijos misky peizazais®). Radytojo krastovaizdziai taip pat liudija
su geografija susijusias politines, ta¢iau priesingas kolonijinéms, aspira-
cijas, nes jis panaudojo tokius kartografinius $altinius, kuriuose Ukraina
vaizduojama nepriklausomai nuo Rusijos imperijos, kaip Europos dalis.
Vélyvasis Rusijos peizazas iSry$kino lazj Gogolio geografiniy gamto-
vaizdziy sckoje, aptinkama batent kaip Ziaros rezimo pasikeitima: nuo
kartografinés zitros italiskosios perspektyvos link. Lazis stebétojo rezi-
my plotmeéje sutapo su naujais, estetikos ribas perzengiandiais raytojo
tikslais — paversti savo kiirybg imperatyvu, skatinan¢iu Rusija gelbetis i§
dvasinio nuosmukio, vesti ja atgimimo link. Kontrol¢, kuria numané $ie
utopiniai siekiai, atsispindéjo ir jo paskutiniame kra$tovaizdyje: zodziai
nevarzomai manipuliavo geografiniais vaizdiniais, kurdami kerintj, bet

absoliudiai nerealy vaizduotés peizaza®®.
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Inga Vidugiryte
Visual Aspects of Literary Landscape
Summary

The article is based on the idea by W. J. T. Mitchell that in the 19™ century a land-
scape became a media broadcasting the imperial and colonial ideology. This inter-
pretation of the genre is extended by an assumption that a landscape also conveys a
romantic conception of a nation’s relationship with the land it inhabits. These ideas
were further developed also in geography of that time.

The research presented in the article focuses on the assumption that geography
is a visual discipline which uses maps and descriptions of landscapes as means for
representing the knowledge of the Earth, and therefore could be discussed within the
field of visual culture studies. On the other hand, instruments of visual studies could
be applied to the analysis of a literary landscape as well. In the article, the concepts
of the observer, the techniques of the observer and the scopic regimes are used in the
research of literary landscapes by Nikolai Gogol. These concepts allowed the article
author to disclose how Gogol’s interest in geography enabled him to form a carto-
graphic scopic regime borrowed from maps and moved into his literary landscapes.
In his story Terrible Vengeance, Gogol used two cartographic images — the relief map
of Europe by Karl Ritter (1806) and map of Ukraine drawn by French engineer Guil-
laume Levasseur de Beauplan in the first half of the 17 century. The genre of the geo-
graphic landscape, basically formed in the treatise Views of Nature by Alexander von
Humboldt, back in 1808, proposed another scopic regime to Gogol. In the geographic
landscape, which is the subject of the geographic research, two scopic regimes — car-
tographic and Cartesian perspectivalism — are combined. They were transposed by
Gogol into the steppe landscape in the story Taras Bulba. Finally, the article ana-
lyzes the landscape described in the second volume of the poem Dead Souls. In it, the
writer chose purely the regime of Cartesian perspectivalism, which corresponded to
his willingness to control verbally the spiritual life in Russia.

Ilustrations published with the article are the experiment of artistic research: to
use visual tools in solving the practical and theoretical issues of the literary analysis.
The illustrations were made by Giedrius Jonaitis, the professional graphic artist, who
was given a task to follow and reproduce the descriptions of Gogol’s landscapes as
precisely as possible in his illustrations. The purpose of this visual research was to
verify the hypothesis concerning the visual sources used by Gogol and see, whether
it was possible with the use of visual means to reproduce the process of geographic
imagination as described in Gogol’s work, which implied that by looking at a certain
point on the map and listening to the verbal description of the place it was possible
to “see” how the entire landscape grew and evolved out of such an observed point.



