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Erika Grigoraviciené

Vaizdas, zodis ir vaizdinys $iuolaikiniame mene

Sis tyrimas — 2013-yjy LKTI konferencijoje Vaizdo kontrolé skaityto
pranesimo ,,Vaizdas ir Zodis $iuolaikiné¢je dailéje” ir pagal jj parengto
straipsnio” tesinys. Ten nagrinéjau viena i§ vadinamojo meno ra$ymo sri-
¢iy - tekstinius dailés kariniy komentarus, valdanéius vaizdy suvokima,
pranokstandius sklaidos, tarpininkavimo paskirtj ir tampancius kurinio
dalimi. Sio straipsnio tema — i§ teksty ir vaizdy sudarytas dvejopos rais-
kos, multimedialus XXI a. menas.

Staselés Jakunskaités tapyba, naujausi Martos Vosyliatés darbai,
Rutos Spelskytés raiziniy serija medijos pozitriu, regis, téra jprasti dailes
kariniai su pavadinimais, vis délto teksto svarba ir funkcijomis i$siskiria
$iuolaikinés dailés lauke. Visy trijy menininkiy darbuose ZodZiai fiziskai
paveikslams ar estampams nepriklauso, bet jie yra neatskiriama kariniy
dalis, ir jei rastas paveikslo pavirSiuje neretai turi veikiau dekoratyvia pa-
skirtj, tekstas greta jo svarbus savo prasme. Atsizvelgdama j vaizdaras¢io
kaip meno praktikos ir teorinés koncepcijos ypatumus, ketinu aptarti

vaizdy ir zodziy sgveikq meno kariniuose raiskos ir turinio aspekeais.

Vaizdarastis mene ir filosofijoje

Dailés ar vizualiyjy meny (Lietuvoje vadinamy tarpdisciplininiais!) sri-
tyje, kaip ir literattroje, atvirai multimedialis, sudétiniai, dvejopo kodo,
i§ vaizdy ir Zodziy sudaryti kiriniai net ir Siandien néra dazni, nors masi-
nése medijose ir populiariojoje kultiroje dar iki kompiuteriy ir socialiniy
tinkly atsiradimo toks vaizdarastis tapo jprasta, labiausiai paplitusia pra-
nesimy forma. Iliustruotoje spaudoje, televizijoje ar kine vizuali ir teks-
tiné dalis ne visada bina vienodos vertes ir svarbos, bet abi jos — butinos,

' Grigoravitiené¢ E., Vaizdas ir zodis Siuolaikinéje dail¢je, Dailés istorijos studijos, t. 6, 2014,

p.266-288.
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kaip ir nuo XIX a. gyvuojantiuose komiksuose ar XX a. viduryje atsira-
dusiuose fotoromanuose, kurie suklestéjo butent tuomet, kai dailé sické
absoliutaus ra$iy grynumo. Dvejopos raiskos modelis menui, regis, néra
visai priimtinas ir net kartkartémis pastebimos pastangos jj ty¢ia suardyti.
2015 m. Venecijos bienaléje ne vienam kritikui j akj krito darbai, kuriuose
fotografinius vaizdus ne papildo, o atstoja jy apra$ymai®. Parodoje taip
pat buvo ir jprasty fotoistorijy, giminingy XX a. 8 deSimtmecio pradzioje
Vakary Europoje ir JAV paplitusiam pasakojamajam menui (Story Art,
Narrative Art). Tuose i§ nuotrauky ir teksty sudarytuose fikcine tikrove
konstruojanciuose pasakojimuose taip pat nebuta visiskos raisky lygybés:
vieni menininkai (Johnas Hilliardas, Robertas Gummingas, Duane Mi-
chalsas, Christianas Boltanski) teiké pirmenybe vaizdui ir, nenorédami
sumenkinti jo poveikio, stengési ra$yti kuo trumpesnius, dazniausiai ne
ilgesnius nei sakinio tekstus, kiti (Jochenas Gerzas, Johnas Baldessari,
Anna Oppermann) pasakojimo nasta uzkraudavo Zodziams.

Pasak to meto kritiky, menininky fotoistorijose tekstas ir vaizdas —
tai sudétinio prane$imo dalys, pakaitomis pritraukiandios suvokéjo de-
mesj, o veiksmas ir pasakojimas atsiranda butent tarp jy kaip nuolatiné
asociacijy ir vaizdiniy kaita, nors neretai teksty ir fotografijy derinys
bina gluminandiai priestaringas, i§ viso neaisku, kas tarp jy bendra. Teks-
tai ir vaizdai vartotojui suzadina skirtingus vaizdinius, vienos medijos su-
keliamus jspudzius jis priverstas koreguoti stebédamas kita medija, kuri

,Stai ,nekaltas* balty blokeliy pano — lyg modernistiné abstrakcija. Bet blokeliai ~ tai 1312
puslapiy knygos. Per Libano kara (1975-1991) atviru¢iy fotografas Abdallah Farah uZsiraginé-
jo, ka nufotografaves, nes neturéjo nei piniguy, nei galimybiy isryskinti juostas, o paskui taip ir
paliko. Menininkai Joana Hadjithomas ir Khalilas Joreige i§ ty uzrasy sudaré knyga ,,Latenti-
niai vaizdai. Fotografo dienorastis®, kuri, skaitoma performansy arenoje, virsta karo kasdieny-
bés kronika klausytojy vaizduotéje: ,Salia jo Rahibas pergalingai man rodo antrast¢®; ,Omaras
nuleidZia laikrastj ir taip pat nusiypso desine ranka parodydamas V - pergalés zenkla: (Naru-
$yté 2015). Portugalijos paviljone eksponuotas Jodo Louro kirinys ,Noriu biti tavo veidrodis®
(I Will Be Your Mirror) — juodas ziirovus atspindintis ekranas su uzrasu: ,I§ kairés j desine:
Georges Révoli, Maurice Ri¢s, Henri Lucereau, Edouard Bidault, Jules Suel ir Emile Bidault.
Atspaudas/plokstelé 1860 m. Viskas ¢ia tikra. Fotografuota ant viesbu¢io Univers laipty Edene.
Rimbaud apie deSimtmetj praleido Arabijoje ir reguliariai apsistodavo $iame viesbutyje, kurio
savininkas Jules Suel nuotraukoje — languotu kostiumu. Tai jis noréjo jsiamzinti tarp draugy ir
klienty, kad pareklamuoty savo jstaiga.‘
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paveikia vaizduote visai kitaip, ir teksty arba vaizdy sukeliamos asocia-
cijos tuomet neretai palaikomos klaidingomis®. Svarbu tai, kad Ziaréti ir
skaityti vienu metu nejmanoma, kitaip nei ziaréti ir klausyti ar kalbéti (ta
darome ne tik kine, bet ir kalbédamiesi su kuo nors). Sudétiniai, misraus
kodo, i§ lygiaver¢iy komponenty sudaryti kariniai esg ir kilo i§ vaizdo
ir garso sinchroni$kumo. Jei juose svarbiausi vaizdai, tekstai turéey buti
kuo trumpesni arba i§ anksto numatytas laisvesnis teksto ir vaizdo rysys,
tuomet pradZioje jie bus suvokiami atskirai, o jy jungtis — jau tre¢ioji zia-
rovo uzduotis. Kadangi naujajam (XX a. 8 deSimtmetio) menui budingas
vaizdo atvirumas konotacijoms ir asociacijoms, atsiranda ir naujy teksto
naudojimo galimybiy: tekstai ne aiskina, o atveria dar vieng asociacijy
lauka, bet Ziarovas i§ jpratimo tokj transformuota pavadinima klaidingai
supranta kaip jpareigojantj vaizdo isaiSkinima*.

Fotoistorijos, arba pasakojamasis menas, sické suardyti, perkeisti
tradicinius vaizdo ir teksto rysius, kai vaizdas yra teksto iliustracija arba
tekstas — vaizdo interpretacija, ir vienas i jy bana maziau svarbus, pa-
pildomas, i§ esmeés kariniui nepriklausantis ir jo nekei¢iantis priedas.
Romanas gyvuoja ir be iliustracijy. Tapyboje paveiksly pavadinimai - tai
interpretacijos gairés, jic pavirtina, kad paveikslas jkiinija (miting ar bibli-
ng) istorija, kuria Zitirovas ir taip turéty atpazinti, arba nusako dailininko
sickiamg vaizdu perduoti Zinig. Medialiai besigryninanéioje modernizmo
dail¢je jie beveik tapo nebereikalingi, bet raiSkos rasiy specifikos nebran-
gine siurrealistai paveiksly pavadinimams ne tik grazino verte — stebi-
nantys, netikéti parasai tapo suverents vaizdy atzvilgiu, tad Sie kariniai
i§ esmes jau yra sudétiniai, arba vaizdara§¢iai. Jei Sjkart nekalbétume apie
raides $iapus paveikslo rémo, du paradigminiai formalaus, raiskos plo-
tmés arba sintagminio vaizdara$¢io vizualiuosiuose menuose pavyzdziai
ir buty fotoistorijos, kuriy fotografiniai vaizdai galéty bati pakeisti ir
piediniu, tapyba ar grafika, ir paveikslas su vis daugiau svarbos jgyjanéiu
pavadinimu.

3 Jochimsen (1976).
+ Gercke (1976). Pasak Gercke, vietoj prarasto sinchroniskumo vaizdo ir rato derinio atveju
galima glaudesné jy formali integracija.
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Lictuvoje multimedialiy, sudétiniy darby beveik nepasialo net
dvejopo talento karéjai, kad ir gausus burys radytojais tapusiy Vilniaus
dailés akademijos absolventy. Vienas i$ rety fotoistorijos pavydziy buty
Paulinos Eglés Pukytés serija ,Kramtomosios gumos varzybos“ (2001),
kur nuotraukas papildo trumpi komentarai apie jose uzfiksuoty jvairiose
Londono victose ant grindinio matomy i$spjautos gumos pedsaky kiekj.
Herkaus Kundiaus fotografijos savo paties tekstams, daugiausia kelioniy
apysakoms ir es¢, neperzengia tradicinio iliustracijos modelio, nes $ie
tekstai ne blogiau suvokiami ir be vaizdy’.

Pasak Jolitos Mulevi¢iates, kadaise bene pirmasyk atkreipusios
démesj j Lictuvos dailininky kariniy pavadinimus, XX a. 7-8 de$im-
tmetyje jie buve lakoniski, trumpai jvardijantys vaizduojamus objektus,
8 deSimtmedio antroje pusé¢je pagauséjo pavadinimy, jvardijanéiy ne
daiktus, o procesus, psichines busenas, 9 deSimtmetyje i$plito du nauji
pavadinimy tipai - ironiskas (antitezé) ir metonimiskas (jvardija dalj
vaizdo elementy)®. Reik$mingi paveiksly atzvilgiu suvereniis pavadi-
nimai i$plito apie 2000-uosius vidurinés ir jaunosios kartos dailininky
karyboje — tuo pat metu, kai suklestéjo serijiné raiska, apropriacijos stra-
tegija, dailininky ir radytojy bendradarbiavimas ir verbalinés citatos pa-
¢iuose paveiksluose”. Antai Jonas Gasitinas, ir anks¢iau neieskojes zodZio
kiSenéje (,, Tamsus veidas aplanko natiurmorta®, 1988; ,Féja ir uzmustas
Jonas®, 1989), artéjant tikstantmediui émé Zvakeés liepsnos suodziais ta-
pyti i§ jvairiy Saltiniy ,,pasiskolintus” motyvus, ir $iy paveiksly pavadini-
mai jau kone prilygsta literatiiros kiiriniams (,,Fizikos ir istorijos pamoka
vienu metu®, 2008; ,Puga, nuniokojusi mano dirbtuve, nenutrauke rusy
armijos choro repeticijos“, 2009). Pavadinimai vis jdoméja Eglés Kue-
kaités, Eglés Vertelkaités ar Gintaro Znamierovskio karyboje. Laisvydé
Saltiiité, pastarojo desimemetio projektuose derindama internete rastus
vaizdus ir sentencijas, tarsi tycia stengiasi sunaikinti formalig skirtj tarp

5 Zr.: Herkus Kundius, Trys mylimos, Vilnius, 2014.
¢ Muleviciaté (1992), 47.
7 Pvz., Kgstucio Grigaliiino 24 tapybos darby serija ,Tikra istorija apie Joseph Beuys“ (1998)

pagal Herkaus Kundiaus radijo pjese.
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pavadinimo ir jraSo paveiksle®. Vosyliates, Jakunskaités ir Spelskytés dar-
bai $iame kontekste vis délto atrodo i$skirtiniai. Jie visi savaip kalba apie
zodzio ir vaizdo laisve, siekia jy lygybes.

Tarp teoretiky $ioje srityje bene labiausiai nusipelné prancazy fi-
losofas Roland’as Barthes’as. I$laisvinti vaizdus i Zodziy priespaudos jis
sicke dar Kasdienybés mituose (1957) greta drabuziy, maisto, etiketo, mu-
zikos nagrinédamas ir fotografijas. Mitai — tai daiktus ir Zenklus okupuo-
jantys kultaros kodai, jy antrinés, konotacinés reik§meés, konstruojamos
zodziy kalba. Fotografinis vaizdas, kaip ir tikrovés daiktas, tampa pasa-
kymu tik iSverstas j Zodziy kalbg it sapnai psichoanaliz¢je, arba Zzodinis
kodas jau i$ anksto jame jrasytas, bet nejmanoma Zodziais suvaldyti visy
jo elementy. Véliau Barthes’o idplétota tre¢iosios (greta denotacinés ir
konotacinés), arba bukos, prasmés savoka reiskia, kad konkretus zitrovas
vaizdo signifikanty galaktikoje nevalingai pasirenka jam artimus, ir jam
jie tampa fetiSais. Es¢ Atvaizdo retorika (1964) Barthes’as tvirtina, kad
konotaciniai vaizdo Zenklai, bendri vieno ar kito laikotarpio visuomenei
ir kultarai, — tai diskretas simboliai, nesunkiai jvardijami zodziais, kad
vaizdo retorika, arba ideologijy raiska, grjsta butent vaizdo pavaldumu
zodziy kalbai. XX a. 8-ajame deSimtmetyje émes tirti ,horizontalius®
teksto ir vaizdo rySius teoriskai ir prakeiSkai, knygomis-vaizdara§¢iais
(Zenkly imperija, 1970), jis prieina prie i§vados, kad tekstai negali biti
vaizdy komentarai, o vaizdai - teksty iliustracijos, teksto ir vaizdo sgvei-
ka turi uztikrinti signifikanty apykaita ir leisti pamatyti jy atsitraukima.

Atvaizdo retorikoje apibrézes dvi vaizdo ir teksto santykiy rasis,
Barthes’as paklojo tvirtus jy tipologijos pamatus. Masinéje komunikaci-
joje (spaudoje, reklamoje) ZodZiai prie vaizdo dazniausiai turi jzvirtinimo
funkcija, ir denotacinio apra$o lygmeniu jie pasako, kas tai yra, padeda
atpazinti vaizduojamga sceng ir jos elementus, o ,,simbolinio® prane$imo —

koreguoja interpretacija, sickia suvaldyti konotacines prasmes.

<...> tekstas veda skaitytojg tarp atvaizdo signifikanty, padédamas vieny is-
vengti, kitus — priimti; <...> skaitytoja kreipia i§ anksto pasirinktos prasmés

8 Parodoje ,,(Mclo)dramos. Isterija“ 2015 m. galerijoje ,Kairé—desiné“ paveiksluose matomy uz-
rady angly kalba vertimus j lietuviy kalba menininké pateiké Salia paveiksly lyg ju pavadinimus.
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link. Visais jtvirtinimo atvejais kalba akivaizdziai atlieka aiskinamaja funkcija,
bet aiSkinami tik tam tikri dalykai. Tai ne ikononio pranesimo visumai, bet tik
tam tikriems jo zenklams pritaikyta metakalba. Tekstas yra karéjo <...> teisé
primesti savo zvilgsnj j atvaizda: jtvirtinimas yra kontrolé <...>.?

Pasak Barthes’o, ZodZiai jveikti vaizdo daugiareik$miskumui skirti,
tekstai turi represing verte, ,butent teksto lygmenyje ryskiausiai pasireis-

‘10

kia visuomenés moralé ir ideologija“’°. Kita zodziy prie vaizdo funkcija —
perjungimas — masinés spaudos srityje budinga komiksams ir karikata-

roms.

Cia 7od#iai (dazniausiai dialogo fragmentas) ir atvaizdas papildo vienas kit —
$iuo atveju zodziai, taip pat kaip ir atvaizdai, yra didesnés sintagmos fragmen-
tai, o prane$imo visuma formuojasi auk$tesniame — siuzeto, istorijos, diegezés
<...> lygmenyje. Retas statiskuose atvaizduose, $is tarpininkaujantis kalbéjimas
tampa labai svarbus kine, kur dialogai atlicka ne tik paprasta aiSkinimo funk-
cijg, bet kur $is tarpininkaujantis kalbéjimas i tikro i$judina pranesimy sekoje
iSdestydamas prasmes, kuriy neisreiskia vaizdas. <...> Abi Zodinio prane$imo
funkcijos <...> gali kartu egzistuoti vienoje ikoninéje visumoje, bet vienos ar
kitos dominavimas vis délto yra svarbus bendrai karinio ekonomijai. Kai Zo-
dziai turi pasakojamaja perjungimo verte, informacija yra vertingesné <...>.
Kai zodziai turi substitucine verte (jtvirtinimas, kontrolé), biitent vaizdui uz-
kraunama visa informacijos nasta <...>".

Taigi, vaizdg aiskinanti ir kontroliuojanti, prie jo prikibusi meta-
kalba, arba aiskus darbo pasidalijimas. Pirmasis modelis i$ esmés apibu-
dina tarptekstinius ry$ius, ir tik antrasis - multimedialius karinius, dve-
jopo kodo raiska.

Jkveptas multimedialiy kuriniy amerikietis literataros ir vizualumo
teoretikas W. J. T. Mitchellas veikale Vaizdo teorija: apie Zoding ir vaiz-
ding reprezentacijg (1994) idplétojo vaizdarastio (image/text) koncep-
cija — instrumenta medijy mi§rumui tirti. Pastangos gryninti vienalyte
tapybos, skulptiros ar poezijos esmg, pasak jo, buvo moderniosios esteti-
kos klaida, nes visi menai yra sudétiniai, sudaryti i$ teksto ir vaizdo, visos

9 Barthes (2003), 62.
© Ibid., 62.
o Ibid., 63.
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medijos — misrios, jungiancios skirtingus kodus ir juslinio suvokimo bu-
dus; vaizdai ir Zodziai tiesiog persmelke vieni kitus, ir jvairiose kultaros
ir komunikacijos srityse skiriasi ir kinta tik jy santykis'. Bet koks vaizdas
Mitchellui yra vaizdarastis, nes jis visuomet turi tekstinj pamusala, an-
tai abstrakti tapyba meno lauke negaléty egzistuoti be tam tikry teorijy.
Nuo JAV universitetuose jprastos ,kultirinés komparatyvistikos®, pa-
vyzdziui, literataros ir tapybos lyginimo, teoretiko démesys nukrypo prie
sudetiniy kariniy ir galiausiai prie visy meny esminio heterogeniskumo
arba nuo atvejy, kai vaizdai ir ZodZiai suartinami tik tyrimo metu, prie
sintagminio vaizdara$¢io pavyzdziu, kai vaizdai ir ZodZiai matomi greta,
ir galiausiai — prie semantinio vaizdara¢io modelio, suponuojancio, kad
vaizdas ir Zodis yra tarsi vienas kitame, tik kazkuris i§ jy nematomas, fi-
giruoja kaip mentalinis vaizdinys, prisiminimas. Specifine rasyba (image/
text) Sia meny daugialypumo, arba intermedialiy rysiy, tyrimy priemong
Mitchellas atskiria nuo sgvokos multimedialiems kiriniams apibtdinti
(imagetext), pabrézdamas reprezentacijos luzj, dialekting jtampa tarp
raiskos kody ir jy transformacijas®.

Sudétiniai, i§ vaizdy ir Zodziy sudaryti kariniai, pasak Mitchello,
moko tirti medijy rysiy visuma, ir nepakanka, net nebatina lyginti verba-
linius ir vizualius pranesimus, nes Zodziy ir vaizdy santykiai — tai ne vien
panasumas, analogija, kooperacija, darna, darbo pasidalijimas, bet ir skit-
tumas, antagonizmas, disonansas, funkcijy susimai$ymas. Kvestionuoti-
na net ir pati santykio savoka, nes jmanomas visiskas elementy nepaly-
ginamumas ir nesuderinamumas. Vaizdo ir teksto santykis iliustruotose
knygose, komiksuose, kine, teatre ar televizijoje — ne vien medijos techni-
kos klausimas, bet ir konflikto vieta, kur jsikunija politiniai, instituciniai
ir visuomeniniai antagonizmai. Tod¢l labai svarbi sintagminé plotmé,
zodzZiy ir vaizdy pateikimas fizingje laikmenoje greta, juos sumai$ant ar
atskiriant. Nagrinédamas vaizdo ir teksto santykius sudétiniuose Willia-
mo Blake’o kuriniuose, Mitchellas aptiko jvairiausiy deriniy — nuo visis-
kai tarpusavyje atsiety (iliustracijy be tekstinés referencijos) iki absoliu-

2 Mitchell (2008), 147-152.
5 Ibid., 145, 160, 170.
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¢iai sintetinio verbalinio ir vizualaus kodo tapatumo (skirtj tarp raymo
ir pie$imo panaikinantys pie$tuko pédsakai). Pasak jo, Blake’o kiiryba,
kaip ir visa jam gimininga dailininko knygos sritis, linkusi produkuoti
lanks¢ius, eksperimentinius, jtemptus Zodziy ir vaizdy santykius, o ,nor-
malts® ry$iai, budingi iliustruotai spaudai jskaitant ir karikacaras, grjsti
tradicinémis formulémis, kurios daznai apsiriboja vienareik§misku darbo
pasidalijimu, aiskia subordinacija ir medijy ,susiuvimu® (sgvoka suzure
Lacanas vadino jsivaizduojamo ry$j su simboliniu)*+.

Radikalus vaizdo ir ZodZio ginco, konflikto pavyzdys Mitchellui —
René Magritte’o paveikslas su pypke (,,La trabison des images*, 1929). Ka-
dangi tai karinys batent apie vaizdo ir ZodZio santykius, apie tai, kaip mes
kalbame apie paveikslus ir kaip jie ,kalba® mums, jis priklauso metavaizdy
kategorijai. Sj paveikslg i$nagrinéjes Michelis Foucault teigé, kad papras-
tai vaizdy ir zodZiy darnus, glaudus rysys sudaro kaligrama - Zinojimo
kaip galios figiira, jkalinan¢ia daiktus dvigubos Zenkly sistemos nelaisvéje
(atskiri elementai tick galios neturéty kaip $i formy ir zodziy reik§miy
sgjunga), o Magritte’o paveikslas parodo, kad kalbos rysys su tapyba esas
begalinis, ne tik jvaizdina, bet ir dekonstruoja santykj tarp vaizdo ir jo
metateksto, nes sakoma ir matoma ¢ia vienas kitam priestarauja ir tarsi
susikeicia vietomis. Kvestionuodamas paveikslo galia pateikti pypkés at-
vaizda (paveikslas tarsi sako: tai pypke), sakinys pats jos netenka’. Kitaip
tariant, paveikslas suzlugdo ir jzvirtinimo (kai zodis aiskina, ka rodo vaiz-
das), ir perjungimo, arba vaizdo ir zodzio funkcijy pasidalijimo, modelj.

Mitchellas samoningai neatskiria sudétiniy kiriniy analizés nuo
vaizdy santykio su Zodiniais diskursais klausimy, o komiksy, fotoromany
ir filmy - nuo iliustruotos spaudos ir knygy, arba vaizdo ir Zodzio funk-
cijy pasidalijimo — nuo jy subordinuoto (metatekstinio) santykio atvejy.
Taciau metatekstinis santykis i§ esmés jau yra tarptekstinis, ir $ig formule
(jvirtinimo arba jo zlugdymo) naudojan¢iy multimedialiy kiriniy se-
mantinéje plotméje nejmanoma visiskai aiskiai atskirti nuo intermedia-
liy nuorody ar medijos keitimo i$cksponavimo (pavyzdziui, iliustruotose
'+ Ibid., 145-148. Williamo Blake’o kiiryba Mitchellas nagrinéjo savo disertacijoje Blake’s Com-

posite Art (1977).
5 Mitchell (2008), 210-215.
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knygose). Multimedialumas ir intermedialumas artimi vaizdingumo (ka-
rinio sukeliamy mentaliniy vaizdiniy) ir vizualumo (paveikslo ir teksto
regimo pavidalo) saveika. Literatiiros intermedialumo tyréja vilnieté Iri-
na Melnikova, veikale Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir
vaizdas (2016), nagrinédama $ig saveikg ir nuosekliai apzvelgdama Hein-
richo F. Pletto, Wernerio Wolfo, Gérard’o Genette'o ir kity teoretiky
pateikiamas taptekstiniy santykiy tipologijas, leidzia suprasti, kad mul-
timedialumas - ,atvira keliy artikuliavimo formy jungtis (pavyzdziui,
zodzio ir piesinio)” — yra viena i§ intermedialumo - atviro ar implikuoto
medijos riby jveikimo — kategorijy, nors ir marginali, re¢iau svarstoma.
Intermedialios nuorodos (kai tekstas, nenaudodamas kitos medijos arti-
kuliacijos priemoniy, nurodo j kita medijg ir (arba) jos teksta), panasiai
kaip sudetiniy kariniy elementai, ,sukuria jvairaus pobudzio santykius:
darnos, poleminj, komentuojantj (metatekstinj) ar kitokj ry$j su konkre-
¢iais tekstais (intertekstinis santykis) ir jy fragmentais“*®.

XX a. antros pusés menininkus ir filosofus inspiraves klasikinis
snenormaliy® tarptekstiniy santykiy ir dvejopo kodo pranesimy prak-
tikos pavyzdys buty siurrealisty Georges’o Bataille’o ir Michelio Leiris
1929-1931 m. ParyZiuje leistas meny Zurnalas Documents. Literattros
kariniy, teoriniy es¢, fotografijy ir dailés kariniy vaisingas euristinis su-
gretinimas, beformes panasybeés, formy transgresija ir skaitytoja trikdan-
tys Siurpaus Zavesio efektai griové jprasta zinojimga, keisdami jj minties
erezijomis. Pasak prancizy dailétyrininko Georges’o Didi-Hubermano,
nagrinéjusio $iam leidiniui badingas vaizdo (kuris ,gali bati nei$pasa-
kytai nepatvarus, atsinaujinantis, provokuojantis, teigiamas, taip pat
ziaurus, bauginantis, $irdj draskantis, Saukiantis“) funkcijas, Documents
Bataille’ui leido i$bandyti, pakeisti ir naujai apibrézti panafumo sgvoka,
ir su pana$ybemis jis eksperimentavo nuosekliai ardydamas klasikines
panasumo teorijas literatiriniuose ir teoriniuose straipsniuose ir kaip re-
daktorius montuodamas vaizdus, visame zurnale ir ypa¢ savo straipsniy
puslapiuose numegzdamas jstaby rysiu, paslépty ar stulbinamai netikéty
saly¢iy, tikry ar klaidingy panasybiy ir nepanasybiy tinkla. Documents,

¢ Melnikova (2016), 35, s0.
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leidziamas beveik tuo pat metu, kai Aby Warburgas sudarinéjo savajj
vaizdy sasajy tinkla — atlasa Mnuenosyne (1928-1929), buvo nejprastas
meny zurnalas, iStrynes riba tarp dailés ir etnografijos, konstruojantis
rySius tarp skirtingo statuso objekty (Johno Constable’o peizazo repro-
dukcijos ir autokatastrofos nuotraukos, Fernando Léger paveikslo ir Suns
mumijos), kuriantis pana$ybiy — sugretinimy, montazy, trin¢iy, vizualiy
atrakcijy — meng, praktikuojantis tam tikrg vizualy mastymg, antrinantj
savitam vaizdingam mastymui'’.

Documents, Jean-Luco Godard’o filmai ar Zodziy ir formy laisvés,
lygybés, brolybés pavyzdziai Siuolaikiniame mene prancizy filosofui
Jacques’ui Ranciere’ui padéjo apibudinti meno kirybos ir suvokimo re-
zimy skirtumus, kuriais grindziama jo kultaros raidos koncepcija. Iki
XVIII a. pabaigos vie$patavusiam reprezentaciniam rezimui buvo svarbus
idéjy ar kitokiy duotybiy atvaizdavimas, tad vaizdas ¢ia pavaldus zodZiui
(o zodziy menas svarbesnis uz kitus menus, literatiiroje veiksmas svar-
besnis uz charakeerius, priezastiniais rySiais paremtas pasakojimas — uz
apra$yma), tema lemia raiSkos budus, galioja griezta raiskos normy siste-
ma, zanry hierarchija. Jj pakeites estetinis reZimas zodzius ir formas, tai,
kas sakoma ir matoma, matoma ir nematoma, susicja nauju budu — viskas
susimaide vienoje lygiavertiskumo plotméje, ir vaizdas nebepaklsta zo-
dziui, nebéra tvirto rysio tarp temy ir raiSkos budy, tarp juslinio pavidalo
ir prasmes, nebéra aiskios skirties tarp iSmonés ir tikroveés, taip pat nebe-
sutampa karybos ir suvokimo taisyklés, tad meno poveikis neprognozuo-
jamas, gristas nuomoniy skirtumais. Estetinio rezimo salvoka Ranciére’ui
atstoja modernizma ir postmodernizmag, taip pat veikiausiai ir $iuolaikinj
mena, o koncepcijos pamatg sudaro modernistiné raiskos emancipacijos
idéja, atskirta nuo medijy specifikos gryninimo imperatyvo. Estetinio re-
Zimo norma, savybé — vaizdarastis ir parataktiné sintaksé, arba nesubordi-
nuotas (ne hipotaktinis) ir nejpareigojantis elementy rysys.

Pasak Rancitre’o, vaizdarastis (phrase-image) — tai ne zodziy ir for-
my sasaja, o dviejy estetiniy funkcijy rysys, budas sunaikinti reprezenta-
cinj teksto ir vaizdo santykj. Vaizdarastio galia gali buti iSreik$ta romano

7 Didi-Huberman (2010), 23-26, 30-31.
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sakiniais, inscenizacijos budais teatre, filmo montazu ar santykiu tarp to,
kas pasakyta ir nepasakyta fotografijoje, nes sakinys néra tik tai, kas sa-
koma, o vaizdas — tik tai, kas regima. Reprezentacijos modelyje teksto
uzduotis buvo produkuoti idealius priezastinius veiksmy ir poelgiy ry-
$ius, o vaizdo — juos jkunyti. Vaizdarastis nebepaklusta $iai logikai. Sa-
kinio, ra$to funkcija ¢ia tebéra jungtis, nes jis suteikia konsistencija, bet
vaizdas tampa aktyvia pertrukio, $uolio tarp dviejy prasmés tvarky jéga.
Vaizdarastis esas $iy abiejy estetiniy funkcijy — jungties ir lazio — vieno-
ve, chaotisky didZiosios parataksés jega paskirstanti frazés tgstinumui ir
vaizdo laziui®®. Paratakting sintaks¢ Ranciere’as tapatina su montazu, is-
skirdamas dvi jo rusis. Dialektinis montazas susicja nesusicjamus dalykus
po vienu pasauliu atverdamas kita, per Sokiruojantj kontrastg atskleisda-
mas heterogeniskos tvarkos paslaptis, simbolinis montaZas inscenizuoja
svetimy elementy giminyste, suburia juos j misterijg, ir tai ne misting, o
estetiné kategorija, netikétas pana$ybes produkuojantis ir bendra dimen-
sija nepalyginamiems dalykams suteikiantis maZas teatro mechanizmas.
Vaizdaras¢io galia, pasak Ranci¢re’o, ir juda tarp Siy poliy — tarp pasaulio
sudvejinima sukelian¢io $oko ir didj bendruma jkiinijanéios analogijos™.

Paziarekime, kaip apzvelgtos vaizdara$¢io koncepcijos galéty padéti
nagrinéjant Siuolaikinius dvejopos raiskos karinius.

I3laisvinti kalbg ir vaizduote

Viena i§ $iuolaikinés dailés emisijai skirty ketvirtadieniy, 2012 m. kovo
8 d., ,Varty“ galerijoje buvo pristatyti jauniausios kartos tapytojos, tuo-
met dar Vilniaus dailés akademijos magistrantés Staselés Jakunskaites
darbai, tarp jy ir paveikslai ,Kalés vaikai®, ,Kaip $uniui penkta koja®.
Projekta kuravusi dailétyrininké Jolanta Marciauskyté-Juraiene teige:

»Kritika, ironija ir kasdienybés keistybés — simptomiski Siandienos jaunujy
tapytoju jrankiai, bet kickvienas su jais apsieina savaip. Jakunskaités atveju
jdomu tai, kad ji nekalba uzuolankomis, t. y. neretai visai tiesmukai iliustruo-
ja frazes, kurios funkcionuoja kaip kalbos kli$és. Pavyzdziui, paveiksle ,Kalés

¥ Rancicre (2005), 58—59.
¥ Ibid., 68-71.
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vaikai“ matome nei daugiau, nei maziau — dailiai nutapytus Suniukus, kalés
vaikus. Arba darbas ,,Kaip $uniui penkta koja“ su nelaimingu penketa galtniy
turinéiu $uniu. <...> nemaza reik§mé ¢ia tenka <...> prasmes moderuojantiems

pavadinimams (taigi kalbai) bei patiy jvairuojanéio formato darby isdéstymui

«0

erdvéje.

2015 m. meno muggéje ,Art Vilnius“ eksponuoti Jakunskaités pa-
veikslai ,Dviveidis®, ,,Saukstai po piety”, ,Hot-dog*, ,Keep the eye on
you“*'. Zifirovai pamaté nutapyta veida su dviem ausimis, viena kakta ir
smakru, bet dviem nosimis, burnomis ir dviem poromis akiy su antakiais,
penkis sidabrinius Vienos $aukstus su maisto liku¢iais, Sunj liepsnojanciu
kailiu, ant Zmogaus peties gulintj akies obuolj. Tapybos stilius imituoja
mechanines vaizdo produkavimo technikas, ploks¢ig spauda, naudojant
$ablonus, formy siluetus. Analogija tarp kalbos klisiy ir vaizdo klisiy su-
stiprina kiriniy savistabos aspekea. Jie kalba ne tik apie mastyma klisémis
ir i$silaisvinima nuo jy, bet ir apie Zodziy ir vaizdy santykius.

Atrodo, kad vaizdingy posakiy — tropu, frazeologizmy - iliustra-
vimas menininkei yra ne atsitiktinis sumanymas, o nuosekliai plétojama
karybos strategija. Ji stengiasi i$rasti netradicinj medziagiska vaizdaras¢io
raiskos pavidala, forma. Uzradas (toji kalbos figiira) — neatskiriama ka-
rinio dalis, vis délto jis pateikiamas ne pa¢iame paveiksle, o kitoje pana-
$ioje i ji fizingje laikmenoje, kas suponuoja tarpo, plysio atsiradimg — ir
fizine, ir turinio prasme. Sis uzradas néra jprastas paveikslo pavadinimas,
¢ia néra autorés pavardés, sukirimo mety, o jo vieta paveikslo atzvilgiu
jvairuoja (i§ kairés ar desinés, virSuje ar apacioje).

Paremijy vaizdavimo tradicija dazniausiai siecjama su Pieterio Brue-
gelio (vyresniojo) paveikslu ,Nyderlandy patarlés® (1559), iliustruojanciu
per $imta patarliy ir kitokiy vaizdingy posakiy, kuriy dalis $iandien var-
tojama ir lietuviy kalboje (,kakta sienos nepramusi®, ,kaisioti pagalius j
ratus®, ,ie$koti su ziburiu®, ,apsiginklaves iki danty®, ,plaukti prie§ sro-
ve“). Zodziy sukeliamus vaizdinius paversti regimojo suvokimo objektais
ilga laika buvo svarbi vaizdaras¢io retorikos dalis, o paveiksluose pazo-

> MarciSauskyté-Jurasiené (2012).
1 Nenuleisti nuo taves akiy“ (pazodziui — ,laikyti ant taves akj“).



Staselé Jakunskaite. Saukstai po piety. 2015

dziui interpretuojami vaizdingi posakiai, anuliuotos vaizdinés metaforos,
tampandios vizualiomis remetaforomis, buty krastutinis ZodZiy ,,vertimo*
j vaizdus pavyzdys*=.

Jakunskaité savo kariniuose zaidZia su tradiciniu iliustracijos mo-
deliu. Tekstas, posakis ¢ia yra pirminis, zitrovai galéty jj ir atspéti, bet
paveikslas, tarsi sickdamas atskleisti jo kilme, suardo metafora. Tam, kad
galéty palyginti, jvertinti nepanasybe, Zitirovas privalo Zinoti perkelti-
ne (tikraja) tropo reik§me. Isivaizduoti metaforas — mégstamas vaiky
mentalinis zaidimas ar bent jau kadaise buvo, ir dazniausiai stengiamasi
jsivaizduoti butent pazodine reik§me, bet antriné, perkeltiné (tikroji)

reik§mé tam irgi turi jrakos. Antai dviveidis baty veidmainis, su kitu

> Sauerbier (1980).
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(kitokiu, kontrastingu, bjauriu, piktu) veidu pakausyje arba pasirodan-
¢iu 1§ po nuplésiamos dailios kaukés. Jakunskaités ,Dviveidzio® abu
veidai lyg vienas — visi$kai vienodi, suauge tarpusavyje, priklausa vienai
galvai ir iSvien Zvelgiantys tiesiai j zilirova. Antriné (tikroji) posakio
reik§meé visiskai suzlugdyta, vienodumas reiskia ir bet kokios vertybiy
hierarchijos atmetima. ,Kalés vaikai“ ver¢ia pagalvoti, ar teisinga gyviny
vardus naudoti kaip neigiamus epitetus Zzmoniy charakteriui ir elgesiui
apibudinti.

Tropai, kaip ir Barthes’o mitai, yra ,pagrobta kalba®, atstovauja an-
trinei, konotacinei, ,parazitinei“ semiologinei sistemai, kur kalbos zen-
klas (signifikantas ir signifikatas) tampa tik signifikantu, zaliava antrinei
konstrukcijai*®. Atsikratyti antrinés, perkeltinés, ,parazitinés” Zzodziy
reik$mes, iSlaisvinti posakius, kurie tropuose vartojami kaip signifikan-
tai dazniausiai negailestingoms, ris¢ioms tiesoms perteikti — tai politiné
nuostata, kurig galima palyginti su feminizmu, nes konotaciné reik§me —
tai lyg socialiné lytis. Tape atseit pazodinémis iliustracijomis, paveikslai
iSvaduoja kalbg ir vaizduote nuo klisiy, perkeltiniy reik$miy, konotacijy,
ideologijy ir ezopinio kalbé¢jimo tradicijy. Jy prasmé artima loginio pozi-
tyvizmo filosofijos ir kalbinio posiikio dvasiai.

O kas buty ie paveikslai be Zodziy? Siamo dvyniai, skerdykly vaiz-
dai, i8luptos akies istorija primena siurrealisty repertuarg. Vis délto greta
paveikslo matomas uZrasas irgi kai ka gali, pavyzdziui, paversti posakj vi-
zualaus sakymo aktu: ant kazkieno (ant zav0) peties gulintis menininkés
akies obuolys kartu (nebe)priklauso Ziarovui.

Atminties painiava

Tapytojos, scenografes, fotografés ir raSytojos Martos Vosyliatés 2011 m.
pradéta ,begaline* paveiksly serija ,MKC ir kiti komiksai®, 2012 m. -
»Lietuvos dailés istorija paveiksléliuose*#, paroda ,Mano Vilnius®,
filmas ,Humanitarés gyvenimas ir mirtis“ (2015) taip pat yra dvejopos
raiskos kiriniai, sudaryti i§ paveiksly ir (dazniausiai) vieno sakinio teks-

» Barthes (1991), 88.

*+ Paroda Paménkalnio galerijoje 2014 m.



TACIAU MUSY HUMANITARES MOTINA MYLEJO SAVO ABI DUKRAS
IR HUMANITAREI, KURIAI NIEKO MATERIALAUS NEREIKEJO,
JI TRAUKINIU ATVEZE SALDYTUVA

Marta Vosyliate. Humanitarés gyvenimas ir mirtis. Filmo kadyas. 2015

ty. Pasak dailés kritikés Ritos Mikucionytés, Vosyliate priklauso ,,pik-
tajai kartai®, kuriai budinga ironiSka, kritiska ir savikriti$ka laikysena,
ir prieSindamasi prisitaikéliskai visuomenei ji neretai tiesiog jausmingai
iSrekia savo nuomong, nes yra ,tiesos ieSkotoja, atvira ir narsi meninin-
ké, nebijanti viesai pasakyti tai, dél ko daugeliui masy neretai gnybteli
pasirdzius“*s. Teiginj menininke i$rékia jau su vaizdu, paveiksla nutapo
kartu su pavadinimu, ir nors Zenklams ¢ia akivaizdZiai anksta, Ziarovas
» Mikudionyté (2014), 74—75. Marta Vosyliaté, g. 1976 m., 2001 m. VDA baigusi scenografi-

jos specialybés magistro, 2006 m. — meno aspirantiros studijas, sukiiré scenografija pusiiméiui
spekeakliy, raso tekstus kultiiros temomis, dalyvauja menotyros konferencijose.
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ju i8syk suvartoti negali ir biina priverstas blaskytis tarp (kad ir trumpo)
skaitymo ir (neplanuotai uztrunkantio) zitréjimo arba ,pasizitri, per-
skaito ir pradeda juoktis“*®.

Serija ,MKC ir kiti komiksai“>7 — tai Ciurlionio darby ir jy inter-
pretacijy interpretacijos, kuriose naudojamas Ciurlionio pastelés ,Ra-
mybé“ (1904-1905) motyvas — kopa jlankos iskySulyje su dviem lyg akys
ziburiais papédéje. Personifikuotas gamtovaizdis tampa utopine mitinio
pasakojimo erdve, kur dailés istorija susilieja su $alies istorija.

Paveiksle ,,Kaip krokodilas ne Gena prarijo MKC, bet oi kaip jam
tas atsirago” Zalias krokodilas — tiesiog gyviinas, o ne sovietinio anima-
cinio léliy filmo personazas ar sovietinis satyros zurnalas - nutapytas
rausvai melsvy atspalviy ,Ramybés® kopos fone. Raudonis $viedia pro jo
akiy kiaurymes, o i§ jy byra deimantinés aSaros. Kopos siluetas primena
iliustracija i$ Antoine de Saint-Exupéry ,Mazojo princo®, kur nupiestas
dramblj prarijes smauglys, ir jau vien Zodis ,prarijo“ tekste patvirtina
$ig vizualia asociacija; (kam nors kas nors) ,atsirigo” — vaizdingas po-
sakis, reiskiantis pelnytas nemalonias veiksmy pasckmes, ir nukentéjes
krokodilas ne tik rauda ,krokodilo agaromis®, bet dar lyg ir riaug¢ja, ve-
mia kraujais. Vizuali ir tekstiné nuoroda j ,Mazajj princa®, paties rasy-
tojo iliustruoty fantasting apysaka, multimedialy karinj, galéty reiksti ir
(dvejopos) raiskos refleksija (kaip ir serijos pavadinimas ,,komiksai®), ir
priminti apie vyresniy karty europinés kultiiros (nors ir sovietinio re-
zimo pasitlyta) patirtj. Krokodilo nepraryta, o tik uzstojama kopa, pa-
nadi j dramblj prarijusj smauglj, parodo, kokie keblas gali buti raiskos
elementy, taip pat ir vaizdy ir zodzZiy, santykiai. Elementai nuolat neten-
ka tapatumo, jiems iStisai gresia virsmai ir permainos. Paveiksle ,,Kaip
milziné Neringa, supylusi Nerija, ils¢josi, o jos pagalbininkai tritisé to-
liau® kopa — tai dangun atstatytos milzinés krutys, Ziburiai — akys, ji guli
aukstielninka virSugalviu j Ziurovs, kol pagalbininkai, siurrealas pauks-
¢iazmogiai, Zarnomis lieja vandenj j marias it pilstydami i§ tus¢io j kiaura,
taciau kitur milZiné jau pladuriuoja po vandeniu (panasiai kaip gorila

*6 T3 pokalbio su menininke.
*7 Marta Vosyliaté (2012).
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vienoje i§ Duonio instaliacijy), skrosdama zitirova plésranés zvilgsniu,
nes ,,Sitg paveiksly galima Ziaréti i§ abiejy pusiy. Vienas i§ svarbesniy se-
rijos herojy — menininkas Donatas Jankauskas (Duonis), kuris ,,i§ MKC
padareé viska — plaukiandias ar sk¢standias bezdziones, pridéliojo jy kiiny
mieste ir taip toliau“*®. Kopg vainikuojanti Duonio galva (pagal Ciur-
lionio portreta kadaise pasigamintas jo autoportretas) ja paveréia Egipto
sfinksu, kurio papédéje j marias jbride karaliai (,Karaliy pasaka®, 1909)
vietoj baznytkaimio maigo plansetinj kompiuterj (,Kaip Duonis abipus
sienos stebéjo MKC karalius, pasidavusius Eplo vilionéms®), arba isky-
Sulys tampa milziniska gorila, litdnu Kingkongu (,Negerk kokakolos,
gorila pavirsi, biré smilkalus rikydamas Duonis®).

Serijoje ,Lietuvos dailés istorija paveiksléliuose® taip pat dazniau-
siai sugretinami bent du rasti vaizdai — populiariy Lietuvos dailininky
kariniy motyvai, ir tekstas su nuorodomis j popkultira, kultiros politika
ar veikiau jos stoka, meno lauko ypatumus, Vilniaus urbanisting raida,
miesto gyvenima®. Paveiksle ,Kaip Slizio Sokéjai svetim$alius kolegas
pakvieté j projekta ,,Sok su manimi“ lietuviy dailininko paveikslo perso-
nazai perkelti j Matisse’o ,,Sokj“, pripildomg dar ir televiziniy aistry. Pa-
veiksle ,Kaip kontrolierius asmeni$kai pazyméjo talonélj graziajai Deres-
kevi¢iaus moteriai s troleibuse® dviejy Dereskeviciaus paveiksly motyvus
papildo i3galvotas pasakojimo veikéjas, savo kiino proporcijomis primin-
damas apie ckspresionizmo ir karikatros giminyste. Serijos darbuose
poruojamos skirtingy arba tos pacios kartos dailininky kariniy citatos,
vien lietuviy ar kartu su pasauline modernizmo klasika, taip pat tapyba
su urbanistiniais akcentais ar performansais, tad ¢ia keis¢iausiai susipi-
na jvairios i¥monés ir tikrovés pusés (,,Kaip Antanavi¢iaus kurmis Sildé-
si prie amZinosios Svazo ugnies®, ,Kaip litdnas Kisarausko personazas

*8 Mikutionyté (2014), 78. Viename serijos ,,Dailés istorija .. paveiksle susitinka Ciurlionis,
Duonis (Donatas Jankauskas) ir Damieno Hirsto ryklys.

»  Miesto tema, modcrnistiniq namy déiuéiq motyvas beveik 10 mety yra mano vizitiné kor-
telé <..>% - sako menininké. Mikucionyté (2014), 78. 2010 m. Vilniaus gelezinkelio stotyje ir
Klaipédos fotografijos galerijoje surengtoje parodoje ,,Sekta“ eksponuota tapybos serija ,Nuo-
dingoji architekeiira®, serijoje ,Mano, ne tavo krantas“ plétojama polemika su Gytenio Umbraso
jvietintu kariniu Neries krantinése prie Zaliojo tilto.
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dukart pra¢jo pro naujuosius Zuoko dangoraizius jy net nepastebéjes®,
,Kaip Cooltristés kartojo Saltenio moters vémima po daugybés mety,
tatiau vis tick nepakliuvo j Tate Modern su paroda®, ,Kaip Villa Litu-
ania balandZiai paspringo guma i§ Pukytés nuotrauky). Uzrasas ,Kaip
Slendzinskio modiute aukso sitlais lopé praeities skyles ir jungé nesujun-
giamus gabalus® tinka ir visam projeketui, savistaba taip pat iSreiskia ir pa-
siSaipymas i$ paplitusios vaizdara$¢io formos — tropy iliustravimo (,,Kaip
Frida atvyko j Vilniy ir palaiké Arka“). Paveiksle ,,Kaip Marta suko galva,
norédama pragyventi i§ meno“ vien apatiniais vilkinti moteris rankoje
sukioja savo milziniska nukirsta galva, primindama Ziarovams ne tik apie
menininky padétj Lietuvoje, bet ir su kokiais sunkumais susiduria dvejo-
po talento Zmonés*°.

»MKC ...“ ir ,Lietuvos dailés ...“ tekstai yra neatskiriama kariniy
dalis, bet uZzraai formaliai paveikslams nepriklauso, nors menininké ir
parenka jiems bent kick nuo jprasty pavadinimy ctike¢iy besiskiriandias
laikmenas. 2015 m. rugs¢jj Umiastovskiy rimuose surengtoje parodoje
»>Mano Vilnius“ uzrasai jau tapo svarbia parodos dalimi. Sakiniai (daz-
niausiai prasideda neteiktinu pasakiskuoju ,kaip ...“), surasyti komiksams
budinguose veikéjy $nekos ,burbuluose® ar minéiy ,debesyse®, paroda pa-
verté komiksu — dvejopos raiskos pasakojimu, kur zodZiai ir vaizdai turi
atskiras uzduotis. Geltoni teksto laukai mélyname juodais rastro taskais
nusétame fone ¢ia net keliy risiy, kartais vienas uzrasas skiriamas keliems
paveikslams ar iStisai parodos daliai, tuomet pateikiamas sta¢iakampyje,
iSlendanciame i§ suciauptos burnos, ir $is dailios moters profilis, Zinoma,
atstovauja autorei (,Koridorius subyréjusioms mintims®). Parodoje su-
sipina kelios temos — vél dailés istorija, arba santykiai su Lictuvos dailes
paveldu ir $ivolaikiniu menu, meno laukas, miesto gyvenimas, urbanis-
tiniai akcentai, asmeninés autorés patirtys, tikri ir pramanyti jos kolegy
nuotykiai, bet daugiausia démesio skiriama sovietme¢io lickanoms ir (ar)
savitoms posovictinéms realijoms. Paveiksly siena ,,1-8: Paveldas. Kuras,
ramis $iukslynai. Second hand. Citatos® - nutapyta teorija apie rysj tarp

3 Dvejopy gabumy Zmogus esas mazy maZiausiai jtartinas, kelia nepasitikéjima, jei kartais ne-
laikomas suk¢iumi ir apgaviku. Visuomet erzina, kai kas nors turi drasos ir jzilumo reikstis tapy-
damas ir radydamas. Jocks (1997).
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paveldo, apropriacijos ir antrinio daikty ar zaliavy panaudojimo — jtiki-
na, kad paveldas turi biti ne tik pasyviai tausojamas (tausoti reikia tik jo
fizing substancija), bet ir aktyviai perdirbamas — cituojant, perkuriant,
jtraukiant j naujus prasmiy kontekstus. Pati autoré vél perdirba Ciur-
lionj (,Kaip kiauné suposi ant MKC jiiros bangos ir masté apie gyveni-
mo prasme*, ,Kaip MKC debesis sékmingai praplauké*), inscenizuoja
dviejy menininky kariniy susitikimus (,Kaip geltonoj erdvéj Lukensko
skilandziai krito j Navako paruosta spinta), pateikia atmintin jstrigusiy
apropriacijos ir i§virk$¢io jpaminklinimo pavyzdziy (,Veidrodiniai bal-
vonai“ — Zaliojo tilto statulos su Gedimino Urbono ant galvy uzdétais
veidrodiniais kubais projekte ,Kasdienybes kalba®, 1996)".

Parodoje ir abiejose serijose vaizdas ir Zodis vienas kita aiskina ar
iliustruoja, papildo, vienas kitam priestarauja vienu metu, kartais neten-
ka tapatumo ir susikei¢ia vietomis. Kitaip tariant, Vosyliutés kurybai ba-
dingi kone visi teorijose svarstomi vaizdo ir zodZio santykiy modeliai, ir
né vienas i§ jy néra tikrasis. Atrodytu, kad komiksuose turéty vyrauti zo-
dzio ir vaizdo funkcijy pasidalijimas, bet darby, kur pasakojimo nasta uz-
krauta vien tekstui, o $is pakei¢ia neiskalbingo vaizdo, tus¢io, be veikéjy
scenovaizdzio suvokima, néra daug (,,Kaip staiga prapliupus lietui, preki-
jai viska susipakavo j garitininius krep$ius®, ,Jdomu, kas dabar vyksta CK
garazuose”). Kartais menininké cituoja garsius veikaly pavadinimus ar
reklaminius $itkius, vaizdais keisdama konteksta (,Modernizmo metme-
nys“ — nekonkretus socialistinio modernizmo stiliaus pastatas, ,,Viskuo
pasiripinta“ — kebaby kioskas turgavietéje), ne tik ironiSkai iliustruoja
tropus, paremijas, bet ir jas perkuria (,Mokslo $aknys kar¢ios, vaisiai —
dar kartesni. Neskirta Mariui Burokui. Skirta mokytojams metodinin-
kams®). Nors multimedialiuose kiiriniuose neturéty biti elementy su-
bordinacijos, kazkas tarsi verdia jos ieskoti. ZodZiai ir vaizdai ¢ia vienas
greta kito, bet kartu ir vienas kitame. Paveikslai néra teksty iliustracijos,

o tekstai — vaizdy interpretacijos, ta¢iau tokiais dedasi. Uzrasai tarsi atlie-

3 I§ miesto akcenty menininkei, regis, labiausiai asmeniskai rapi ,Krantinés arka®, taip pat js-
trizais langais prokuratiiros pastatas: ,,Supausi ten spalio antrg, pernai®, ,,Saulélydis®; ,Zmogus,
kuris nickada netapé prokuratiiros (smilkalais apsiriikiusio Gintaro Znamierovskio portretas),

»Eglés gimtadienis prie prokuratirros®, ,Ir dievas tvarko reikalus prokuratiiroje®.
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pia ziarovo jprociui klausti, ,.kas“ vaizduojama, kg reiskia, kokj pasakoji-
mg paveikslas jkanija, jy uzduotis — nuosekliau sujungti nesuderinamus
vizualius pavidalus, bet ZodZiy ir vaizdy santykis galiausiai pasirodo toks
pat keistas, kaip tikroves ir iSmonés, skirtingy kiriniy citaty, menamos
paveiksly ir urbanistinés miesto erdvés, dabarties ir praeities. Sokiruojanti
elementy sanduira, arba dialektinis montazas, perauga j uzburiantia miste-
rijg, kuri ir vél subyra j Sipulius, Zaliava kitai fantasmagorijai. Serijos for-
matas lemia, kad sakiniai ir paveikslai kartais i$ties yra didesniy sintagmy
elementai — pasakojimuose figiiruoja tie patys veikéjai, erdviy izotopijos.
Vis delto sakiniy intertekstualumas ir paveiksly interikoniSkumas, taip
pat visai menininkés karybai budinga kritiné savistaba sutrikdo zodziy ir
vaizdy darbo pasidalijimg ir jy santykis tampa veikiau tarptekstinis, bet
$iuo poziariu pasakojimo iliustracija, vizualus jkanijimas pasitaiko re¢iau
nei jvairiausios ekfrazés raSys — nuo apraSomosios iki draminés®.

Umiastovskiy rimuose buvo rodomas ir Vosylittés paveiksly fil-
mas ,Humanitarés gyvenimas ir mirtis, arba Bak mazesnis uz aguonos
grudelj“ (2015), jzangos titruose apibudinamas kaip ,postsovietiné me-
niné studija®, bet ne dokumentacija, o ,i$galvoty dievy ir demony“ nu-
lemta istorija**. Tai reiks$ty, kad, nepaisant racionaliy istorijos prieigy,
musy vaizduoté savaip sutvarko prisiminimus. 328 paveikslai, fonas sta-
tiSkoms ar béganc¢ioms teksto eilutéms (subtitrams), sukurti naudojant
jvairias raiSkos priemones — piesinj, tapyba, koliaza, fotografinj montaza,
skaitmenine fotografija, taip pat nejprastus jy derinius. Juose pilna cita-
ty ir skoliniy, bet palyginti nedaug vizualios sovietme¢io dokumentikos,
autentisky laikotarpio nuotrauky. Nepaisant to, Zidrovai (jy dauguma
priklauso akademinei bendruomenei) kirinj suprato butent kaip pasa-
kojima apie anuos laikus.

,»Cia pasakojama pokario metais gimusios kartos istorija ir $ios kartos sociali-
nés trajektorijos — nuo darzy ir $iltnamiy iki universitety ir konferencijy, nuo
juodzemio inspekty, pikavimo ir ravéjimo iki straipsniy ra§ymo, nuo provin-

# Ekfrazé — paveikslo apraSymas, arba ,kalbiné vizualiosios reprezentacijos reprezentacija“.
Melnikova (2016), 84. Literatiiros teoretiké Sager Eidt i$skiria apraSomaja, interpretacing ir dra-
ming ekfraz¢. Melnikova (2016), 94.

% Pirma karta pristatytas 2015 m. birzelj Vilniuje Kultaros nakties programoje.
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cijos miestelio stagnuojancios ramybés iki sostinés ir jos sitlomy tikry ar taria-
my galimybiy. Tai pasakojimas, tarsi magiSkasis realizmas, balansuojantis tarp
istorijos, meno, fikcijos ir dokumentikos. Subjektyvioji istorija, nejvardintos,
nedokumentuotos patirtys ir atsiminimai, visa, kas paprastai licka anapus teks-
to, nejtraukta j metra$cius, archyvus ar vadovélius.“3+

Nerijai Putinaitei pagrindiné karinio tema atrodo santykis su so-
vietine praeitimi:

»Menas gali atrasti jausminj santykj tarp pracities ir dabarties, nuosirdus, su-
bjektyvus ar net autobiografinis santykis yra viena i§ galimy strategiju. Jdomus
$iuo poziariu yra Martos Vosyliates paveiksly filmas Humanitarés gyvenimas
ir mirtis <...>. Pati menininké tampa tiltu tarp pracities ir dabarties. Autobi-
ografinis santykis su artimo zmogaus biografija leidZia savavaliSkai i§ pracities
iStrauketi labiausiai jstrigusias detales ir per jas Zvelgti j sovietinio Zmogaus gyve-
nima <...>. Pasakojima yra persmelkusi ironija, kai kada su cinizmo priemaio-
mis. Ji lydi stokos ir visa ko menkumo bei banalumo pajauta, be to, yra artima
vélyvojo sovietmetio savijautai <...>. Sovietinis gyvenimas patenka j §j ironijos
ar saviironijos lauka, ir tai daro jame besiskleidusio kasdienio gyvenimo at-
mintj bent paken¢iama. Filmas atskleidZia, kad stoka ir ciniska ironija yra dvi
jausenos, kurios geriausiai perteikia paskutiniyjy sovietmetio deSimemeciy gy-
venimo kasdienybe. <...> Humanitarés gyvenimas ir mirtis yra pavyzdys meno,
kuris atranda bada, padedantj ne suvokti, bet pajausti sovietmetj dabartyje. Jis
zengia zingsnj apibréziant sovietinio kasdienybés gyvenimo patirties vieta da-
bartiniame pasaulyje.“3s

Filosof¢ taikliai jZvelgia svarbiausius karinio bruozus — tai sutruki-
néjes (rizominis, montazinis) pasakojimas®®, kalb¢jimas i§ dabarties po-
zicijy ir laiky susimai$ymas?’, i§ keblaus vaizdo ir rasto santykio kylantis

3+ Baloc¢kaité (2015).

35 Putinaité (2015), 58.

3¢ Filmo privalumas yra ir tas, kad jis vien formaliai stengiasi i§ $io paveikslo sudélioti darnia
istorija: filmas suskirstytas j septynias gyvenimo patirties dalis, ta¢iau istorija licka labai sutrupé-
jusi, kaip ir kickvieno misy istorijos, kol sugalvojame jas darniai perpasakoti®. Putinaité (2015),
6o.

37 ,Filme nesislapstoma nuo to, kad gyvenama dabarties pasaulyje: dabarties Vilniaus ir kiti kas-
dienybés vaizdai pasitelkiami papasakoti apie chrui¢iovinj sovietmetj. Tai stiprina jspudj, kad
sovietinis gyvenimas néra iki galo i$sisklaidZiusi patirtis, o stoka ir ironija vis dar islike dabartinio
gyvenimo palydovais®. Putinaité (2015), 59.
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ir prasmés procesa paveikiantis tam tikras kirinio suvokimo rezimas®®,
trauminis pobudis?.

Apie traumines herojés patirtis — gaisra mokiniy pilnoje miestelio
pirtyje ar vaikystéje daznai girdéta motinos pasakojima, kaip karo metu
ji ketino Sokti j $ulinj su dviem vaikais, — uzsimenama jau pirmoje filmo
dalyje ,,Apie karg ir ugnj*, tarsi perspéjant, kad pasakojimas bus nejpras-
tas, ir jis iSties nenuoscklus, sutrupéjes, pilnas atodairy, pasikartojimy,
grizimy atgal, riturneliy ir bandymy uzbeégti jvykiams uz akiy — visai kaip
montazinis (koliaZinis, palimpsestinis) paveikslas. Kad teksto ir vaizdo
rysys tai pat bus keistas, filmo pradZioje jspéja herojés figara kaip skarota
egle su fotografiniu jaunos grazuolés veidu — nes ,,ji buvo ypatinga gam-
tos dalis”“. Laiky susimai$yma pirmiausia lemia teksto ir vaizdo santykis:
pokario Lietuvos miestelio Zmonés viename piesinyje vilki bydermejerio
epochos drabuzius.

Antroje dalyje ,Smegeny vingiy drozyba, arba Vertybiy sistema®,
pasakojancioje apie sovietmedio egzistencijos dvilypuma, ZodZziy pras-
me perkeidiantis ir iSkraipantis absurdiSkas savoky iliustravimas tampa
svarbiausia strategija. Sovietinéje ideologijoje ZodZiai netekdavo jprastos
prasmes ir jgydavo nauja, bet ten bandyta sukonstruoti tam tikra hierar-
ching reprezentacing sistema (kurioje visada i§ anksto aisku, kas yra kas),
o Vosyliutés filme, panasiai kaip siurrealisty kuryboje, aprioring Zenkly
tvarka pakeic¢ia netikéty laisvy priestaringy asociacijy srautai. Herojé
»nickam garsiai nesaké®, ka sugalvojusi, o paveiksle matome fotografinj
merginos atvaizdg su ruporu, nutapytu palaidu liezuviu ir raudonai uzris-
tomis akimis, sakinj ,Mokslas ir Valia buvo jos pad¢jéjai® iliustruoja lyg
3 Filmo kadrai yra pa¢ios autorés piesti paveikslai, pakomentuoti jrasais. Kadrai létai kei-
&asi. Ziaréjimo nepalengvina jokia garsiné paralelé: néra muzikos, teksty niekas neskaito.
Tai jstato Ziirova j tam tikra ritmg ir rezima, nuo kurio jau yra atpratusi $iuolaikinio Ziirovo,
juo labiau - kino Zitrovo, psichika. Net jei tokio filmo formatas ir nebuvo autorés sumanymas,
mas j nepalankia jausming buiseng prisideda prie sovietmecio nuotaikos perteikimo®. Putinaité
(2015), 59.

% ,Filmo Zitréjimas néra malonus uzsiémimas. Bent Zmogui, gyvenusiam sovietmediu. Jis néra
lengvai ,vartojamas® <...>. Filmo pabaigoje jautiesi i§gyvenes lengva trauma. Kazkick lengviau
atsikvcpi, kad filmas vis délto néra dabarties gyvt:nimas“. Putinaité (2015), 6o.
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ir alegorinés dviejy Suny ant susiglaudusiy pasvirusiy kolony figaros, ,,Jos
Sirdis buvo labai labai gera® — raudonai aptapytas anatominis $io organo
piesinys, ,,Ji Zinojo, kad yra kitokia“ — undin¢ i§ senos graviaros, ,,] samo-
n¢ krito vis daugiau sunkiy dalyky - ant sudZiavusio kraujo spalvos dazy
pavir$iaus priklijuotas dvigalvio vaiko skeleto piesinys. IV dalyje ,,1 vyras
/ 1 vaikas® savoky iliustravimas nevarzant fantazijos jgyja nauja kokybe.
Kadras su titrais ,,Gyvenimas tekéjo toliau. Ji neistekéjo, nes nickam nesi-
ruosé vergauti® — koliaziné kompozicija i§ nespalvoto siurrealistinio pie-
$inio, vaizduojantio kazkokia beforme mase, i$narg, subliaskusj persimai-
niusj kana, zvelgiantj j ziirova daugybe vyzdziy, ir flomasteriu nupaisyty
skyscio lasy geltoname fone — buty remetafora ir kartu metafora. ,,Vilnius
mainési akyse“ — nebaigta lieti akvarele miesto panorama. Heroje, vienisa
moting, esa ,po truputj skalpavo ir éd¢“, nors paveiksle matome atograzy
miske dorojama banginj. Netikétas savoky vizualizacijas pratesia vaizdin-
gi posakiai, ZodZiy metaforos, jspudingiausios VI dalyje (,Raudoni de-
besys, raudonos $okdynés, raudoni ikrai®): ,Sv. Rokforo siiris, retsykiais
pasirodantis parduotuvése, buvo tas pats, kaip $lapias ir tvirtas Kamiu bu-
¢inys, kaip kelioné j ParyZiy, kuriame nickas nebuvo buves® ir nupiestas
sario gabalas su melsvais lyg pelésis angelo sparnais.

Atminties tema skleidZiasi filmo turinio ir rai$kos plotméje. Antro-
je dalyje apie heroj¢ suzinome, kad pasibaigus sovietmediui ,,ji pati buvo
pamir$ta“. Tekstas ir vaizdas nurodo skirtingas epochas (,,Visi Zmonés
buvo kultaringi® ir miesto vaizdas su 2009 m. Kultiros sostinés Zalia mo-
lekule), vaizdas — tai lyg pasakojimo $uolis j dabartj, j Ziirovo laika, dau-
guma motyvy neatsitiktinai paimti i§ nudienos medijy. IV dalyje taikliai
uzsimenama apie vieng i§ sovietmedio realijy — skurdy gyvenima su daug
daikey (,,Niekas nicko neméte*). Daikey kaupimas reiské ir tarsi sustojusj
laika, amZing sovieting dabartj, nuo kurios pabégti buvo galima tik vaiz-
duotéje. Humanitare didesne dalimi ir gyveno vaizduotéje — daug skaite,
daug miegojo ir daug svajojo (,,Ji padebesiuose skraidé ir mintyse, ir mie-
godama®). Paskutinéje filmo dalyje ,Senatvé, arba Jézus taip ir nepasi-
rode” sakinys ,,Ry$iai tarp zmoniy prad¢jo trakineti, trakinéti ir irti® ir
suduzgs Velyky kiausinis nuotraukoje (arba ,Demony aplink dauggjo, ir
jie buvo spalvoti®, ,Realybé visada yra i$galvota®) apibudina patj filma —
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tai ne epochos rekonstrukcija, o jos padrikas, nevalingas prisiminimas,
iSgalvoty dievy ir demony nulemta istorija kaip dabartj ir pracitj sujun-
giantis dialektinis vaizdas, ir laiky dialektika ¢ia geriausiai jkinija raiskos
elementy dialektika.

Formaliai $is filmas — tai kito pobudzio vaizdarastis nei paveikslai
su pavadinimais, nors jiems labai artimas. Statiski lyg skaidriy filmo (ar
spektaklio) kadrai medijos poziiriu galéty bati ir artima komiksui pa-
veiksly knyga, bet skaitmeninio filmo formatas numato tam tikra Zitrovy
démesio valdyma, suvokimo rezima. Ziiirovai pirmiausia pamato paveiks-
la, tada perskaito pasirodantj teksta, bet nebeturi galimybés pazvelgti j
paveiksla i§ naujo, nes jj jau keidia kitas. Paveikslas neretai jvaizdina vie-
nintelj Zodj, daiktavardj, tad prasmés poZiriu artimas iliustracijai, bet
visai kaip ir knygose vartotojui jis pasirodo anks¢iau uz teksty ir jj tarsi
uznuodija, paveikia jo supratimg. Vaizdy ir Zodziy santykius $iame filme,
kaip ir kituose Vosylittés kiariniuose, geriau perteikty ne komiksams ar
fotoromanams budingo aiskaus funkcijy pasidalijimo, o painiy tarpteks-
tiniy rysiy modelis.

Pasak Ranci¢re’o, montazo biidai — Sokas ir kontinuumas — kar-
tu yra ir istorijos raymo badai; o rysio tarp sujungty elementy stoka,
minties Suolis leidzia atpazinti politinj jungties pobudj*°. Montazais ir
daugialypémis painiavomis Vosyliaté ty¢iojasi i§ reprezentacinés tvarkos,
persmelkusios posovieting visuomeng ir tiesos monopolj iSsaugoti sie-
kiantj kulttros elita. Butent tuo metu, kai vyksta sovictmeéio atminties
permaina i§ ,,gyvos®, sudarytos i§ Zmoniy prisiminimy, inertisky $neky
ir kasdienybéje tebenaudojamy epochos lickany, j istoring, jmanoma tik
dél knygy, filmy, muziejy, archyvy ir dokumenty, menininké pasialo is-
sivaduoti nuo mastymo klisiy ir rasyti istorija estetiniu rezimu. Mediali
istoriné atmintis buna tokia pat nenuosekli kaip ir gyvo Zmogaus prisi-
minimai, — tai laiky montazas, dialektinis vaizdas, ,,trumpasis jungimas®
ar ilgai trunkantis ,pomirtinis“ rei$kiniy, formy ir traumy gyvavimas.
Atmintyje skirtingi laikotarpiai tarsi atsiduria vienas kitame — visai kaip
zodziai ir vaizdai. Paveiksle ,Kaip dangaus Zirkles sukarpé mano sapnus®

4° Ranciere (2005), 74.
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daugybé zirkliy karpo foto- ar filmo juostas, populiari sovietmedio miu-
ziklo arija*' lyg sapnus ir svajones édantis vaizduotés kirminélis tvirtai
sujungia dabartj su praeitimi. Vosyliatés kariniy Ziarovas iSeina apnik-
tas daugybés tokiy kirminy, bet jam niekas ir nezadé¢jo, kad bus lengva.
Ciurlionis viename jos kirinyje byloja: ,Zitréti mano paveikslus reikia
dvasios pastangy, zitrovas irgi turi dirbti, o ne ilsétis, nes tai ne pramogi-

nis spektaklis.

Idarbintas Ziarovas

Jaunosios kartos menininkés Ratos Spelskytés 18 sausos adatos raiziniy
serija , Tylaus kalbéjimo metodai (2010), eksponuota ,,Akademijos*
galerijoje ir véliau jsigyta Modernaus meno centro, — dar vienas vaizda-
ra$cio pavyzdys, estampai su ilgais pavadinimais. Kaip ir Jakunskaités ar
Vosyliatés darbuose, tekstai ¢ia formaliai, fiziskai nepriklauso kariniams,
tik semantiskai, ir nors zitirovas privalo juos matyti (ir perskaityti), Spels-
kyte, kitaip nei dvi anks¢iau aptartos menininkés, nesistengia iSrasti teks-
tams laikmeny, netgi patiki ta reikalg eksponuojantiems karinius. Kaip
signifikantai tekstai tarsi neturi vietos, jie neuzrayti nei po atspaudu, nei
kitoje estampy puséje, nes svarbi tik jy prasme, neatskiriama karinio dalis
yra ne raidés, o tik prane$imas.

Perprasti zodziy santykj su vaizdais padeda patys kariniai, kuriems
taip pat budingas auk$tas savistabos lygmuo. Ankstesnéje raiziniy se-
rijoje ,,Nesusikalbéjimai® (2008-2009), kur masininis komunikacijos
aspektas bandomas prasmingai ,susiiti“ su vaizdo montazo principais,
pavadinimai dar trumpi (,Informatoré¢ melagiené®, , Dviejy nesusikalbé-
jimas“, ,Masiy nesusikalbéjimas®), kartais jslivogiantys ir j raizinj (,,Pa-
sakyk jam*®).

»Tai ypaé kruopstus ir kinematografiskas ciklas. Vaizdai montuojami tarytum

pranciizy Naujosios bangos kino stopkadrai. Grafikos darby konstrukcija
iSskaidyta ir sudaryta i§ begalés skirtingy sceny, dengianciy viena kita ir vis

+ Kregzdutés, kregzdutés,/ Dangaus gyvos zirklés, /Atkirpkit ir man gabalélj dangaus <...>* -
Gintarés Jautakaités dainuojama Monikos arija i§ lietuvisko miuziklo ,,Ugnies medzioklé su va-
rovais“ (1976).
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Rata Spelskyté. Supjaustytas Monblanas. Tunelyje per ji 1999 m. kovo 24 d. kilo gaisras,
trukes 56 valandas ir nusinesgs keliasdesime gyvybiy. 1§ serijos , Tylaus kalbéjimo
metodai®. 2010. MMC

sukurian¢iy nauja ry§j. <...> Kelioniy ir ,karybos“ veikiama, Spelskyté suka-
ré grafikos darby ciklg ,, Tylaus kalbéjimo metodai®. Sausa adata raizyti darbai
skendi tyloje ir prieblandoje. Vaizdai, esantys juose, yra daugiakalbiai (nes juo-
se gausu linijy, detaliy, objekey, jbrézimy) ir tuo pat metu - nebylis (nes juose
esantis laikas sustinggs, o grafikés mintys, kai ji raizé juos, nejskaitomos. <...>
Nesusikalbéjimai tampa jos Zodynu, jos raiska. Tai, kas istoriniame kontekste

buvo nesusikalb¢jimas, $iandien yra Ritos Spelskytés menine komunikacija.“+*

Serijoje ,, Tylaus kalbé¢jimo metodai® vaizduojamos dideliy katas-
trofy vietos — visai tu$cios, be Zzmoniy arba regimos i§ didelio nuotolio,
uzpildytos aibémis smulkiy objekty. Raiziniy pavadinimus kartais sudaro
net pora sakiniy. Marciauskytés-Jurasienés teigia:

+* Petkevitiené (2013), 86-88.
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Rata Spelskyté. Is kelionés po Balkany salis. Albanija. I§ serijos , Tylaus kalbéjimo
metodai®. 2010. MMC

»Karas, gaisrai, sprogimai, beprasmés mirtys — tai galéty bati Ratos Spelskytes
kirybos raktazodziai. Bet viskas ne taip paprasta. Galvojant apie menininkes
darbus, reikSmingesnis ne klausimas ,.kas pavaizduota?, bet ,.kaip visa tai susi-
je?“. Esminis dalykas cikle — motyvy tarpusavio ry$iai ir rysiy iSeksponavimas
(jie svarbesni uz patj vaizda). DaZzniausiai jie susij¢ su menininkés kelionémis
po tam tikras istoring atmintj turindias vietas (tvenkinys Ausvice) arba nulem-
ti autorei iSkilusiy asociacijy, atsiremian¢iy j istorinius jvykius. ,Tylaus kal-
béjimo metodai” — tarsi subjektyvus pasakojimas apie XX a. kataklizmus.“43

Regimieji ir pasakojamieji rySiai tarp serijos kuriniy nupina analo-
giju ir nepanasybiy tinkla. Raiziniai nesunumeruoti, eilés tvarka autorés
nenurodyta, tai Ziirovy, interpretuotojy reikalas. Eksponuojant jie ka-
binami ne vienoje eiléje, o tarsi netvarkingai paskirstomi ant sienos. Jy
prasme valdo netikétos panasybés ir nesusikalbéjimy $leifas.

4 MarciSauskyté-Jurasiené (www.mmcentras.lt)
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Pirmasis (pasak MarciSauskytés-JuraSienés) serijos darbas — tai i§
20 daliy sudarytas estampas su komentaru ,Supjaustytas Monblanas.
Tunelyje per jj 1999 m. kovo 24 d. kilo gaisras, trukes 56 valandas ir nu-
sineS¢s keliasdesimt gyvybiy“++. Estampe virSukalne matyti tik Ziarint i§
toliau, o i§ arti — tik brikineliai, juodos démés. Cia ne tik nepavaizduotas
ivykis — minimas objektas téra vaiduokliskas reginys. Dél atsitiktinai ap-
tikto pavadinimy sutapimo* meninink¢ sudomina Halifakso katastro-
fa: ,Halifakso (Kanada) uostas. 1917 m. gruodzio 6 d. I pasaulinio karo
metu susiduré du laivai, kuriy vienas (pranciizy) pavadintas ,SS Mont-
Blanc“4¢. Prie $io raizinio savaime $liejasi j jj optiskai panasis estampai,
vaizduojantys pilna laivy jlanka (,I$ kelionés po Balkany $alis. Albanija“,
»Nagasakis iki susprogdinimo (...)*), véliau pereinantys j karo veiksmy
pakrantése (dviejy daliy ,1944 m., II pasaulinis karas. Amerikieciy karei-
viai i$silaipina Pranciizijoje) ir sausumoje vaizdus. Smulky plang keicia
stambus, matyti zuve kareiviai (,Vieno pirmujy karo reportazy dagero-
tipy vaizdas, kuriame — pirmaja Getisburgo musio diena 1863 m. Zuve
kariai“). Prie masio lauke guliné¢iy negyveéliy vizualiai dera ,Ribentropas.
Ivykdyta mirties bausmé pakariant 1946 m. spalio 16 d. po Niurnbergo
teismo sprendimo*, gyvi lavonai ,Hitleris ir Eva Braun®. Tolesné délioné
jau bity paremta ne regimuoju panaumu, o istoriskai autentisku Zodi-
niu pasakojimu — ,Linz. Hitlerio vaikystés miestas, kurj tikéjosi paversti
kultaros sostine®. Kitas architcktiirg vaizduojantis raizinys su Austrijos
miesto panorama susijes ir optiskai, ir semantiskai — ,,I§ mano gyveni-
mo ParyZiuje. Du tik badami $alia ir bendrame kontekste nuoroda tam-
pantys paveikslai. Traukiniy stotis ir krematoriumas®. Siaurés stoties ir
Pére-Lachaise kapiniy krematoriumo fasadai ¢ia dryZzuoti it konclagerio
kaliniy uniformos. Nes gelezinkelio stotis ir krematoriumas badami $alia

+4 Per 1999-yjuy gaisra laiku nesureaguota i§ dalies dél dvigubos tunelio priklausomybés — Italijai
ir Pranciizijai.

+ MarciSauskyté-Jurasiené (www.mmeentras.lt)

46 Pilnas sprogmeny prancuzy laivas, nckariaujanéios Kanados uoste susidﬁrqs su keleiviniu
norvegy laivu, sukélé didZiausia neatominés eros sprogima, ir dar taikioje teritorijoje. Kai jis tik
uzsidegé, i§ jo i8Soke ir kranty pasieke jureiviai bandé perspéti Zmones apie gresiancia didziule
nelaimg, bet Zado netekusiy ziopliy minia nuo liepsnojancio laivo negaléjo atitraukei akiy, be to,
Halifakso gyventojai nesuprato prancuziskai.
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nurodo Ausvica. Paskutinis serijos raizinys , Tvenkinys Ausvice-Birke-
nau,  kurj buvo sumesta keliasde$imties tukstanciy sudeginty zydy pe-
leny® - didelés akinés degtuky dézutés dydzio estampas, kuriame beveik
nicko nematyti, tik aklinai juoda tvenkinio démé kiek $viesesnés Zolés ar
zemés fone ir dar $viesesnio dangaus ruozelis.

Vaizdy ir Zodziy santykiai Spelskytés raiziniy serijoje daugialypiai
ir jvairis — nuo kinui ar fotoromanui budingo funkcijy pasidalijimo, kai
tekstas pasakoja lyg uzkadrinis naratoriaus balsas, o paveikslas vizualiai
pristato veikéjus ir veiksmo vietas, iki vaizduojamy objekty ar net paties
raizinio apibudinimo ai$kinamaisiais metatekstais. Karybos pozitriu rai-
ziniai su savo ilgais pavadinimais susij¢ intermedialiais ry$iais, nes tekstai
paremti gausiais pla¢iai zZinomy jvykiy aprasymais ir kone prilygsta nuo-
rodoms j mitinius ar biblinius pasakojimus. Kaip liepia statisky vaizdy
naudojimo tradicijos, tekstai pripildo juos paslap¢iy, nes vis dar jprasta
klausti, kas uz vaizdy slypi. Tekstai ne tiek suzadina vaizduote, kiek ska-
tina zinoti daugiau. Juos perskaites daznas Siuolaikinis Zitrovas stengiasi
praplésti ir atgaivinti atmintj ieSkodamas informacijos internete, nes jie
ji neramina.

RaiZiniy paskirtis ,, T'ylaus kalb¢jimo metoduose® néra jkanyti ap-
raSomus jvykius, jie lyg fotografijos tik paliudija vienos ar kitos vietos
bukle, uzfiksuoja negyvélius arba pateikia karo veiksmy vaizda i§ Google
Earth perspekeyvos. Jie sukurti naudojantis jvairiomis nuotraukomis (ka
byloja ir uzrasai), ir jiems biidinga dvejopa (post)fotografinio vaizdo po-
etika — uzSifruotos zinios ir grynos juslinés esaties be prasmes ir pasakoji-
mo. Pasak Ranciere’o, estetinio rezimo aplinkoje vaizdas nebéra koduota
minties ar jausmo i$raiska, kartoté ar vertimas, o daikty kalbé¢jimo arba
tyléjimo budas. Vaizdai jsikuria daikey Sirdyje ir tampa jy nebyliu Zo-
dziu, kuris jgyja dvejopa reik$me — iSkalbingumo ir atkaklaus tyl¢jimo*7.

47 Ranciére’as $ig skirtj iSranda interpretuodamas Barthes’s. Pasak Ranciérc’o, Barthesas kaip
semiologas tvirtino, kad akivaizdybés yra uzdifruotos Zinios, per kurias jsiteisina visuomeninés
ar galios struktiiros — nattiralizuojasi ar pasiremia akivaizdumu (Mitologijos), bet galiausiai jis
akivaizdybe susicjo su bezadZiu diriu, punctum; abiem atvejais jis vaizda supranta kaip nutildyta
kalbéjima: pradzioje jis yra tylaus diskurso, kurj privalu i$versti j sakinius, jrankis, véliau ima
atrodyti iskalbingas biitent tuomet, kai yra nebylus. Ranciere (2005), 17-19.
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Be to, pasak Ranciere’o, estetinis rezimas nenustato vaizdavimo ribuy,
nepavaizduojamumo, nes tvirto rysio tarp juslinio pavidalo ir reik§mes
stoka teikia daugiau galimybiy kurti atitikmenis, nematomus dalykus
paversti matomais, tam tikra santykj tarp prasmés ir beprasmybés susie-
ti su tam tikru santykiu tarp buties ir nebuties. Kartu $is beribiskumas
reiskia, kad néra kalbos ar formos, kuri iSties baty sava konkre¢iam
objektui, o tai zlugdo ir meno pasitikéjima savaja kalba, ir tikéjima kai
kuriy jvykiy unikalumu. Norint pavaizduoti nepavaizduojama, protu
nesuvokiamga dalyka, jis pirma turi tapti suvokiamas, absoliu¢iai butinas
mastymui*®.

Spelskytés cituojamus pasakojimus tikty suvokti protu, analizuoti,
o ne svaigintis jy sukeliamais vaizdiniais. Vaizduotés darbo sritis — ne
tekstai, o raiziniai, haliucinacijas sukeliantys démiy ir braksneliy spie-
¢iai. Siuolaikiné filosofija teigia, kad tarp vaizduotés ir percepcijos, tarp
vaizdinio ir reginio néra prie$pricSos, vaizduotés veikla (modifikacija,
sintezé) — percepty atsiradimo salyga, ir Ziarédami j paveiksla visuomet
pamatome daugiau, tarsi jj atgaiviname*?. Dar daugiau — mes patys tarsi
tampame tuo, j kg Zitirime, ir miisy vaizdiniai yra ,tikroji esatis“s°. Zia-
rédami j Spelskytés raizinj, po juoduma ir britk$neliais (ar veikiau Siapus
ju) galime pamatyti tvenkinj ir (ar) jsivaizduoti 7g tvenkinj, juo pavirsti.
Juoda - lyg uzmerktos akys, ziaréti  raizinj tolygu uzsimerkdi, jis — lyg
$irma, ekranas, kitaip nei kine netrukdantis vaizduotés darbui. Ziirovo
vaizduotg ir vaizda kaip suvokimo akta, sgveikos tarp zitrindiojo ir ma-
tomo pavirdiaus rezultata, turéty stipriai paveikti ir (paties pagilintas)

48 Rancicre (2005), 157-158.

49 Pasak Kristupo Saboliaus, ,Modifikacija - <...> Zvilgsnio aktyvumas <...> — yra sklidina vaiz-
duotés energijos, kuri leidzia patiame paveiksle i$vysti kg nors suprantama. Modifikuojantis vaiz-
duotés aktyvumas ¢ia atsiveria kaip tam tikra egzegezés forma. A$ negaliu suvokti paveikslo, jei
nezvelgiu j jj modifikuodamas, <...> pakeisdamas, pratgsdamas, transformuodamas empirinius
duomenis®. Sabolius (2012), 62.

s° Ty akimirka, kai [mintyse] regiu Pjero vaizda, tam tikra prasme a§ pats esu Pjero vaizdas“ (pa-
gal Sartre, 109). ,Vaizdas [vaizdinys] néra lingvistinis dvinaris Zenklas, signifikantas, nurodantis
i signifikaty eiles anapus saves <...>. Vaizdas [vaizdinys] yra ,tikroji esatis®, sau pakankama batis
<..>. Jo prasmés jgyvendinimas yra magiskas susilicjimas su samone, jvykstantis akimirksniu ir
atsietas nuo transcendavimo ar dekodavimo pastangy’. Sabolius (2012), 233.
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zinojimas apie tuos baisius dalykus. Vis delto net ir be ty Zodziy atkaklus
paskutinio serijos raizinio tyl¢jimas sukredia.

Pabaigai

Nors bty sunku rasti $iuolaikinj paveiksla be raidziy ar lydras¢iy, mul-
timedialas, i§ vaizdy ir Zodziy sudaryti kariniai dailés ir vizualiyjy meny
lauke i§ dalies tebéra asociacijas su popkultira ir masine ziniasklaida ke-
lianti, jtartina marginalija. MedZiagiskos tokio vaizdaras¢io laikmenos
dar tik i§radin¢jamos ir beveik kaskart atrodo kaip laikina i$imtis. Visos
trys aptartos menininkés — Staselé Jakunskaité, Marta Vosyliaté ir Rata
Spelskyte — suka galvas, kaip jtraukti j kurinius sakiniy reik$me, nesuga-
dinant uZraSais paveiksly ar raiziniy.

Domintis vaizdo ir ZodZio santykiais dvejopos raiskos kariniuose
logiska buty tiketis ten vyraujanéio kinui ar komiksams artimo elementy
funkcijy pasiskirstymo. Vis délto menininkéms kur kas labiau rapi nars-
tyti, iSversti, dekonstruoti metakalbos modelj, vaizdy ir Zodziy ryiai jy
darbuose savo pobudZiu artimesni tarptekstiniams, intermedialiems ry-
$iams. Tai sietina su kariniy intertekstualumu ir interikoniskumu, taip
pat su jy iSeksponuojama savistaba, galbut dar ir su kritikuojamomis dai-
les sklaidos ar siuzetinés dailés produkavimo tradicijomis.

Vizualumo ir vaizdingumo apykaita, arba fiziniy vaizdo laikmeny
ir vaizduotés sgsaja, tampa kariniy tema ar tikslu, ir vizualumas ¢ia ne-
batinai turéty bati tapatinamas vien su paveikslais, o vaizdingumas — tik
su zodziy sukeliamais vaizdiniais. Jakunskaité tiesmukomis tropy ilius-
tracijomis, suzlugdytomis metaforomis siekia i$laisvinti vaizduotg ir kal-
ba. Nedaloma Vosyliutés vaizduoté lyg negailestinga mésmalé perskirsto
pajautas, sugriauna ankstesnj ZiGrovy zinojima, priverdia abejoti viskuo,
ypa¢ atmintimi. Spelskyté Ziarovus jdarbina, liepia tikslinti savo Zinias, o
ju vaizduotés darbo sritis — ne tekstai, o raiziniai, reikalaujantys nemenko
ju indélio, bet uz tai suteikiantys galimybe kone stebéti reginiy ir vaizdi-
niy saveikas.

Multimedialas kariniai, arba vaizdaras¢iai, gerai tinka darbs¢iam,

emancipuotam zitrovui ugdyti, nes leidZia jam stebéti laike trunkantj
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suvokimo procesg ir prilyginti jj darbui. Zodziy ir vaizdy laisvés, suvere-
numo ir taikaus sambuvio sickis dvejopos raiskos mene galéty buti verti-
namas ir kaip politinis.

Literattara

Balockaité R., Magiskasis sovietmec¢io realizmas: vienos kartos istorija, Siaurés Ate-
nai, 2015 08 14.

Barthes R., Teksto malonumas, Vilnius, 1991.

Barthes R., Atvaizdo retorika, Baltos lankos, t. 17, 2003, p. 55-74.

Didi-Huberman G., Formose Abnlichkeit, oder die Frohliche Wissenschaft des Visuellen
nach Georges Bataille, Miinchen, 2010 (La ressemblance informe ou le Gai savoir
visual selon Georges Bataille, 1995).

Gercke H., Am Anfang waren Wort und Bild: Aspekte der Kombination und Relia-
tion von verbaler und visualler Darstellung, Kunstforum international, Bd. 33,1976,
www.kunstforum.de/Online-Archiv.

Jochimsen M., Text-Foto-Geschichten, Kunstforum international, Bd. 33, 1976, www.
kunstforum.de/Online-Archiv.

Jocks H.-N., Der Doppelbegabte auf der Schwelle seines zersplitterten Seins, Kunstfo-
rum international, Bd. 139, 1997, www.kunstforum.de/Online-Archiv.

Marci$auskyté-Jurasiencé J., Kales vaikai ir yra kalés vaikai, Galerija ,Vartai®: 21 ketvir-
tadienis, Vilnius, 2012, p. 32.

MarciSauskyté-Jurasiené J., www.mmecentras.lt/kolekcija/autoriai/Rata Spelskyté/
apie kuryba

Marta Vosyliate. MKC ir kiti komiksai, kat., teksto autoré R. Andriusyté-Zukiene,
Kaunas, 2012.

Melnikova 1., Literatiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius,
2016.

Mikutionyte R., Marta Vosyliaté: pieSinys — puiki vieta moralui, Dailé, 2014, nr. 1,
p- 74-81.

Mitchell W. J. T., Bildtheorie, Frankfurt a. M., 2008.

Mulevidiaté J., Meniniy principy poky¢iai devintojo desimtmetio tapyboje, Siunolai-
kinés lietuviy dailés horizontai, Vilnius, 1992, p. 34-5s.

Narugyté A., Tai buvo ,Kapitalo® zodis, 7 meno dienos, 2015 os 1s.

Petkeviciené J., Ruta Spelskyté: mechaniskas lingchi, Dailé, 2013, nr. 1, p. 86-91.



2,67 Vaizdas, zodis ir vaizdinys Siuolaikiniame mene

Putinaité N., Atminti ir pajausti ,musy* sovietmetj: Pamgstymai apie Martos Vosy-
liaieés filma ,,Humanitarés gyvenimas ir mirtis®, Nawjasis Zidinys-Aidai, 2015, nr. 8,
p- s8—6o.

Rancitre J., Politik der Bilder, Ziirich-Berlin, 2005 (Le destin des images, 2003).

Sabolius K., [nirtingas miegas. Vaizduoté ir fenomenologija, Vilnius, 2012.

Sauerbier S. D., Zwischen Kunst und Literatur: Ubersicht iiber Text/Bild-Beziehun-
gen, Kunstforum international, Bd. 37, 1980, www.kunstforum.de/Online-Archiv.



268

Erika Grigoraviciene

Image, Picture and Word in Contemporary Art

Summary

The subject of this article is the multimedia art of the 21° century, made of texts and
images. Considering the peculiarities of the image/text as an art practice and theo-
retical concept, the interaction between images and words in these works of art is
analysed in the aspects of expression and content.

Although it would be quite difficult to find a contemporary picture without letters
or accompanying phrases, the multimedia art works still are suspicious marginalia
in the field of visual arts evoking associations with popular culture and mass com-
munication. Material files for such image/text still are under the process of inven-
tion, and almost every time they look like a temporary exception. Three artists under
discussion — Staselé¢ Jakunskaité, Marta Vosylitté and Rita Spelskyté — try to figure
out how to include the meaning of sentences into their works without spoiling the
pictures or engravings with such texts.

For those, interested in the image and word relations in multimedia works, it
would be quite logical to expect the dominant distribution of functions of elements
characteristic to cinema or comic books. Nevertheless, the relations between images
and words in the works under discussion are closer to meta-textual, inter-textual and
intermedia relations. This could be related to the fact that this type of art is intertex-
tual and inter-iconic, as well as to its exposed introspection and possibly also the often
criticized traditions of art dissemination or producing narrative fine art.

Such interchange between visuality and figurativeness becomes a subject or pur-
pose of the works. Jakunskaité attempts to free her imagination and language by
straightforward illustrations of the tropes and broken metaphors. Functioning as a
pitiless mincer, Vosyliaté’s undivided imagination redistributes sensations, ruins the
viewer’s former knowledge and forces to doubt anything, especially — one’s memory.
Spelskyté makes her viewers work, commands them to revise their knowledge, and
the work area for their imaginations is her engravings demanding their tremendous
contribution, rather than texts.

The multimedia works or image/texts suit well for educating an industrious, eman-
cipated viewer, because they allow him/ her to follow the perception process lasting
in time, and treat it as a job. The aspiration for freedom, sovereignty and peaceful
co-existence of words and images in this art of dual expression could also be looked
upon as political.



