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Erika Grigoraviciené

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas
Vaizdas ir zodis $iuolaikinéje dail¢je

Reik$miniai zodzZiai: vaizdas ir Zodis, $iuolaikiné dailé, Eglé Kuckaite, Laisvydé
Saldinte

XXI a. tradiciniy rasiy dailé - tapyba ar grafika — Lietuvoje vel laikoma
visaveréiu Siuolaikiniu menu, nes tapo intelektualesné, konceptualesné
ir atviresné Zodziams. Dailétyra ne sykj atkreipé demesj j ypatings nau-
josios dailés ry$j su Zodziy kalba, bet specialiy tyrimy tam neskirta. Ne-
ringa Cerniauskaité straipsnyje ,,Zodis ir vaizdas $iuolaikiniame mene®,
pasitelkusi Lictuvos konceptualizmo pavyzdZius ir ty¢ia atsiribodama
nuo zodzio ir vaizdo santykiy Siuolaikinio meno projektuose jvairovés,
taikliai i$nagrinéjo raidziy vaizdo reik$mes.

Sio straipsnio tema veikiau priesinga — vaizdy zodziai: priklausomi
nuo regimumo ar jj valdantys, aiskinamieji ar programiniai tekstai, liudi-
jantys pastangas vaizduojamajj mena paversti diskursyviu. Atsizvelgdama
i istorinj vaizdo ir zodzZio ry$iy dailéje kontekstg, taip pat j Siuolaikinei
dailei budinga sintagminj ir semantinj vaizdarastj (kai rastas yra karinio
dalis, teksto ir vaizdo saveika — karinio tema), nagrinéju reiskinj, kurj ga-
lima baty pavadinti nematomu vaizdo lydra$¢iu. Aptardama jo suklestéji-
mo salygas, kritikg, turinio ypatumus ir keletg jdomesniy santykio su dai-

les kariniu atvejy, ketinu aiskintis teksty nauda vaizdams ir Ziirovams.

Nematomas vaizdo lydrastis

Siuolaikinéje dail¢je klesti dvi tradicinés matomo vaizdara$¢io rasys:
raidés karinyje ir uz jo riby. Ratas — nuo pavieniy simboliy iki ilgoky

teksty — visuomet buvo ir molbertinio paveikslo, ir estampo (abu kilg i3

* N. Cerniauskaité, Zodis ir vaizdas $iuolaikiniame mene, Balros lankos, 2012, nr. 36, p. 44-81.
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Biblijos iliustracijy rankras¢iuose ar ikitipografinése knygose) dalis, vaiz-
do elementas. I3guitos XIX a. pabaigoje modernizmo pirmtaky, raides
netrukus jsiverzé | kubizmo tapybg, dadaisty koliazus kartu su tikroves
fragmentais, civilizacijos atlickomis. Sovietmetiu jy atsirado popmeno
ir dokumentinio realizmo bruozy turiné¢ioje Vincento Ge¢o, Kosto De-
reskevitiaus tapyboje, 7-0jo de$imtmecio estampuose tautosakos temo-
mis, Petro Repsio 1972 m. pradétos ,Improvizacijy“ serijos ofortuose. Po
2000-yjy jau i§ viso sunku aptikti dailés kiirinj be uzra$y. Tai skiriamasis
laikotarpio bruozas, ypa¢ badingas menininky kartai, baigusiai studijas
mazdaug Sajudzio laikais ir itin gerai pajutusiai skirtumg tarp informaci-
jos stygiaus ir atgautos zodzio laisvés. Rasto paskirtis jy darbuose jvairi —
ir puosti (sunkiai perskaitomi, nesuprantami, beprasmiai uzrasai), ir per-
teikti svarbig zinig (autoriaus sentencijos, citatos, radytojy tekstai).

Kitos rasies matomg vaizdarastj sudaro dailés karinys ir greta is-
kabintas (parodoje) ar atspausdintas (kataloge) pavadinimas. ZodzZiai —
nuo jprastg antra$te primenandios trumpos frazés iki keliy eilu¢iy ar net
puslapiy, turiné¢iy pasiekti zitrova kartu su kuriniu, nepasiklysti vykstant
jo sklaidai, — atsiduria anapus paveikslo réemo* Modernizmo idealas, zi-
noma, buvo kiirinys ,,be pavadinimo® (ilgus ir reik§mingus mégo tik siur-
realistai), o postmodernizmo laikais pavadinimas pasidaré svarbus, ypa¢
tuomet, kai vaizdo ir Zodzio sgveika yra karybos strategija ar karinio te-
ma’. Vaizdarai¢io su nematoma tekstine dalimi (jos néra greta vaizdo)
pavyzdys galéty bati biblinius ir mitologinius pasakojimus jvaizdinanti
klasikiné figiriné tapyba ar modernistiné abstrakéioji dailé, kurios me-
niSkumas (priskyrimas meno laukui) labai paremtas teorijomis.

Siuolaikinéje dailéje nematomas vaizdo lydrastis jgyja jvairius pavi-
dalus — anotacijos, informacijos spaudai, paraiskos, intencionalios kriti-
kos ir kt. Jj kuria patys menininkai arba parody kuratoriai. Tai i§ esmés

* A. Andriuskevitius, Apic tarpa, Kgstutis Grigaliinas, Herkus Kuncius, Biskvitas, Vilnius,
1996.

3 Pvz., Ritos Spelskytés sausos adatos raiziniy serija ,Tylaus kalbéjimo metodai®, Ugniaus
Gelgudos fotografijy serija ,Kriminaliniai peizazai“ (2010). Abi vaizdara$¢io formos gali buti
pagristos ne tik dvejopu autoriaus talentu ar citatomis, bet ir dailininky bendradarbiavimu su

radytojais (Zr. 2 i$naga).
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kariniui nepriklausantis pranesimas, jo priedas, be kurio vartotojai nebe-
gali igsiversti. Sie tekstai dazniausiai biina kur nors netoliese, bet papras-
tai ne greta kiiriniy, kartais — sunkiau pasieckiami, perskaitomi pavéluotai,
ir tuomet, uzuot buve suvokéjams veiksmingais kelrodziais, tik sukelia
nei$sipildymo kartélj. Didziulj kariniy lydrai¢iy populiaruma XXI a.
leme jvairios priezastys, bet objektyvis, kurybos atzvilgiu iSoriniai dailes
diskursyvumo stipréjimo veiksniai pirmiausia sictini su dailés studijomis,
projekty vadyba (finansavimu) ir sklaidos ypatumais.

Dar 1995 m. Vilniaus dailés akademijoje buvo jsteigtos dviejy pako-
pu studijos, 2002 m. — meno aspirantira, 2011 m. — doktorantara. Pagal
Studijy reglamenta meno studijy srities magistrantiiros baigiamasis dar-
bas - tai ,,dviejy daliy visuma, kuria sudaro karybinis projektas ir su $iuo
projektu susijes tiriamasis rasto darbas (teoriné darbo dalis), analizuojan-
tis ir aprasantis projekte panaudotas naujas idéjas, Zinias ir technologijas,
bei kitaip dokumentuota tyrimo medziaga“+. Meno doktorantiros pro-
gramos tikslas — ,parengti dailininka tyréja®, galintj ,,sistemikai ir kritis-
kai taikyti meninio / mokslinio tyrimo metodus®. Doktoranto darbas —
»meno projektas®, jj sudaro ,meniné-karybiné praktika® ir tiriamasis dar-
bas (30-40 titkst. zodziy rainys) — ,i$samus jvairialypis savo kirybos ir
(ar) interpretacijos metodo tyrimas ir pagrindimas; aktualiy meno prak-
tikos problemy gvildenimas; teorinis-metodologinis tyrimas“®. Meno
magistrantams ir doktorantams tapo privalomi su jy vizualia karyba
susij¢ raSto darbai. Jy atlickamas ,,meninis tyrimas“ pirmiausia apibre-
ziamas kaip meno tyrimas, teorinis jo metadiskursas, nagrinéjantis, i§ ko
ir kaip meno karinys padarytas ir kaip jj reikéty suprasti. Ta¢iau nema-
zai VDA déstytojy yra Lictuvos tarpdisciplininio meno karéjy sgjungos
(LTMKS) nariai, uzsiimantys ,neinstitucine” veikla, patys kuruojantys
parodas, pristatinéjantys karinius. Ugdyti iSkalbg ir ra§tinguma skatinan-
ti LTMKS aplinka suformavo kitokia ,meninio tyrimo® sampratg — ne

karybos ir/ar jos interpretacijos metody teorinés analizés, o kritinio vi-

+ VDA Studijy reglamentas, patvirtintas 2013 m. sausio 16 d. Senato posédyje. Prieiga per inter-
neta: www.vda.lt

5 VDA Meno doktorantiros studijy gairés. Prieiga per interneta: www.vda.lt

¢ Op.cit.



2.6 9 Vaizdas ir zodis Siuolaikinéje dailéje

suomengés ir kultaros reiskiniy, taip pat pracities, atminties tyrimo meni-
némis priemonémis, jvairiy ruiy vaizdaraiéiais’.

Klavinti ragymo ir kalbé¢jimo apie kiiryba jgiidziai menininkams
praverdia pildant projekty finansavimo, stipendijy, rezidavimo tarptauti-
niuose karybos namuose ir kitokias paraiSkas. Karinio lydrastis pasidaro
batinas ne tik studijy ar vadybos (ypa¢ ,savivadybos®), bet ir visapusés
meno sklaidos, pristatymo Ziarovams srityse. Kadaise vieno ar grupés
dailininky parodos anotacija, greta biografiniy ar kitokiy duomeny, pa-
teikdavo kritiko, dailétyrininko sukurta kariniy interpretacija — vieng i§
galimy metateksty, j kurj kiti neprivaléjo atsizvelgti. Atsiradus kuruoja-
moms parodoms, kuratoriaus tekstas jgyja gerokai daugiau galios — tai
gairés interpretuotojams, kritika ir Ziniasklaida nebegali ju nepaisyti.
1992 m. Dailés parody rimus Vilniuje pertvarkius j Siuolaikinio meno
centra, imta platinti oficialia jstaigos informacija Ziniasklaidai. Netrukus
tai nutiko visose pagrindinése meno sklaidos institucijose. Tarpininkavi-
mas, antriné komunikacija tampa vis svarbesné meno recepcijai, kartais
bemaz atstoja karinj, ir vis didesnis vaidmuo ¢ia tenka menininko, kari-
niy autoriaus teiginiams®. Interviu su menininkais labai i§populiaréja?.

Lydrastis, kurinio interpretacijos raktas, lemia vaizdo suvokimo
ir meno recepcijos demokratizavima, griauna tradicing meno sistemos
hierarchija. Su ra$tu gali interpretuoti bet kas, be rafto — sunku net ir
profesionalams, tad kritikai, Zinovai praranda galios pozicijas. Ilgainiui
lydrastis pranoksta taikomajg paskirtj — analizuoti meno kirybg stu-
dijy tikslais, pristatyti ja réméjams, pirkéjams, Ziniasklaidai — ir tampa
neatskiriama meninés komunikacijos dalimi. Be komentary daznas ka-

7 LTMKS nario Dainiaus Liskevi¢iaus baigiamasis meno aspirantiros darbas — Lietuvos soviet-
medio istorijos tyrimas ,Muzicjus® (2012) - cksponuotas NDG, irinktas atstovauti Lietuvai
2015-yjy Venecijos bienaléje, taip pat jgijo knygos pavidaly: Dainius Liskevicius, Muziejus, sud.
D. Liskevi¢ius, A. Narusyte, Vilnius, 2013. Vargu ar kirybos metody analizé sulaukty tokios
sckmeés.

8 Gintaras Makarevi¢ius projekte ,Emisija 2004 — SMC* pristatydamas filma ,,Vaski¢i®, uzuot
komentaves jj pats, uzsaké interpretacinius tekstus septyniems meno kritikams ir iSkabino juos
kaip anotacija. Menininkas taip parod¢, kad jvairios interpretacijos yra sudedamoji kirinio da-
lis. Emisija 2004 — SMC, sud. L. Dovydaityté, Vilnius, 2005, p. 26-29.

9 Nemazai jy publikuojama nuo 2005 m. SMC leidziamame #urnale ,SMC interviu®.
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rinys darosi nebesuprantamas ziarovui, nes jo vizualioji pusé¢ — padrika,
triviali ar sunkiai jZiarima — neparodo nicko prasminga. Kalbéti ir rasyti
menininkai $iandien, regis, mégsta labiau nei piesti, tai jy jvaizdzio da-
lis*®. Tradiciniy dailés rasiy atstovams tai padeda tapti konceptualiems,
$iuolaikiniams ir tarpdiscipliniSkiems, i$trinti ribg tarp vaizdo ir zodZio
meny, tarp meno ir mokslo, sugriauti dailés autonomija ir jsiterpti j kri-
tinj, socialinj diskursa. O vaizdai, kaip episteminiai ar politiniai jrankiai,
gerai funkcionuoja tik kartu su Zodziy kalba.

Lydras¢iy emancipacija pastebéje parody kuratoriai neatsitikeinai
nusprendé padaryti juos matomus — cksponuoti greta kuriniy. 2011 m.
SMC vyko jvairioms institucijoms atstovaujanéiy kuratoriy parengta
paroda ,Grafikos kontekstai. Deklaracija®“. Kuratoriai pasiualé grafikams
deklaruoti savo karybos strategijas ir jy tekstus iskabino parodos salé-
je. Deklaracijos ¢ia pristatytos kaip lygiavertés kariniams ar net uz juos
svarbesnés, nes Sie atrodé lyg jy vizualizacijos, liudijancios, kad dabartiné
grafika ,formuoja komunikabilios dailés $akos jvaizdj“"". Menininky in-
tencijos buvo sureik$mintos, jie tarsi prarado prigimtine ,nekaltybe zo-
dziy kalbos atzvilgiu'>. Nickam nekilo abejoniy, kad rainiai — pirmesni
uz vaizdus, kad menininkai atskleidé kirybos, o ne kiriniy interpretaci-
jos metodus. XV Vilniaus tapybos trienalés , Tapybos kontekstai® (2013)
dalyviy deklaracijos publikuojamos kataloge, tik keli i§ jy pristatyti daile-

1© VDA ilgainiui tapo tikra raytojy kalve. Cia mokési Jurga Ivanauskaité (1961-2007), Herkus
Kundéius, Paulina Eglé Pukyté, Aisté Kisarauskaité, Undiné Radzevi¢iaeé, Kristina Sabaliauskai-
té. XXI a. VDA neoficialiai praminta ir ,,vieSyjy rysiy akademija“.

1, Savitos stilistikos kiirybinés strategijos — tarsi konceptualus parodos gidas. Jos funkcionuoja
kaip autonomitka ir autentiska autoriaus nuoroda j save ir savo kiiryba (tai ne kuratoriaus ar
galerininko pateiktas tradicinis aprajomasis kirybos paaiskinimas) [...]. Meno kiriniai veikia
kaip ,teorinés dalies vaizdiné priemoné* [...] ir paliudija keleta reik§mingy fakey apie dabartine
grafika. Pirma, jog ji formuoja komunikabilios dailés $akos jvaizdj [...]“. J. Min¢inauskiené, Gra-
fikos uzkulisivose, Grafikos kontekstai. Deklaracija. Parodos katalogas, Vilnius, 2011, p. 10.

2, Tuo tarpu ¢ia menininko intencija sureik§minama, paveréiama svarbia idéjos asimi. O svar-
biausia, projckte dalyvaujan(:iq mcnininkq kiriniai ir kﬁrybos dcklaracija, arba tekstas, yra lygia—
verdiai zaidimo dalyviai ar net salyginai kiek pirmaujanti pries ,materialyjj“ kirinj [...]. Iprastos
parodos struktiiros hierarchijos apvertimas yra labai svarbus [...]. Pirma, tai tarsi sutrikdo ar net
atima prigimting menininko ,nekaltybe¢® teksto, verbalinés i$raiskos atzvilgiu®“. K. Stanciene,
Atémus nekaltybe, Graftkos kontekstai. Deklaracija, p. 11.
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tyrininky tekstais®®. Nuo 2011 m. LDS kasmet rengia jaunyjy menininky
parodas ,,Sezonas“. Paménkalnio galerijoje vykusios ketvirtosios parodos
(2014) kuratoré grafiké Laura Grybkauskaité pasialé dalyviams rastu
apmastyti romantizmo savoka ir jy tekstus taip pat i$kabino greta kari-
niy, tad Siems ¢ia irgi teko teiginiy vizualizacijos vaidmuo. 2012-2013 m.
»Varty“ galerijoje buvo rengiamos didelio publikos susidoméjimo su-
laukusios ketvirtadienio perZiaros — jauniausiyjy menininky kiarybos
pristatymai'#, skirti ir bendraamzZei publikai, ir jtakingiems meno lau-
ko veikéjams. Kai karinys pateikiamas su lydraséiu, gyvu komentaru ir
diskusija, kai autorius (padedamas kuratoriaus) jj i$narsto, tarsi blogaja
puse i$vercia iSorén, lyg pratgsia VDA perzitras. Toks pristatymo badas
pasirinktas todel, kad galerija pirmiausia sické sudominti senus ir naujus
meno sistemos dalyvius, bet jaunyjy kariniai, regis, be kalby i$ viso nebe-
galéty gyvuoti.

Lydras¢iy jsigaléjimas, zinoma, sulauké ir priesiskos reakcijos. 2013 m.
rengiant X Kauno bienale nutarta suteikti balsa patiems kiiriniams, o ne
aiSkinamiesiems tekstams, ir pameéginti aprépti tai, apie kg visai nekalba-
ma zodziais". Beveik tuo pat metu Jono Meko vizualiyjy meny centre
Vilniuje veikusioje LTMKS parodoje ,, Tarpdisciplini$kumo kapiny-
nuos(?)“ kirbéjo abejoné pazintine ir politine meno galia.

Labiausiai kalby apie meng nemégsta vyresnés kartos dailininkai.
Vienas jy, grafikas Mikalojus Vilutis, sako, kad ZodZiai dailés kariniui
pasidaro reikalingi batent tuomet, kai jo funkcijos nepagrjstai ir bereika-

lingai i$ple¢iamos, taip pat stengiantis darbg parduoti, jsitlyti j prestizing

5 Tapybos kontekstai. XV-oji Vilniaus tapybos trienalé. Katalogas, sud. N. Nevéesauskiene, Vil-
nius, 2013.

4 21 ketvirtadienis, Vilnius, 2012; 27 ketvirtadieniai, Vilnius, 2013; 24 ketvirtadieniai, Vilnius,
2013.

5 ,Ipratome sutikti ilgesnius ar trumpesnius ra$inius ant parodos sienos ar lankstinuke. Jpra-
tome bet kada greitai juos perskaityti. Ir staiga to nebegalime pakesti. Norime teksta nuplésti ir
uzdazyti [...] bandydamas aprépti tai, apie ka apskritai nekalbama zodZiais, ,, Unitekstas” neissi-
pildé. [...] Tadiau leid¢ sau pamirsti, kad kazkur i$vis buvo paminétos raidés, galime laimingi ga-
nytis jo jauky #Zuteksti su grynai savimi mintandiais kariniais. Ir tarp jy radyti tai, kg tik norime*.
M. Kalinauskaité, Neuniversalus tekstas. 9-oji tarptautiné Kauno bienalé ,Unitekstas®, 7 meno

dienos, 2013 09 27.
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paroda ar pan. Aprasymas pasidaro veiksmingas it reklama ar prietaiso
instrukcija, bet grozédamiesi gamtovaizdziu juk neklausiame, kokios po-

tekstés po juo slypi.

Jeikas kalba, kad dailininkas, tepdamas ant drobés dazus, nori ka nors pasakyti,
sprendzia globalias problemas ir, tepdamas dazus ant drobés, gali jas iSspresti
ir kad ¢a yra jo karinio verté, tai jis laiko tave kvailiu arba pats yra kvailys.
[..] Daznai tenka girdéti ir skaityti, kad dailininkas, pie§damas abstrak¢ius ar
tikroviskus paveikslus, sprendzia baties, politines, socialines, egzistencines ar
kitokias su menu nesusijusias problemas [...]. Menas, neatlickantis jokios funk-
cijos, reiskiantis tik patj save, yra visai nesuvokiamas valdandiajai daugumai.
[...] Kalbos apie paveikslg buina kur kas jspudingesnés uz patj paveiksla. [...] Tik
nesuprantama, kaip tokie paveikslo ai$kinimai rimtai traktuojami paciy daili-
ninky ir dailés teoretiky. [...] Sickdami s¢kmés praktiniame gyvenime, profesi-
onalus dailininkai turi bati i$simikline artspeak srityje, bet jie turi Zinoti, kad
tai, ka kalba, ir tai, kg daro, neturi turéti ir dazniausiai neturi nicko bendra.

PaiSydamas paveikslélj pasaulio nepatobulinsi.’®

Tapytojas Kostas Dereskevicius irgi atkakliai laikosi nuomonés,
kad tapyba ,pirmiausia yra menas, skirtas akims. Jeigu dar reikia aiSkinti,
kas nutapyta, tai paveikslas nicko vertas“7. O kada aiskinti karinio nebe-

reikia? Tuomet, kai jis — geras ir vientisas lyg gyvas organizmas:

Svarbiausia — padaryti gera paveiksla. Geru laikau ta, kuris surestas taip, kad
gali gyventi be pasalinés pagalbos. Kai visi elementai tarpusavyje susirakina.

Gyvenimas paveikslo viduje vyksta tada, kai elementy tarpusavio saveika yra

adekvati gamtos désniams.

Modernistine karinio autonomijos, vienovés ir vitaliskumo idéja
grindZiama formalioji ir semiotiné analizé. Semiotiniu poZiuriu tapyba —
tai autonomiska spalvy ir formy kalba, kurios prasmé kyla vien i§ regimy-
ju elementy tarpusavio santykiy. Reik§mingos, i$kalbingos formos savoka
padéjo jveikti kulttrai i§ esmeés Zalingg jsitikinima, kad vizualus poveikis
neidverdiamas j zodZius ir bet kokia risli, naratyvi interpretacija — tai tik
»literatara®, pastangos primesti paveikslui prasme, kurios ten i§ tikryjy
16 M. Vilutis, Tortas, Vilnius, 2009, 39—41.

17 R. Jurénaité, Kostas Dereskevidius. Tapyba, Vilnius, 2012, p. 192.

8 Op. cit., p. 193.
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néra. Pastaroji nuostata Lictuvoje jsigaléjo socialistinio modernizmo lai-
kais, XX a. 7-8-ajame de$imtmetyje, kai dailétyra aprasinéjo beveik vien
kariniy forma, o dailininkai stengési nesuteikti né menkiausios dings-
ties pasakojimams. Dauguma jy ,literatiiriskuma® laiké didZiausia dailes
karinio béda, sieké supaprastinti siuZeta ir vengé apraSomojo pobudzio
detaliy®®. Modernizmo paradigma sovietmetiu — tyliam ir nuovokiam
zitrovui skirtas uzdaras, nepermatomas karinys. UZ jj esa nereikia, net
nevalia kalbéti, o kartais ir i§ tiesy beveik nebaty ka pasakyti. Tylusis mo-
dernizmas nelabai nutuoké, kaip garsiai akims skirtas menas svarstomas
Vakaruose, koks jis teoriskai pagrjstas.

Komentuoti kirinj labiausiai prireiké tada, kai jis subyréjo. Pirma-
sis jzymus karinio autorinio lydras¢io pavyzdys — Marcelio Duchamp’o
,»Zalioji dézuté“ (1934), menininko komentarai ,, Didziajam stiklui®, sun-
kiai suprantamam dél padrikos daugialypés sandaros, fotografiskumo,
apropriacijos ir mjslingy pirmavaizdziy; kitas garsus $neky meistras buvo
Josephas Beuysas. Véliau Duchamp’as vis délto pastebéjo, kad ,,meno is-
torija kaskart sprendZia apie meno karinio verte dél priezasciy, visiskai

nesutampandéiy su racionalizuotais menininko paaiskinimais“*°.

Akmuo ar plaustas? Pastabos apic lydras¢iy turinj

Naujojoje Lietuvos dailéje yra ir jdomiy, ir menkaver¢iy vaizdo lydrasc¢io
pavyzdziy. Dalis jy su dailés raiska aiskiai neturi nieko bendra, panasiai
kaip sovietmetiu — ideologiniai paistalai. Tiriant naujausius, keleto pas-
taryjy mety kariniy lydra$¢ius, neretai jau matomus, dazniausiai galima
aptikti dvejopus prasmingus teiginius — nuorody ir sickiy. Nuorody, arba
referencijy, teiginiai leidZia paZinti kurinio atsiradimo terpg: autoriaus
biografija, aplinkg, jam Zinomus kulttros kontekstus, kiriniy pirmavaiz-
dzius, jkvépimo ir apropriacijos $altinius, praktines karybos salygas ir
proceso vingius. Siekiy, arba programy, teiginiai i§ esmés aiskina vaizda,
kuris juos iliustruoja. Jie skelbia menininky intencijas, kurybos strategijas

9 Zr.: A. Aleksandravidiae, Stilizacija: plastiné vaizdo savikontrole.
> M. Duchamp, Kirybinis aktas (1957), Dailés istorijos Saltiniai nuo seniausiy laiky iki misy
dieny. Antologija, sud. G. Jankevitiaté, Vilnius, 2012, p. 217.
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ir metodus, nubrézia diskursyvias ribas ir kryptis, jvardija filosofines ar
meno teorijas, kuriomis menininkas esg remiasi ar kurias jvaizdina.
Nuorody teiginiai referuoja tikrus jvykius ir jusliskai suvokiamus
dalykus, kurie Ziarovui tiesiogiai neprieinami, bet egzistavo ar egzistuo-
ja toliau. Tai autoriaus patirtys, i$gyvenimai, kasdiené¢ veikla, taip pat —
naudojamos medijos, medziagiskose laikmenose (tarp jy ir kompiuterio
ckrane) jkinyti vaizdai ir tekstai, galiausiai — darbo priemonés, medzia-
gos, technikos. Pavyzdziui, atpasakojamas atmintyje jsiréZes vaikystés
prisiminimas (,,Siy karriniy pagrindas — menininko atmintyje i$likusios
vaikystés istorijos. Berniukas su kirviu - tai pats autorius, noréj¢s parody-
ti mamai, kaip moka j Zeme jkalti strypa karvéms risti. Jis taip uoliai kala
strypa bukaja kirvio puse, kad persistengia, per stipriai uZsimoja ir a§me-
nimis pats sau trenkia per galva. Pasipila kraujas“*'), girdéta ar perskaity-
ta istorija (,Pasak autorés, §i serija gimé suzinojus eksperimentinés [...]
muzikos kiréjo Richardo Skeltono gyvenimo istorija. Netekes Zzmonos,
jis pradéjo ,laidoti“ (uzkasinéti) savo muzikinius instrumentus*?), api-
budinami prototipai ar naudojami radiniai (,Pagrindiniai ciklo persona-
zai — tai sovietinius laikus menanéios dekoratyvios statulélés, vaizduojan-
¢ios $okstantj elnig ir sparnus i$skleidusj erelj“*, ,videodarbe ,,Judesys*
(2006) L. Albrikien¢ pristato atsitiktinai rasta 8 mm kino juosta, kurioje
nufilmuota jos tévy vedyby ceremonija“*#), raiskos priemonés ir techni-
kos, praktinio darbo metodai (,Filmuota krentanti $viesa ant tapybos
darbo vél atkartojama naudojant videoprojekcija ant to paties darbo®*s,
»Kurdama Ray’aus Bradbury’o atminimui skirtg vizualizacija , The End
of Beginning“ (2010) Jura panaudojo 1970 m. brity matematiko Johno
Hortono Conway’aus sukurta primityviosios kompiuterinés grafikos

programa ,, The Game of Life“*¢).

' Aisté Paulina Virbickaité apie Vilmanto Marcinkeviciaus paveiksly ,Asmeniné istorija — ber-
niukas su kirviu“ (2012) ir kitus serijos ,Asmeninés istorijos“ darbus: Tapybos kontekstai, p. 116.
2> Danuté Gambickaité apie Annos Pavlovos kiiryba: 27 kervirtadieniai, p. 41.

3 Eglé Juocevitiuté, Joanos Kairienés intrigos, dramos ir detektyvai, 27 kervirtadieniai, p. 39.

*+ Ausra TrakSelyté apie Linos Albrikienés kiiryba: 27 ketvirtadieniai, p. 21.

*s Zidrija Janusauskaité apie savo karyba: Tapybos kontekstai, p. 92.

*6 Egl¢ Juocevidiiité apie Jiros Bardauskaités kiiryba: 27 ketvirtadieniai, p. s7.
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Aiskindami programines nuostatas, kirybos metodus ir méginda-
mi tai susieti su tam tikru idé¢jiniu kontekstu, menininkai stengiasi pa-
tys konstruoti savo kirinio prasme, kitaip tariant, ne tik suformuluoja
tikslus ir sickius, bet ir tariamai juos i$pildo. Jie daugiau ar maziau (ne)
pagristai siekia priskirti kariniui tam tikras konjunkturines vertes, jsi-
jungti j kokias nors ,geismo masinas®. Nusakytos pamatinés id¢jos turi
tapti interpretacijos gairémis. Autoriaus intencija ar teoriné prieiga ir ka-
rinio reik§meé neretai susicjama gana tiesmukai. Antai naujosios tapybos
pradininkas Jonas Gasitinas, nuo neockspresionizmo ir neverbalizuojamy
individualiy mitologiju peréjes prie ,diminiy fikciju“ su i§samiais pava-
dinimais, rafo: ,AS$ ilgai ieskojau budy, kaip vaizduojant konkrecius pa-
vidalus teigti, kad jy i$ tikryjy néra [...] Tam tiko daminis piesinys, kurj
reikia suvokti kaip fikcija“*7. Bet Zitrovas paveiksle mato ne damus, o
suodzius — fizing tikroves reiskinio, liepsnos Zymg, ir jam pakakey Zinoti,
kad Gasitnas piesia degancia zvake. Kartais menininkai patys apibadina
prasmés peripetijas (,,I§ pirmo zvilgsnio mano tapyba primena komiksy
iliustracijas. Tadiau tai tik forma, po ja maskuojamos skaudzios temos at-
skleidZia tikrajj tragizma, kuris atspindi musy laikmecio dvasiag“?), aiski-
na ir vertina, kas pavaizduota, ironizuodami reik§més ir intencijos s3saja
(»Siekiau surasti savita kiirybos bruoza, kuris skirty mane i§ kity meninin-
ky. Radau - Zmogaus galva. [...] Kitas svarbus dalykas, neatsicjamas nuo
pagrindinés karybos tematikos, — mintys, skriejan¢ios aplink galva“?).

Dazniausiai mene svarstomi ir vizualizuojami teoriniai klausimai —
tai i§ politiniy kritiniy diskursy paimta tapatybés savoka ir kalbotyros,

*7 Tapybos kontekstai, p. 74. Kestutis Grigaliiinas taip pat susieja kiirybos strategija ir kirinio
reikme: ,,[...] kvestionuoju tikrovés ir atvaizdo santykj, pasirenku siuzetus ,kopijuojanéius® ta-
pyba ir paveréiu juos tapyba, kuri ,kopijuoja“ fotografija. Tokiu principu kuriu mus supantios
reginio visuomenés ir vartotojiskos kultiros jvaizdzius, pabrézdamas jy emocinj aspekta.” Tapy-
bos kontekstai, p. 8o. Kirybos procesy ir rezultatg apibadina Ray’us Bartkus: ,,Siuo metu dirbu
prie esmés distiliacijos. I§ tinklalapiy renku vaizdus ir sluoksniuoju juos viena ant kito pagal pa-
sirinktas tematines (egocentrizmas, valstybingumas, tikéjimas, scksualumas) asis [...] rezultatas
talpina jvairiy laikmeciy, geografiniy regionu, kultariniy klody prie$taravimus ir bendrumus.”
Grafikos kontekstai. Deklaracija, p. 38.

*8 Jolanta Kyzikaité apie savo kiiryba: Tapybos kontekstai, p. 106.

*9 Tadas Gindrénas apie savo kiryba: Graftkos kontekstai. Deklaracija, p. 46.
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kognityvinés psichologijos, meno ar vaizdo teorijy gvildenama vaizdo ir
zodzio sgveikos tema. Anks¢iau menininkus labiau domino tauting, dabar
pirmauja lyties tapatybé3°. Jos normos nemenkai susijusios su vizualumu,
tad logiska, kad pasiprieSinimas joms, arba tapatybés politika, vyksta ir
vaizdavimo srityje. Dar labiau vaizduojamieji menai tinka mokslinéms
kalbos, simbolizavimo problemoms nagrinéti. Jaunosios kartos meni-
ninkai (-és) gilinasi j vertimo, akivaizdumo (evidencijos), frazeologizmuy,
rysio tarp abstrakeiy savoky ir vaizdiniy, kitus klausimus. Referencijos ir
programiniai teiginiai jy kairiniy komentaruose neatskiriamai susipina’".

Kitaip nei bibliniy ar mitologiniy pasakojimy (klasikingje dailéje
vaizduojamy lyg tikri jvykiai), Siuolaikinés dailés referencijy Saltinis daz-
niausiai yra pats menininkas. Jo vaikystés prisiminimai ar interneto pla-
tybése rastos retos istorijos, Ziarovui kitaip neprieinamos, i§ dalies trukdo
visaveré¢iam kuriamy vaizdy gyvenimui medijinés komunikacijos erdvé-
se. Kurinio kilmé paprastai vieSinama tuomet, kai yra jdomi, patraukli,
vertinga. Kilmés sertifikatas pabréZia karinio autenti$kuma, dokumenti-
nj pobtdj. Modernistai juos jkvépusiy patiréiy ar pirmavaizdziy kaip tik
nebuvo linke atskleisti, dienora$¢iuose ar atsiminimuose apie tai prasitar-
davo nebent tam, kad parodyty jiems itin aisky skirtuma tarp vaizdo re-
ferencijy ir reik§més. Referencijy nebutina Zinoti interpretuojant dailés
karinj kaip savarankiska reik$mingg forma, jos gali praversti kontekstinei
interpretacijai, bet daznai tik sumenkina vaizdo poveikj.

3° , Tapybos darbuose keliu moteriskosios tapatybeés, ly¢iy saveikos klausimus, analizuoju santykj
su savimi. Moteriskosios prigimties pazinimui ir jvaizdinimui telkiuosi psichoanalizg ir sociolo-
gija.“ Monika Furmanaviditté apie savo kiryba: Tapybos kontekstai, p. 72. ,Darbuose vaizduoju
skirtingus vyriskumus, jy saveika ir koegzistencija tarpusavyje. Pasirinkta kariuomenés metafora
neatsitiktiné. Adomas Danusevi¢ius apie savo kiiryba: Tapyba Lietuvoje, Vilnius, 2012 (SMC
parodos biuletenis).

3 ,Kalboje* nagrinéjamas kalbos mokymosi reiSkinys, kai tekstas yra tik priemoné ifaiskinti
gramatines struktiras, o jo reik§mé — situacijos ir pasakojimai yra visai nesvarbas [...]. D¢l to
»Kalboje“ Venclovaité ZodZius pakeicia jvairiais daikeais.“ Eglé Juoceviditité apie Justés Ven-
clovaités kiiryba: 21 ketvirtadienis, p. 22. ,ji [...] neretai visai tiesmukai iliustruoja frazes, kurios
funkcionuoja kaip kalbos kli$¢és [...]. Anot Jakunskaités, Sios frazés yra tuo paciu ir motyvas, ir
inspiracijos $altinis.” Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené, Kalés vaikai ir yra kalés vaikai, 2z kervir-
tadienis, p. 32. ,[...] darbuose nagrinéjamos abstrakéiy savoky, tokiy kaip privatumas ar kom-
promisas, suvokimo ribos [...]. Autoré [...] tiria, kaip vaizdai pridengia savoky suvokima.“ Apie
Elenos Grudzinskaités grafika: 21 ketvirtadienis, p. 4.
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Programiniai menininky teiginiai dailés istorijos pozitriu sietini
su modernizmo poreikiu iSaiskinti teorines prielaidas (manifestai, pro-
gramos, teorijos — neatskiriama modernizmo dailés dalis), ir ypa¢ — su
konceptualizmu, kuriam budinga ZodZiais iSreik§to sumanymo, idéjos
pirmenybé prie§ medziagiska atlikima (ZodZiais iSreik$tas sumanymas
arba tekstas, uzrasas ir y72 meno kiirinys), savistabos, arba metakomu-
nikacijos, aspektas (kirinys yra teiginys — meno komentaras) ir kirinio
suvokimo kontrolé (suvokimas yra autoriaus numatyta kirinio dalis).
Programiniai teiginiai — lyg vaizdo skaitymo rastras, su kuriuo interpre-
tuotojui belicka suderinti savajj tinklelj, jie aiskina vaizda, esa sekmingai
ikiinijantj aprasytas strategijas. Bet autoriaus sickiai nebaitinai sutampa
su karinio reik$me, dailés rysio su teorijomis ar mokslo sritimis beveik
nickuomet nejmanoma jrodyti, o kartais — ir parodyti. Tekstas ir vaizdas
tuomet iSties neturi nieko bendra.

Referencijas interpretuotojas gali pazinti, intencijas turi pripazinti
(arba atmesti). Abiem atvejais lydrastis liudija menininky norg kontro-

liuoti kuriamy vaizdy prasme.

Vaizdy ir Zodziy santykiai: keletas pavyzdziy

Kartais lydrastis paveikslui visi$kai nereikalingas, nes arba apibudina tai,
k3 jau jame matome, arba su juo neturi jokio ry$io. Vaizdo ir teksto san-
tykj, kai tekstas pasako i§ esmés tg patj, kas ir taip matyti, pavadindiau
kvazitautologiniu. Jis budingas daugumai nejkyriy grynai taikomosios
paskirties (informacija spaudai) lydras¢iy, kuriuos dazniausiai raso ku-
ratoriai ar galerininkai. Jy kontekste jdomus baty menininkés Laisvydes
Saltiaites atvejis. 2010 m. galerijoje , Kairé—desiné surengtoje asmeningje
parodoje cksponavusi paveiksly serija ,,Giesmiy giesmé* (2009), ji greta
pakabino trumpg padios rasyta anotacija, kurioje glaudziai susipina kil-
més nuorodos, sickiai ir reik§més paiesky kryptis:

8-niy tapybos darby ciklas Giesmiy giesmé yra apie meile. Kurdama darbus reé-

miausi Senojo testamento tekstu Giesmiy giesmé, kuris tapo neatskiriama kom-
pozicijos ir kiirinio prasmés dalimi. Tai dviejy Zmoniy meilés pokalbis. Ta¢iau
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S$iuose darbuose pokalbis vyksta ne tarp vyro ir moters, o tarp dviejy motery.
Juk meilé, intymumas neturi lyties — tai universalus jausmas. Siuose kariniuose
kvestionuoju stereotipinj visuomenés poziirj j seksualuma, heteroseksualuma
kaip vienintel¢ intymumo norma.

Tapybos darbus komponavau i§ tarpusavyje nesusijusiy $iuolaikinés
kultaros ir religinés simbolikos vaizdy, Giesmiy giesmés teksto bei intymuma
apibadinantiy zodziy, kuriuos radau internete. Siuos vaizdus ir tekstus panau-

dojau naujos prasmés ir vaizdiniy apie dviejy Zmoniy intymuma sukirimui.
Parodos ,,Grafikos kontekstai. Deklaracija“ (2011) tekste Sios pa-

veiksly serijos uzduotis jveikti hegemoninj patriarchato heteronormaty-
vumgy jgyja kur kas daugiau politinio patoso:

[...] Misy tradiciné patriarchaliné visuomen¢ ir krik3¢ioniska religija remiasi
biologine lyties samprata ir bet kokius nukrypimus nuo jos jsivaizduoja kaip
grésme nusistovéjusiai tvarkai.
Heteronormatyvi kultira primeta puritoniskas vertybes ir nuostatas: homo-
fobija [...].

Savo kiiryboje bandau griauti $ia nusistovéjusia ,tvarka“. Dekonstruoju
krik3¢ioniska ikonografija, kvestionuoju jos patriarchali$ka pozitrj j moterj,

homoseksualuma ir ieskau kito pozitrio kampo [...].3

Siek tiek issilaving zidrovai paveiksluose ir be komentary nesun-
kiai atpaZinty biblines giesmés posmus angly kalba, nors jo vietoje jrasy-
ta ji, ar populiary krik$¢ioniskos dailés motyvg — Kristaus apraudojima
(Pieta), nors ant Marijos keliy matome moters figiirg. Heteronormaty-
vumo kritika irgi pakankamai akivaizdi — gausu subtiliy dviejy motery
meilés sceny. Todél vaizdo ir lydras¢io santykis ¢ia artimas tautologijai.
Si, pasak Wittgensteino, yra ,besalygiskai teisinga“, bet, nors ir priklau-
so simbolizavimui, ,neturi prasmés® ir ,,néra jokiu atvaizdavimo sarysiu
susijusi su tikrove“®. Raiskos priemoniy perteklius lyg ir turety pabrézti
meno, filosofijos, politikos diskursy sukei¢iamuma, jtvirtinti tiesa kaip
universalig.

Po 2000-yjy Saléiatés kiiryboje pastebimas posikis nuo figiros (sa-
lygiskoje) erdvéje prie pseudomoksliniy vaizdy, reprezentuojanéiy kokiy

3 Grafikos kontekstai. Deklaracija, p. 74
% Liudvigas Vitgensteinas, Rinktiniai rastai, Vilnius, 1995, p. 73-74.
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nors simboliy parinktis ar reiSkiniy kaitos procesus. Padrikos kompozicijos
»Giesmiy giesmé® paveikslai, kuriuose i§ jvairiy $altiniy pasisavinti vaizdo
motyvai ir tekstai atrodo iSdélioti visai atsitiktinai lyg uzrady ir eskizy sa-
siuvinio lape, atstovauja tam tikram vaizdo sandaros principui, prigijusiam
ir viduriniosios, ir jaunosios kartos dailininky karyboje. Klasiking tapyba
apibadina pasakojimo (istorijos) ir apradymo savokos, o §j naujajj figira-
tyva tikty pavadinti pastabomis (parastése). Tiesiogiai nesusijusios vaizdo
ir teksto citatos, tam tikra ready made tasa, provokuoja kalbéti, reikalau-
ja zodziais aiskinti jy daugialypius asociatyvius rySius ir pirmavaizdzius.
Jzvelgti tuos rysius, uzpildyti paveikslo tu$tumas ir tarpus tarp motyvy,
perskaityti jo teiginj — intriguojanti Zitirovo uzduotis. Vaizdara§diai i§ fi-
giiry ir savoky Saléifités paveiksluose vizualiai primena mokslo veikaly
iliustracijas, visuomet funkcionuojanéias su tekstu, kurio teiginius jvaiz-
dina. Kriks¢ioniskos ikonografijos dekonstrukcija taip tarsi prilyginama
mokslo diskursui. Vis délto meno tiesa kitokia. Paveiksluose atsiskleidzia
ne politizuota heteronormatyvumo kritika ar kitoks ,dviejy Zmonig®
intymumas, o veikiau filosofo Algio Mickano apraytas pasaulio erotis-
kumas, klajokliskas geismas, aistra, geidzianti ne kiino, bet kito aistros®+.
Matyti, kad aistros pritvinkusi ir politiniu prie$ininku paversta krik$¢io-
niskoji dailé, ir motinos meilé. Kickvienas Zitirovas (-¢) rausvuose ,Gies-
miy giesmés“ paveiksluose gali slapéia atrasti savajg tauriai $ventvagiska
prasmg, apic kurig nckalbama. Ne veltui viename jy uZrasyta ,,tylos, tylos®.

Eglés Kuckaités meno projektas ,,Epidermis® (2013), tapybos magis-
tro studijy VDA baigiamojo darbo dalis, buvo pristatytas ,, Artifex” gale-
rijoje. Zitirovai i$vydo abstrak¢ius paveikslus — porémius, aptraukeus ne
drobe, o oranzine klijuote su vos jzitirimais $viesaus pigmento (talko?)
pédsakais. Greta jy guléjo j kriva suversti nejprasti artefaktai — keturios
metalinés kédés be sédimosios dalies, bet su ratukais. Pakeliui j kita salg
matési dar keletas panadiy lentynoje sustatyty jvairaus dydzio porémiy,
greta jy — masinés gamybos holografiniai $ventieji paveikslai. Dar vienas,
beveik nepastebimas objektas — uz denginio balkio uzkistas maiselis su
kazkokiu i§ tos pacios zmogaus oda primenancios klijuotés pradetu siati

3 A. Mickanas, Estetika: menas ir pasaulio patirtis, Vilnius, 2011, p. 47-48,174.
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Eglé Kuckaité. Parodos Epidermis fragmentas. 2013

kimstu Zaislu ar protezu. Norintieji suzinoti, kg reiskia $ie padrikai isde-
lioti daiktai, i§ kur jie atsidaro ir koks tarp jy rySys, skaité atokiau ant sie-
nos pakabintg teorinés darbo dalies ,Rudziy spalva® i§trauks. Nors iS tie-
sy verta perskaityti visg darba, jo turinj i§ dalies perteikia $ie fragmentai:

A§ (mano mintys), kirinys ir kity autoriy mintys erdvéje suformuoja min-
&y slnoksng, nuolat besikei¢iantj, praleidziantj zodziy informacija j aplinka
ir priimantj, susiurbiantj $iuo sluoksniu nauja zZoding medZiaga j galvojantias
ir jauciandias smegenis. Siame tekste — j mano. Todél §j zodZiy srauty vadin-
¢iau mindiy epidermiu. Gyvybiskai batinu, jautriu pavir$iumi. Lyg zmogaus
oda. Sis zodinis sluoksnis atlicka tarpine funkcija, apsaugo uZraymo procesa.
Slinkdama minciy epidermin rasau §ig esé. [...] RaSymas veda j minties kinisko
vaizdo uz¢iuopima.
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[...] Kaip gimé keturios kédés? Boras
miestelis Svedijos pietvakariuose. Ukiniy
prekiy parduotuvé nedideliame musul-
mony apgyventame kvartale [...]. Prekés
sukrautos lentynose nejprasta rasiavimo
tvarka, gal kick primenancia praéjusio
mano vaikystés laiko kaimo krautuve-
les. Aliuminio puodai $alia supjaustyty
ir sulankstyty Silko atraizy, sintetinio
pluosto virves, stiklinés, maudymosi
kepuraités, porceliano servizai arbatai,
muilas, susimaiS¢ prieskoniy pakeliy-
maileliy krivos [...], siuvimo adatos,
vienkartiniai indai, staltiesés, plaktukai,
keramikos indai augalams, Zurnalai ara-
biskais ramenimis, mokykliniai vado-
véliai $vedy kalba, sausainiy pakeliai,

mineralinis vanduo. O vienoje lentynoje

sidabro plastmasés rémuose holografi-

Egle Kuckaité. Parodos Epidermis
elementai. zom niai Jézaus-Marijos paveiksléliai. Vos

pakreipiant Jézus kei¢ia Marijos atvaiz-

da ir atvirks¢iai. Stovéjau suglumusi [...].
Savaitgalj praleidau Stokholme. Modernaus meno muziejaus poparto ekspozi-
cijoje ziiréjau j septinto deSimtmecio dizaino televizoriy, pastatyta tiesiog ant
grindy [...] Tada prisiminiau holografinius paveikslélius. Jie vél uzklupo jkyriu
vaizdiniu. Zinojau, kodél man jy reikia. Mintyse maciau kédes, kuriy sédimoje
dalyje jmontuoti Jézaus-Marijos atvaizdai. Toks objektas gimé per kelias aki-
mirkas. Vienu kvépteléjimu. Paveiksléliai betarpiskai nuvedé j netiketa kedés
konstrukcija ant dviejy ratuky. Labai skirtingi du daiktai sulipo j vieng. Vaiko
vézimélis ir kédé su kryziaus formos kojomis.
[...] Dar ir dabar saves klausiu, kodél batent tokios kédés? Nesurinkau kédés-
objekto visy daliy j tada mintimis matyta [...] vaizda. Dirbtuvéje atskirai pri-
Sliejau prie sienos religinius paveikslelius. Guli supakuotas gradintas stiklas,
i$pjautas pagal kedés sédimos vietos matmenis. Liko objekto-kédés griaudiai.
Idéjos mesa nukrito. Ji padéjo susiformuoti esmei ir tapo minties juodraséiu.
Akiy zvilgsniu slenku metalinés kedés pavir$iumi. Spalvos. Pilka. Tamsiai mé-
lyna. Juoda. Oranziné. Korozijos zidinys. [...] Rudziy spalva man kelia jtampa,
lyg nurodo j uzsidelsusj laukima.
[...] Atminties lauke vél pasirodo oranzinés klijuotés kvadratélis [...]. Medicini-
ne klijuote uZtraukiu ant porémiy. Lyg savo kiino atmintj [...]. [...] labai senas
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Eglé Kuckaité. Parodos Epidermis elementai. 2013

mano kadikidkos odos susilietimas su medicinine klijuote. Sis judesys palie¢ia
mindiy pavirsiy. [...] Animuoju primityvia medicining klijuote ir ji tampa jau-
triausio mindiy pavirsiaus vizualizacija. Suvokimo jsikiinijimu. Minties kanu.

[...] Laukimaq ridyse jkéliau j klijuotés plotus.

[...] Atsiminimo jvykiy grandinéje dalyvave daikeai atstovavo skirtingam
laikui ir naudojimo paskir¢iai, skirtingoms kultiroms, bet visa tai subégo per
asmeninés atminties tinklelj j kontekstualiai kuriamo darbo erdve. Atmintis
judéjo su valios veiksmu ir ne maziau svarbiu - atsitiktinumu, many¢iau, patiu
mistiskiausiu veiksniu Zzmogiskoje kiryboje.’

Tapybos magistro studijas Kuckaité pradé¢jo budama jau Zinoma

grafiké3®. Koks svarbus menininkei vaizdo santykis su Zodziais, byloja
jmantris estampy pavadinimai, tad nenuostabu, kad ji sumaniai pasi-

5 E. Kuckait¢, Ridziy spalva (Minciy epidermiu slenkanti esé). Magistrantiiros baigiamojo dar-
bo teoriné dalis, Vilniaus dailés akademija, 2013, p. 4, 13-14, 22, 23, 37, 40.

3 1991-1995 m. Eglé Kuckaité VDA studijavo grafika. Jos kiirybai skirta monografiné studija:
M. Krik$topaityté, Eglé Kuckaite. Siuolaikiniai lietuviy dailininkai, Vilnius, 2010.
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naudojo privaloma dviejy daliy (kirybinés ir teorinés) magistrinio dar-
bo sandara. ,Epidermis” ir ,Radziy spalva® — tai vienas karinys, rudziy
spalvos epidermis. Vizuali, medziagiskoji jo dalis gimsta kartu su tekstu.
Prisiminimai ir juslinés patirtys, i§reiskiamos Zodziais, jgyja prasme, rasy-
mas lemia fizinius pavidalus. Zodziai ir daiktai yra lygiaveréiai ir viena-
laikiai, nickas neturi pirmenybeés. Jy saveika atrodo nebaigtas, begalinis
procesas, sustabdytas tam tikru metu tik dél objektyviy priezas¢iy (nu-
statyto darbo pabaigos termino). Tokj meniniy objekty ir teksto santykj
buty galima pavadinti fenomenologiniu, pirmiausia remiantis Maurice’o
Merleau-Ponty teiginiais apie neiSardomg ir vienalaikj ZodzZiy kalbos, lo-
ginés artikuliacijos ry$j su kiinu, jusliniu suvokimu, egzistencija ir jausmy
iSrai$ka’”. Jspudingiausias objektas gyvuoja tik kaip teksto suzadinamas
vaizdinys, o galerijos saléje atsiranda tekste neminimas eksponatas®®.
Rasinys ne deklaruoja, o jkanija karybos strategijas, ir tai atsiliepia pa-
grindinei eksponuojamy daikty paskir¢iai — fizinés esaties. Jie suvokiami
juslidkai — rega ir lytéjimu (pageidaujant), veikiau tiesiog yra, o ne ka nors
reiskia, nors kartu ir nurodo, reprezentuoja vieni kitus ar fizi$kai nesamus
objektus. Tekstas, neatskiriama karinio dalis, paradoksaliai kartu yra ne-
matomas, nebiitinas®.

Ne maziau paradoksalu, kad ir nematoma lydra$tj menas pajégus
stebéti, dekonstruoti, rodyti jo (ne)veiksmingumg. Ceslovas Lukenskas
projekte ,,Dadasklaida“ (VDA galerija , Titanikas®, 2013) sujungé vaizda
(taip pat ir trimacius objektus), spausdinta teksta ir garsa ($necka). 1989 m.
Lukenskas su bendraminéiais vietoj jprastos anotacijos parodoje iSkabino
jzuly ,Post ars“ manifesta. Budamas geras rasytojas, poetas*, ilgainiui
sukaupé pluosta vaizdingy teksty, kuriuos taikliai apibudina vienas i§ jy:
»psichodeliné propaganda, skirta tautinés meno mokyklos drebinimui®.
Ju laikmenomis tapo abstraktiis paveikslai — juodais daZais nuteptos ant

37 M. Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, Berlin, 1966, p. 22.4.

38 Tai ant molberto »nukryziuota® apversta bidé, kurioje, pasak Monikos Krikstopaitytés, ,ne-
patogiai ir kazkaip gédingai jstriges pseudoantikinis vyro galvos biustas®. M. Krikstopaityté, Pir-
moji vieSa erdvé, 7 meno dienos, 2013 06 21.

3 Op. cit.

40 C. Lukenskas, Eilévaizd#iai, Vilnius, 2013.
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porémio uztemptos drobés. Ant skaidriy pléviy baltomis raidémis at-
spausdinti tekstai prilipo prie drobiy, jas pridengé, uzgozé — tarsi lipnus
medziagiSkas primestos vaizdo reik§més jsikinijimas. Bet tolimesnéje sa-
leje pléves buvo priklijuotos ant baltos sienos, tad raidziy beveik nesimaté
ir buvo nejmanoma perskaityti, o greta kabantys juodi paveikslai atsigavo
nuo jy islaisvinti.

Tapytoja, fotografé ir ragytoja Aisté Kisarauskaité grupés meninin-
kiy parodoje ,Postidéja“ (,, Titanikas®, 2012) pristaté projekea LSeseliai“:
nutapé Sesélius kolegiy kuriniams ir dar didelj paveiksla su Seséliu bei (ta-
riamu) projekto lydras¢iu. Kisarauskait¢ domina ne tik vaizdo ir Zodzio
saveika, bet ir tapybos, i§ kurios ,,pracities didybés liko tik $esélis®, paras-
tinis statusas, antraeilé verté Siuolaikinio meno lauke. Ji sukaré istorijas
i abstrakdius paveikslus panasioms nufotografuotoms skelbimy klijy zy-
méms (projektas ,,Skelbimai®, 2010—2013)#, nutapé ekranus Siuolaikiniy
menininky filmy projekcijoms (, Tapyba kaip ekranas®, 2013), kino afisas
SMC (2014). Menininké i$bando tapyba kaip fong, meno lauko $ei¢lj,
taikomajg sritj, teksty laikmena, metadiskursy. ,Postidéjos parodoje
nuosalyje eksponuojama drobé, kurioje nutapyta ckspozicijy salés siena
su iSkabintu tekstu — tapybos komentaru, ironiskai iliustruoja Josepho
Kosutho teiginius, kad menas esas meno apibrézéiy israiska, arba meno
idéja ir yra menas**. Tapybos lydrastis tampa paveikslu, bet vargu ar toks
paveikslas deramai iSreiskia tapybos idéja.

Kosutho tautologiné meno samprata, meno komentarg prilygi-
nusi menui, — smugis abiem, panasiai kaip ir Roland’o Barthes’o zekszo
koncepcija, teoring meno metakalbg paveréianti karinio dalimi®. At-

+ A, Kisarauskaité, Skelbimai. ,7md* meno projektai, 7 meno dienos, 2013 09 13.

42 Pasak Josepho Kosutho (,Menas po filosofijos®, 1969), ,menas artimas logikai ir matemati-
kai tuo, kad jis yra tautologija; kitaip tariant, ,meno idéja“ [...] ir menas yra vienas ir tas pats®.
Kunsttheorie im 20. Jahrhundert, sud. Ch. Harrison, P. Wood, Ostfildern-Ruit, 2003, p. 1036.
+Esé¢ ,Nuo kirrinio prie teksto” (1971) Barthes’as kirinio ir teksto savokomis apibudino litera-
tiros veikaly sklaidg ir recepcija: srinys tampa rekstu, kai netenka autonomijos ir pirmenybés
suvokimo, skaitymo ir aptarinéjimo atzvilgiu; k#rinys — tai vieta erdvéje uzimanti substancijos
dalis, besivystantis gyvas organizmas, signifikatas ir vartojimo objektas, o tekstas egzistuoja kal-
boje kaip metodologinis laukas, prieinamas per santykj su signifikantais, jis yra kombinacijy ir
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rodo, kad zeksto modelis, arba intertekstualumas, yra budingas ne tik
$iuolaikinés dailés kuriniy recepcijai, bet ir jy produkavimui bei sanda-
rai. Teorijos ir komentarai tampa jy sudedamaja dalimi ir netenka me-
takalbos statuso, nors paveikslai neretai nagrinéja patys save vizualiomis
priemonémis. Autoriniy lydra$¢iy suklestéjimas byloja, kad dailininkai
nepasitiki zZiGrovais, vertintojais, interpretuotojais ir nori kuo aktyviau
patys dalyvauti kiriniy prasmés kirimo procese, tarsi kas nors paveiksle
nenumatytai i$reiksta jiems kelty grésme.

Siandienos pastangos vaizduojamajj meng paversti artikuliuota kal-
ba gali bati reakcija j ankstesnj neaisky ,ezopinj kalbéjima® ar tyly uzda-
ry, kazka slepian¢iy formy iSkalbinguma. Dailés diskursyvumas taip pat
susijes su jos autonomijos i$sizadéjimu ir tyrimy plétra. Zod%iai leidzia
dailés vaizdams atlikti jiems priskiriamas paZintines, kritines, visuomeni-
nes, politines funkcijas. Padriki ir apropriaciniai, i§ savosios medijos ter-
pés iSrauti Siuolaikinés dailés vaizdai be jy tikriausiai likty nebylas, pana-
$iai kaip visuomet komentary reikalaujantys indeksiniai zenklai. Vis délto
iSnarstytas, i$verstas iSorén, pavieSintos kilmés karinys daznai tampa ne-
beveiksmingas it neveikiantis mechanizmas ar atskleistas magijos triukas,
o savo tikrasias uzmacias menininkai, ko gero, ir toliau linke nutyleéti.

Aptartas horizontalusis vaizdo ir teksto rySys ar sintagminis tapa-
tumas (kai paveikslas yra abiejy laikmena) Zitirovams nebutinai yra sin-
chroniskas: skaityti tekstg dazniausiai reikia pries Zitrint arba po to (ne-
retai net ir tuomet, kai jis yra paveiksle arba pats paveikslas). Jiems tenka
nuspresti, ir taip jie pradeda dalyvauti Zaidime, imasi darbo, jsitraukia j
veikla, tad nebéra tik karinio vartotojai. Lydra$¢iy poveikis zitirovy tapa-
tumui bty jau kito tyrimo tema.

sisteminio nuoseklumo principais rezgamas tinklas, daugybinis Zaidimo, darbo, veiklos objek-
tas. Tekstas paremtas ne supratimo, o metonimijos logika, jis gali buti skaitomas neatsizvelgiant
j autoriy (»téva“), jo sukeliamos asociacijos i$laisvina simboling energija. Kunsttheorie im zo.
Jabrbundert, p. 1161-1167.
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Aisteé Kisarauskaité. Sesé/is. Fragmentas. 2012
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Erika Grigoraviciene

Image and Word in Contemporary Art

Summary

Lithuanian art critics have often enough pointed out the specific relationship be-
tween contemporary art and verbal language, yet it has not evolved into a subject for
any detailed research. This article deals with texts that accompany, rely on, rule over
or comment on images. Written cither by artists themselves or by curators, the texts
can take on various forms (that of description, press release, project application, or
purposive critique). Taking into account the historical context of relations between
image and word in art, as well as the syntagmatic and semantic image-rext typical of
contemporary art (when writing constitutes a part of an artwork, and the interaction
between text and image is its main subject), the article highlights factors that led to
the proliferation of textual supplements, discusses their subsequent emancipation,
the critique towards them, and their peculiarities, and analyses several more interest-
ing examples of an intertextual relationship with a work of art. Commentaries by an
artist that become an integral part of her/his works indicate the lack of trust in spec-
tators, critics, or commentators, and the urgent will to control the meaning — as if any
unscheduled meaning was a certain menace for the artist. Fragmented, appropriated,
torn out of their original medium, the images of contemporary art essentially require
commentaries, in a similar way index signs do. Moreover, words empower images to
exercise such cognitive, critical, social and political functions that are at times attrib-
uted to them with not enough reason.



