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Milda Zvirblyté

Lietuvos kultiros tyrimy institutas

Lietuviskas nonkonformizmas ,realizmo be kranty®
epochoje: Vinco Kisarausko karybar

Reik§miniai Zod%iai: ,realizmas be kranty“, modernizmas, nonkonformizmas,

konstruktyvizmas, Vincas Kisarauskas

1962 m. LSSR Rasytojy sajungos klube jvyko pirmoji personaliné Vinco
Kisarausko (1934-1988) kiirybos paroda, kurioje dailininkas eksponavo
po akademiniy studijy (1959 m. jis baigé tapyba LSSR valstybiniame dai-
lés institute) sukurtus tapybos, grafikos darbus. Atkarus Nepriklausomy-
be $is jvykis tapo vienu svarbiausiy atskaitos tasky aptariant nonkonfor-
mizmo diskursa sovietmetio dailéje*. Nonkonformizmas dailéje reiskia
prie$inimasi rezimui menine karyba, laisvés riby plétima. Kisarausko po-
veikis soviety Lietuvos meninei kultarai suvokiamas kaip toks. Parodoje
eksponuoti kiiriniai ,,tyliojo modernizmo® diskurse interpretuojami kaip
autoriaus nonkonformistinés pozicijos manifestacija per ckspresionisti-
nés karybos samprata, keliancia egzistencinius klausimus ir naudojantia
ju jvaizdinimui tinkamg emocionali plasting raiska. Sioje parodoje pri-
statyta Kisarausko karyba traktuojama kaip bandymas plesti laisvés ribas,
ji suvokta ir jvertinta kaip prieSinimasis soviety rezimui ir socrealizmui
menine kiryba. Paroda netrukus buvo arsiai kritikuota valdzios ir uzda-
ryta. Tadiau joje eksponuoti kariniai véliau pasirodé oficialiajame diskur-
se — jie buvo viesinami. Si situacija ragina klausti, kas gi tas nonkonfor-
mizmas, kokiomis aplinkybémis jis tampa atpazjstamas ir aktualus, kodeél

Lietuvos modernistinéje tapyboje jo buta tick mazai?

' Straipsnis parengtas vykdant Europos Sajungos struktiriniy fondy Zmogiskujy iStekliy ple-
tros veiksmy programos, Mokslininky ir kity tyréjy mobilumo ir studenty moksliniy darby
skatinimo priemonés (VP1-3.1-SMM-o1) projekta ,,Podoktorantiros (post doc) stazuoiy jgy-

vendinimas Lietuvoje*. Vadové dr. (hp) prof. Giedré Jankevitiate.
* Tylusis modernizmas Lietuvoje 19621982, sud. E. Lubyté, Vilnius, 1997.
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Butinybe permastyti nonkonformizmo rei$kinj ragina ir perziare-
ta Kisarausko kariniy visuma, joje matomos dailininko pastangos plésti
karybos laisvés ribas. PavyzdZiui, tai liudija dailininko 198 4-1987 metais
sukurta eskizy knyga su egzistencinius dailininko apmastymus lydindiais
jrasais, piesiniais bei aplikacijomis. Si knyga pirmg karta buvo eksponuo-
ta XX-XXI a. Lietuvos dailés parodoje ,Eksperimentas” (2008)%. Tada
parodos kuratorés atkreipé démesj, kad $i eskizy knyga buvo vienas i§
lietuvisko modernizmo kariniy, kurie kvestionavo tradicinio dailés ka-
rinio samprata bei pranasavo konceptualaus meno strategijy pasirodyma
XX a. 10-ajame deSimtmetyje. Kuratoreés i$ryskino $iuos knygos aspektus:
karinio suvokimas vyksta laike — procese, dienoradtj primenantys jrasai
liudija subjektyvy ir konceptualy dailininko santykj su tikrove. I§samiai
susipazjstant su Kisarausko karybos palikimu, paai$kéjo, kad ,Eksperi-
mente” eksponuota dailininko eskizy knyga sudaro nedidele dalj viso eks-
perimentinés dailininko karybos palikimo, kurj sudaro autorinés knygos,
koliaZai, nejgyvendinti teatro dailés projektai, kt. ir kuriame dailininkas
atsiskleidZia kaip savitas konceptualaus mastymo karéjas. Toks gausus ir
jvairus $io pobudZio meninis palikimas — unikalus atvejis Lictuvos sovie-
tmecio dailéje. Kodél dailininko karyba, turéjusi potencijos keisti meninj
mastyma, sovietmeé¢iu nedaré¢ didesnio poveikio nei amzininkams, nei
jaunesnei dailininky kartai? Kisarauskas buvo autoritetinga asmenybg¢, jo
veikla imponavo amzininkams, tatiau mokiniy ir sckéjy jis neturéjo.

Siame tyrime sickiama apibadinti Kisarausko dailés nonkonformiz-
mg. Tam batina rekontekstualizuoti jo kiryba. Prasminga analizuoti jos
visumg, sekant recepcija: kuri dalis ir kada vieSinama, kuri liko dailininko

privacioje erdvéje ir kokios priezastys tai lémeé.

Tapybos ,aukso valanda® 7-ajame deSimtmetyje

Septintame deSimemetyje Kisarauskas dalyvavo $iose oficialiose parodose:
LSSR dvidesimtmediui paminéti (1960), respublikinése bei jubiliejinése

3 Parodos kuratorés Erika Grigoravitiené, Lolita Jablonskiené, Jolita Mulevi¢iaté. Platiau
zr. parodos kataloga: Eksperimentas: XX-XXI a. Lietuvos dailés paroda, sud. L. Jablonskiene,

E. Grigoravidieng, J. Mulevidiate, Vilnius, 2008.






Correctinns & {aird
lence des eauses periu

1° Variatic Tavi
2 YVarial® 2y,
3° Comy. iy

4° \'aria!iuii‘\.\_%
5° Varigtion de L
6° \’nria:i(m_ de 17
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parodose (1961,1962,1965,1966,1970), taip pat pirmoje Estijos, Latvijos,
Lietuvos tapybos parodoje (1969). Kas tre¢ius metus rengiamose Baltijos
saliy tapybos parodose (nuo 1978-yjy — Vilniaus tapybos trienalés), pasak
amzininky, ,pasirodydavo avangardiskiausias vietinis valdZios jteisintas
menas“+. 1971 m. ileistame tapybos albume reprodukuoti trys dailininko
paveikslai: Vilnius (1970), ,,Portretas su gélemis“ (1970), ,,Kontraforsai
(1969)5. 1962 m. surengiama pirmoji personaliné Kisarausko kﬁrybos
paroda LSSR Rasytojy sajungos klube. Stilistiniu poZiiriu $iose parodose
eksponuoti autoriaus kiriniai — tarpusavyje panasus ir atitinka budingas
to laiko tapybos tendencijas, atsispindinéias ir kity tapytojy kariniuose
(Jono Svazo, Vincento Geto, Silvestro Dziauksto). Badingas realistinés
formos stilizavimas ir figiiriniy motyvy geometrizavimas (todél dazniau-
siai pasirenkamas tam parankiausias architektiiros motyvas), emociona-
lumas, impulsyvumas, i§ tiesioginés patirties ir jausmingumo ateinantis
sustiprintas tonas ir ,pakeltas“ koloritas, potépio ekspresija. Sios plasti-
nés ypatybés neperzenge soviety toleruojamo modernizmo riby. Tai ko-
dél personaliné Kisarausko karybos paroda buvo uzdaryta?

Kas dailininkams ir oficialaus diskurso kiréjams tapo orientyru su-
vokti soviety toleruojamo modernizmo ribas? Publikuotuose Kisarausko
dienoras¢iuose randamas jrafas — 1964 m. dailininko uZrasyta diskusija,
vykusi tapytojy susitikime su Antanu Gudai¢iu LSSR Dailininky sa-
jungoje®. Susitikime dalyvavo Svazas, Augustinas Savickas, Valentinas
Antanavidius ir kt. Diskutuota apie poreikj to meto tapytojams ieskoti
plastinés kalbos, kuri adekvaciai gebeéty perteikei naujos epochos turinj,
kalbéta apie iskilusia batinybe studijuoti impresionizma, Gudaitis i$saké
savo simpatijas monumentaliam Fernando Léger menui. Orientyru so-
viety toleruojamo modernizmo riboms Lietuvos tapyboje nustatyti ga-
lima pasitelkti brity mokslininkés Susan E. Reid ,islaisvinto realizmo®

koncepcija. Reid rapi idtirti soviety toleruojamy Vakary stilistiniy ten-

+ Pro A. A. prizme. Su Alfonsu Andriuskeviciumi kalbasi Jolanta Marcisauskyté-Jurasiené, Vil-
nius, 2013, p. 108-109.

5 Tapyba, sud. B. Uogintas, jzanginio teksto autorius A. Savickas, Vilnius, 1971.

¢ Vincas Kisarauskas. Zmogus ir laikas: Dienorastiai, atsiminimai, sud. S. Kisarauskiené, Vil-
nius, 1999, p. 27-33.
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dencijy reik§me kuriant sovietinio modernizmo diskursa 6-ojo dedimt-
metio pabaigoje Rusijos dail¢je”. Siam diskursui jvardyti mokslininké
parafrazavo prancizy filosofo komunisto Roger Garaudy ,realizmo be
kranty® koncepcija, apradyta veikale ,,D’un réalisme sans rivages: Picasso,
Saint-John Perse, Kaftka“ (1963). Beje, Garaudy id¢jos buvo pazjstamos ir
lictuviy dailininkams, per kuriy rankas 7-ajame de$imtmetyje keliavo $io
veikalo vertimas j rusy kalba (,,O peaausme 6es 6eperos®). Oficialaus mo-
dernizmo diskurso karéjai Rusijoje, sickdami suteikti socrealizmui ,antra
kvépavima®, pritaiké priimtinas vakarietiskas stilistines tendencijas loka-
liam sovietiniam meniniam ,produktui sukurti, o vakarietisky stilistiky
atranka apibrézé gana grieztomis ribomis. Savo tyrime Reid i$skiria ke-
turias Maskvoje ir Leningrade (dabar Sankt Peterburgas) suorganizuotas
tarptautines parodas, kuriose pristatytos aktualios Vakary stilistinés ten-
dencijos tapo pagrindu formuoti soviety toleruojamo modernizmo mo-
delj. Tai buvo $ios parodos: 1955 m. Aleksandro Puskino dailés muziejuje
Maskvoje ir véliau 1956 m. Ermitaze Leningrade atidaryta Vakary meno
ekspozicija, kurioje rodyta politiskai angazuota Kathe Kollwitz kuryba,
pristatyta ,reabilituota® pranciizy impresionizmo ir postimpresionizmo
daileés kolekeija bei realizmo raida iliustruojanti kolekeija nuo Pranca-
zy revoliucijos iki Jeano-Francois Millet ir Gustave’o Courbet; Pablo
Picasso retrospektyva (1956); VI Pasaulinis jaunimo ir studenty festiva-
lis, kuriame soviety dailininky auditorija supaZindinta su pasaulinémis
dailés aktualijomis — italy neorealizmu, Ryty Vokietijos ekspresionizmu
(1957); ir Dvylikos socialistiniy $aliy dailé (1958). Siy parody faktografija
atsispindi ir Lietuvos sovietme¢io dailininky biografijose.

Lietuvos sovietmedio tyrimy istoriografijoje dailétyrininké Jolita
Mulevidiaté parodé italy neorealizmo problematiky Kisarausko karybo-
je, nors iki tol ryskiausiu neorealizmo diskurso reprezentantu sovietme-
¢io dailés tyrimy istoriografijoje laikytas Gedas, stazuotés tikslais vies¢jes
Italijoje 1963-1964 metais. Stai, pavyzdziui, 1971 m. iSleistame tapybos
albume Gecas pristatomas su neorealizmo tendencijas iliustruojanéiais
7 S. E. Reid, (Socialist) Realism Unbound: The Effects of International Encounters on Soviet

Art Practice and Discourse in the Krushchev Thaw, Socialism Realism: Soviet Painting 1920~
1970, Milano, 2010, p. 261-275.
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paveikslais , Aistros” (1969), ,Fabrikas“ (1970), Kisarauskas — su paveiks-
lais ,,Vilnius®, ,Portretas su gélémis“ (abu 1970), ,Kontraforsai“ (1969),
jiems budinga geometriné stilizacija, i$ryskintos ekspresionistinés raiskos
priemonés. 1990 m. publikuotame straipsnyje Mulevi¢iate labai savitoje
ankstyvoje Kisarausko karyboje jzvelgé italy neorealizmo bruozy. ,Dra-
sus kadravimas, staigus rakursas nuo pazemiy j virSy teikia ypatingos eks-
presijos, budingos nebent kino menui, o dar tiksliau — to laikotarpio italy
neorealistiniams filmams*3. Interpretuodama Kisarausko kiiryba, kaip
glaudZiai susijusia su to meto politiniais istoriniais jvykiais ir atspindin¢ig
to laiko Vakary $iuolaikinés dailés tendencijas, dailétyrininke kvestiona-
vo pagal nonkonformizma sudaryta stereotipa apie ,tyliyjy modernisty®
karybos autonomiskuma nuo gyvenimo, istoriniy jvykiy ir politinio re-
zimo. Be italy neorealizmo, ankstyvojoje Kisarausko karyboje dailétyri-
ninké jzvelge ir lietuviy liaudies skulptiry poveikj, simbolizmo, vokieéiy
ckspresionizmo sugestijas (jausmy dramatizmo poziiiriu).

Pagal ,,realizmo be kranty® koncepcija, modernizmo samprata juda
link geometrinés stilizacijos, ckspresionistinés raiSkos priemoniy eksplo-
atavimo bei kurinio, kaip socialinio komentaro, démesj sutelkdama j for-
mos klausimus.

Studijuojant Kisarausko ankstyvaja kiiryba matyti, kad grafikos pa-
likimas ¢ia yra neproporcingai gausus tapybos atzvilgiu. Palikimo gausos
pozitiriu ypa¢ produktyvis dailininkui buvo 1960-1962-ieji. Sis faktas
skatina manyti, kad ,,aukso valanda®, Lietuvos sovietmecio tyrimy isto-
riografijoje datuojama 1960-1966 m., susijusi ne su tapyba, o batent su
grafika. Taip manyti ragina ir minétoje tapytojy diskusijoje su Gudai¢iu
nuskambéjes klausimas: ,,Kuo mes galétume praturtinti tapyba, mokyda-
miesi i§ grafiky? Grafikai masy respublikoje toliau pazenge uz tapytojus™.
Tik nedidelé tuo laikotarpiu Kisarausko sukurtos grafikos sovietmediu
pasirodé oficialiajame diskurse, buvo vie$inama, reprodukuojama ir eks-
ponuojama. Tai iliustracijos Saloméjos Neéries poezijos knygai ,Kaip zy-
dé¢jimas vy$nios“ (1959), ciklas ,Vidurio lygumos® (1960), iliustracijos
Juliaus Janonio eilérai¢iui ,,Poklius tykoja kas dieng” (1961), kelioniy po

8 J. Mulevi¢iaté, Man menas — malda, katarsis, apsivalymas, Ku/tiros barai, 1990, nr. 12, p. 29.
® Vincas Kisarauskas, p. 30.
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Azijos 3alis inspiruotas ciklas ,Kazachés“ (1961), keli kiti grafikos darbai.
Dalis dailininko nevieSinty cikly dovanota muziejininkui Pauliui Ga-
launei: pavyzdziui, ciklai ,Karaliai®, ,Krucifiksai“ (abu 1961), ,Lietuva“
(1962), iliustracijos Walto Whitmeno poezijos rinktinei JZolés lapai®
(1961), taip pat ankstyvosios monotipijos, suvaidinusios svarby vaidmenj
individualios raiskos paieskose. Dalis neviesinty grafikos darby perduota
saugoti Vilniaus universiteto Grafikos kabinetui: pavyzdziui, iliustracijos
Kristijono Donelai¢io kiiriniui ,Metai“ (1963), ciklas ,Invalidai® (1963),
iliustracijos lietuviy liaudies pasakai ,Eglé Zal¢iy karalien¢” (1964). Apie
iliustracijas Kristijono Donelai¢io kuriniui ,,Metai“ Kisarauskas uzsiminé
laiske Galaunei (1961 m. lapkri¢io 11 d.): ,A$ darau Donelaitio jubilicjui
»Mety“ iliustracijas ir teksty i$traukas — aplanka, skirta ne spaudai, o sau
paciam ir bi¢iuliams. Tai nebus nei istorinis, nei etnografinis poziuris |
ta reikalg, o tik laisva interpretacija, kontrastuojanti su Jonyno, Jurkino,

Kalinausko iliustracijomis. Kaip iSeis — nezinau“°.

Tylus maistas?

Kisarauskas puikiai Zinojo soviety toleruojamo modernizmo ribas, buvo
samoningas savo kirybos vie$inimo klausimais: zinojo, kg vieSinti, o ko
ne. Veiké vidinis dailininko cenzoriaus mechanizmas. Dauguma anksty-
vosios grafikos dailininko eksperimenty yra problemiski turinio pozia-
riu. Juose matoma soviety ideologijai nepriimtina tematika, daugiausia
skirta rezistencijai, religiniams motyvams. Iskalbingi patys grafikos cikly
pavadinimai: ,Sulauzyti Zzmonés“ (1962), ,Riaby nuplédimas“ (1963).
Ankstyvojoje grafikoje matoma ir dailininko sukurty personazy galerija —
karalius, Oidipas, Kreontas, nukryziuotasis ir kiti, neatitinkantys sovie-
tinio zmogaus modelio. Vidinis dailininko cenzorius i§stamé visg $ig te-
matikg j karybos periferijg — | »antrinius“ kirinius. ] drobes perkelta tik
nedaugelis grafikoje i$plétoty motyvy su deformuoto, sulauzyto, sukapo-
to, pazeminto, randuoto Zmogaus figira: ,,Pokaris®, ,Sulauzyti zmonés®,

»Pasiklausymas®, ,Krintantis sulauzytas Zmogus“ (visi 196s).

'° K. Galaunien¢, Vincg Kisarauskq prisimenant, Vincas Kisarauskas, p-223.
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Apie 1965 m. tapybos ieskojimai privacioje erdvéje atskleidzia, kad
Kisarauskas perzengia ,realizmo be kranty” koncepcijos ribas. Karyboje
matomi pirmieji meninés analizés problematikos zenklai, didesné kon-
centracija j vaizdo visumos konstrukcijos karima, sickimas tolti nuo t-
krovés formy atkartojimo (vaizdavimo), stilizavimo, pastangos jungti
figurg ir fong | bendrg visuma, sudaryti kurinj kaip savarankiska kons-
truktyvy kompleksa. Po 1965 m. dalimis i$ardyto ir | naujg strukeiirg su-
déto paveikslo, apie 1966 m. dailininko ieskojimai $ia linkme jgauna aki-
vaizdziy rezultaty pirmuosiuose koliazuose. Daug démesio tapybinéms
daikty savybeéms, atvirkstines perspektyvos principas, pakartojimo prin-
cipas, keliaplané kurinio struktiira orientuota j Ziirovo erdve, keliy zia-
réjimo tasky j vieng motyva rodymas tiesiogiai jtraukia Zitirova j kiirinio
suvokimo procesg — kurinio prasmé priklauso nuo Ziarovo intelektuali-
niy gebéjimy kuo jvairesniais rakursais pamatyti viena motyva. Apie 1963
ir 1964 m. grafikoje — akivaizdus dailininko uZsiciklinimas prie tos pacios
kompozicinés schemos, vaizduojancios vieng arba dvi figiiras. Matomos
dailininko pastangos analizuoti kompozicijos konstrukcija. I$ to, kiek
Kisarauskas sukiré vienos kompozicijos varianty (keisdamas tik smulkiy
detaliy vietg kompozicijoje), galima spresti apie tai, kaip jam svarbu buvo
pats karinio konstravimo metodas ar procesas, teikiantis begalybe kom-
poziciniy deriniy, kurie savo specifiniu detaliy i§déstymu, jy tvarka veikia
ziarovo nuotaikg ir pan. Tai liudija i$tisi grafikos ciklai — daugkartinés
vienos kompozicijos variacijos: ,Prie stalo® (1968), ,,Kompozicija su rai-
démis“ (1968-1969), ,Zalgiris“ (1968-1969), ,,Grunvaldo masis (su au-
toportretu)“ (1968-1970), ,,Jura su dviem dailininko portretais® (1971),
»Situacija“ (1974) ir k.

Apie 1965 m. kiryboje ryskéja vidinis dailininko poreikis sukurti al-
ternatyvig modernistinés tapybos koncepcijg ir jos diskursa, pasitelkiant
visai kitus $altinius, nei sialé soviety toleruojamo modernizmo modelis.
Reik$mingais orientyrais naujos meninés kalbos paieskose Kisarauskui
tapo analitinis santykis su Vakary kubizmo dailés pavyzdziais ir Vytau-
to Kairiuks¢io palikimu — radytiniu ir meniniu, $io dailininko i$plétota
konstrukeyvistiné tapybos kryptis, XX a. pradzios lenky avangardas ir ge-

ras to laiko Lenkijos dailés scenos iSmanymas.
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Kitaip nei to laiko Lenkijoje, kur buvo susidariusi ypa¢ palanki kul-
tariné terpé pozityviai prieskario konstruktyvistinés tapybos recepcijai,
sklaidai ir tolesniam plétojimui (tapyboje $i kryptis jgavo nauja kvépa-
vima 6-ajame des.), galima Kairitks¢io idéjy testinuma Lietuvos soviet-
medio tapyboje nutrauké stalinizmas. Konstrukcijos tapyboje ,epocha®
sovietmediu jau buvo uzgesusi, netgi negaléjo koegzistuoti ar konkuruoti
su ,realizmo be kranty“ epocha, kurioje dominavo Antano Gudaiéio au-
toritetas, buvo aktualizuotas Vlado Eidukevi¢iaus palikimas. Kairiaks¢io
meniniy idéjy sklaida buvo smarkiai apribota: 1951 m. dailininkas neteko
darbo Kauno taikomosios ir dekoratyvinés dailés institute. Po 1952 m.
gyveno Vilniuje, kur 1961 m. miré. Retrospektyviné dailininko darby
paroda surengta tik 1970 m. Vilniuje. Gana skurdus faktiniai duomenys
apie Kisarausko kartai priklausan¢iy dailininky bendravima su Kairiuks-
diu ir pastarojo jtaka jaunesnés dailininky kartos mastymui. Pavyzdziui,
Aloyzas Stasiulevid¢ius prisiminimuose apie Kairiakstj rago, kad i§ jo rato
dailininky Kairitkstis gana artimai bendravo su Svazu, lankési Leopoldo
Surgailio dirbtuvéje™. Su Kairiaks¢iu bendraves Linas Katinas patvirti-
no, kad Kisarauskas dome¢josi Kairiuks¢io palikimu ir analizavo jo kuri-
nius'. Néra faktiniy duomeny apie Kisarausko bendravimg su Kairiuks-
¢iu (Saulé Kisarauskiené to nepatvirtina). Paskata dométis Kairitks¢io
karyba Kisarauskui galimai buvo bi¢iulysté ir nuolatinis bendravimas su
muziejininku Galaune, su kuriuo sicjo ne tik draugyste, bet ir bendri in-
teresai mokslingje veikloje — ekslibriso srityje. Nuo 1921 m. artimai su
Kairiuk$¢iu bic¢iuliavesis Galauné vertino $io dailininko kirybg ano meto
lietuviy ir lenky dailés fone dél jo kuriniy novatoriskumo, sickio jsitrauk-
ti j curoping mening kultirg”. Galimai dometis lictuvisku konstruktyviz-
mu Kisarauska paskatino ir Maskvos Tretjakovo galerijos bei tuometinio
Leningrado Ermitazo muziejaus saugyklose pamatytos Rusijos avangar-
do kolekcijos — vieSam cksponavimui uzdrausti Tatlino, Malevitiaus,

" A. Stasiulevitius, V. Kairiukstis ir jaunieji dailininkai, Vytautas Kairiakstis: Straipsniai, pas-
kaitos, dokumentai, laiskai, amZininky atsiminimai, sud. R. Brogiené, Vilnius, 1989, p. 491-492.
> Autorés pokalbis su Linu Katinu, 2013 11 26.

5 P. Galauné, Prisiminimuose matau ir jj, Vytautas Kairiakstis, p. 425.
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Kandinskio ir kity modernisty kariniai tuo metu buvo akylai saugomi
nuo ziarovy akiy.

Kisarauskas gerai iSmané Lenkijos avangardo bei to laiko dailés sce-
na. Zinios pasickdavo daugiausia i§ spaudos, kity dailininky parsivezty
ispudziy i§ Sios $alies. Pasak Piotro Piotrowskio, 6-0jo deimtmectio Len-
kijos dailés scenoje vyko arSios diskusijos tarp dviejy skirtingy moder-
nistinio mastymo kryp¢iy — konstruktyvizmo ir informel — Salininky'.
Vieni i§ $ios diskusijy dalyviy palaiké maslaus, intelektualaus meno idéja.
Menas turjs bitti beobjektis, o ne abstraktus. Sis menas orientuotas j Ka-
zimiro Malevi¢iaus, Pieto Mondriano, lenky Wladystawo Strzeminskio
ir Henryko Stazewskio sukurtg kryptj ir koncentruojasi j amzinos (belai-
kés) konstrukcijos kalbos ieskojimus. 2—3-i0jo deSimtmeciy lenky kons-
truktyvizmas traktuotas kaip Siuolaikinio meno inspiracija. Beje, buvo
jdéta nemazai pastangy, Vakaruose surengta parody, kad $ie lenky laime-
jimai bty pamatyti modernios curopictiskos kultiros ir meno konteks-
te. Konstrukeyvizmas turéjo didele reik$me Lenkijos dailéje ir véliau, po
6-0jo deimtmetio.

Salia meninés veiklos, Kisarauskas labai stengési sudaryti kultd-
ring terpe¢ palankiai savo modernistinés mastymo krypties recepcijai ir
sklaidai. Pastangos buvo bergzdZios. Dailés kritikos straipsniai, kuriuose
Kisarauskas ras¢ apie dvi 7-ajame deSimtmetyje Lietuvos tapyboje besi-
formuojandias kryptis — ,atviram emocionalumui ir jausmingumui vis
labiau pradeda kontrastuoti didesnés organizacijos, numatymo ir logikos
kryptis“'s, nebuvo publikuojami. Antrosios krypties bruozy dailininkas
ieskojo savo kolegy kuiryboje. Svarbu ir tai, kad Siame ankstyvajame ka-
rybos etape formuojasi aiskios Kisarausko nonkonformistinés nuostatos,
paremtos pasiprie$inimu ne socrealizmui, o ideologinei sistemai. Tai mo-
tyvavo dailininkg ieskoti alternatyviy budy tapti Vakary kultaros dalimi
ir jdéti daug pastangy, kad bent priartéy prie kultirinio centro.

1+ P. Piotrowski, Modernism and Socialist Culture: Polish Art in the Late 1950s, Style and So-
cialism: Modernity and Material Culture in Post-War Eastern Europe, sud. S. E. Reid, D. Crow-
ley, Oxford, 2000, p. 133-147.

s V. Kisarauskas, Jaunojo dailininko I tapybos paroda, Tylusis modernizmas Lietuvoje 1962—
1982, p. 97-100.
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Deézé ir kumstis

Kisarauskas svajojo surengti savo kariniy parodg ParyZiuje, bati Vaka-
ry kultaros dalimi. Konstruktyvizmas dailininkui atrodé ne tik moder-
nistinés tapybos raidos $ansas ,realizmo be kranty“ epochoje, bet ir ga-
limybé $iai tapybai buti Vakary kultaros dalimi. Dailininkas vertino ne
jausminguma ir emocionaluma, o gebéjima suteikti vaizdui konstrukeija:
gebéjima i§ kultaros, Vakary dailés istorijos paimtus motyvus, stilistikas,
nuotaikas, i§gyvenimus, situacijas ir pan. sukonstruoti j konceptualia pa-
veikslo visuma, suteikti emocijai ir jausmui logikos ir konstrukcijos. 8-aja-
me de$imtmetyje sukurti tapybos kiriniai (turima omenyje neviesinta jy
dalis) — ypa¢ intelektualis, jie sudaro nuoseklig ir vientisa konceptualia
kolekcija. Tai paveikslai i§ ,,Brutalaus ciklo® (1970-1974), ciklai ,Kes-
tucio mirtis“ (1977-1978), ,Figtros figirose“ (1974-1975), »Pusrydiai
ant zolés“ (1973-1974), kompozicijos su autoportretais ,,Keturi auto-
portretai su keturiais stebétojais®, ,Kompozicija su vienuolika dailinin-
ko portrety“ (abu 1972), kiti pavieniai darbai (pvz., , Teatriné nuotaika,
arba Oranziné popieté*, 1971, , Teatriné situacija. Uzdari veidai®, 1971). |
vieSumg $ie kuriniai negaléjo pakliati ir dél formos, kuri perzengeé to lai-
ko oficialios estetikos supratima bei oficialaus diskurso kuréjy palaikoma
tapybos paradigmg savo hibridiniu pobudziu, laisve manipuliuoti kulta-
rine medziaga, ir dél turinio, kuris, nors ir labai uzkoduotas, pasléptas po
zaidybine forma, intelektualiam suvokéjui buvo suprantamas. Nuzmoge-
jimo, smurto, pazeminimo tematika plétojantys, atvirg erotika demons-
truojantys, egzistencines dramas i$gyvenandius personazus vaizduojantys
paveikslai negaléjo pakliati j vieSuma.

» T'yliojo modernizmo® diskurso karéjai buvo atriboti nuo ideologi-
nio, politinio konteksto. Sis ,,tyliyjy modernisty“ samoningai pasirinktas
atsiribojimas, saviizoliacija j ,tylos salg” traktuojama kaip politinio pasi-
priesinimo forma. O nagrinéjamoji Kisarausko karybos dalis, atvirkséiai,
atskleidzia dailininko socialinj angazuotuma. | paveikslus persismelkia
sovietinés visuomenés gyvenimo realijos, kairiniai skatina keisti pozitir
i tikrove ir pasaulj.
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Konceptualus turinio ir formos derinys, pasakojantis apie Zmogaus
situacija, patirtj istoringje ir politinéje tikrovéje, 8-0jo deSimtmetio Kisa-
rausko kiriniuose nutiesia analogijas su jo amzininkuy, kity komunistinio
bloko $aliy menininky karyba - ypa¢ Vidurio Europos dailininky kary-
boje i$siplétojusio ,naujojo figiratyvo® problematika.

Sie neviesinti Kisarausko tapybos kiriniai sovietmediu neperzengé
dailininko studijos slenks¢io ir buvo pazjstami tik artimiausiems biciu-
liams. Si paties dailininko smarkiai apribota kiirybos sklaida susiaurino ir
jo karybos supratimg bei reik$me. ,,Sta¢iakampé dézé ir nukirstos rankos
su kums3¢iu mostas!“ — dazniausiai tokiais komentarais amzininkai paly-

dédavo dailininko kiirybg*®.

»Realizmo be kranty® epochos pabaiga

»Realizmo be kranty” diskursas formavo sovietiniy dailininky poziarj ir
j abstrakcijg. Dar VI Jaunimo ir studenty festivalyje diskurso kuréjai nu-
sprende, kad Vakary abstrak¢iosios dailés pavyzdziai nepadeda sukurti so-
vietinio modernizmo modelio. 1960 m. ,Sonntag” numeryje i§spausdinta
karikatara, kurioje pavaizduotas vokietiy politikas, Vokietijos Federaci-
nés Respublikos kancleris Konradas Adenaueris, sauléto gamtovaizdzio
apsuptyje tapantis abstrakty juoda paveiksla. Karikatiros tekstas skelbia,
kad politikas tapo juoda pasaulio scenarijy. Sig karikatiirg amerikieciy
dailés istorikas Johnas J. Cutley pasitelke kaip pavyzdj, iliustruojantj
komunistinio Ryty bloko $aliy oficialiajame dailés diskurse suformuotg
poziurj j Vakary abstrakcijg ir jos kilmg. Abstrak¢ios formos kiriniai in-
terpretuoti kaip reprezentacinés dailés pavyzdziai, demonizuoti formalis-
tiniai $ios dailés aspektai. Abstrakéios drobés ,,perskaitomos® pazodiskai
ir mimetiSkai, pavyzdZiui, jose sickiama jzvelgti peizaza sugestijuojanéiy
elementy'’. Vadovaudamiesi $iomis oficialaus diskurso nubréztomis ri-
bomis, sovictiniai dailininkai labai abstrahuodami tikrovés vaizdg jeerpia
i paveikslg figirinj elementa — horizonto linija ar figiiros uzuoming. Sal-

16 Autorés pokalbis su Valentinu Antanavi¢iumi, 2012 09 30.
17 . ]. Curley, 4 Conspiracy of Images: Andy Warhol, Gerhard Richter, and the Art of the Cold
War, New Haven, London, 2013, p. 99—101.
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tojo karo kontekstuose susiformaves poziuris j abstrakeijg kaip j abstra-
huotg tikrove matomas daugelio dailininky karyboje — Curley konkre-
¢iai nagringjo Gerhardo Richterio Ryty Vokietijos etapo karyba ir, kaip
prie$ingybe jam, vakarietiska varianta, Andy Warholo kiirinius, kuriuose
abstrakcijos fragmentai atsiranda pavaizduotuose buitiniuose objektuo-
se, pavyzdziui, ,Campbell“ sriubos skardinés metaliniame pavirsiuje. Ta-
¢iau Curley aptartas abstrakcijos atvejis iSties matomas ir vengruy, ir ¢eky
dailininky komunistinio laikotarpio kiiryboje.

Kisarauskas néra sukargs grynosios abstrakcijos pavyzdziy, tatiau
tam tikro etapo kariniuose matoma daugiau autoriaus démesio abstrak-
¢ios démés reik$mei karinio kompozicijoje, todél tokie kariniai ima ba-
lansuoti ant abstrakcijos ribos. Dailininko ie$kojimai susikoncentravo j
,skambantios tui¢ios erdvés* idéjos jgyvendinima. Sio pobidio kirinius
ypa¢ detaliai nagrinéjo Viktoras Liutkus, kuris 1989 m. publikuotame
straipsnyje apra$o didesnj tu$tumos, erdvés ir tylos poreikj Kisarausko
kiiryboje'®. Pirmieji Sio poreikio zenklai pasirodo 8-ojo defimtmetio vi-
duryje: drobés plokstumoje dailininkas pradeda ,kirsti“ didokus langus
j erdve, paveikslo centras tustéja, ilgainiui jame nebelicka daikey, figaros
patraukiamos j pakra$¢ius, prie rémo ar net slepiasi uz jo, o pagrindiniu
paveiksly herojumi tampa centriné erdvé, niekieno neuZimtas plotas.
»Dazname tokio tipo paveiksle nerandi pazymeéto horizonto arba jis labai
neryskus, todel vieniSos figiros sminga erdvén tarsi i$ nickur, vaizdziai
tariant, lyg kosminiai kinai visatos platybése®.

Verta atkreipti démesj j §j aspekta: nevieSintai $io desimtmecio ka-
rybai priklausané¢iuose kiiriniuose pavaizduotas fonas nickada nevirsta
abstrak¢ia erdve. Kisarauskas gana jvairiai sprendeé figaros ir fono santy-
kio kompozicijoje klausima. Vienuose paveiksluose figiiros vaizduojamos
tir§to riko uzdangos fone, kuriame atsimusa tarsi ryskia $viesa apsviesty
figiry Ses¢liai (pvz., ,Nupilkusiy dieny tyloje®, 1981). Kituose paveiks-
luose tarp figiiros ir fono jterpiama plok§tuma — sienos (,Zalia $viesa I1°,
1980), pakelto liuko dangtis, atveriantis beribj kosmosa (,,Zalia $viesa I,

8 V. Liutkus, Pasvirusiy figiiry drama ir atsisveikinimo liadesys: Bandymas interpretuoti Vinco
Kisarausko kiiryba, Kultiros barai, 1989, p. 16-19.
¥ Op. cit, p. 19.
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1980), o erdvé $iuose darbuose tirita, klampi, neperregima. Siuose pa-
veiksluose taikomi ir nejprasti, fotografijai budingi bruozai, pavyzdziui,
staigus rakursas i§ apacios (,Prie geltono namo arba judéjimas praeitin®,
1981-1982), rakursas i§ virSaus (tarsi i§ pasalinio stebétojo pozicijos),
aukstai pakelta horizonto linija (,Edipo pralaiméjimas®, 1981). Izoliuo-
jancios, atsiveriancios ir kitokios plok$tumos, metami $eseliai, ekspre-
syvus rakursai — visa tai sustiprina siurrealistines vaizduojamos erdves
savybes, sugestijuoja apokalipsés nuojautas. Kai kada j kompozicija jve-
dama horizonto linija, dalijanti Zemés ir dangaus sferas (,,Besiartinantis
Edipo vakaras®, 1982-1983) ar jkypos sienos motyvas (,,Pasvirimas laike®,
1982—1983).

Tadiau jdomu tai, kad oficialiose parodose Kisarausko vie$inami
pagal ,,realizmo be kranty” koncepcijg sukurti abstraktas darbai, abstra-
huotos tikroves versija. Kariniuose vaizduojamos abstrakéios erdvés, j
kurias jvedami figriniai elementai — j kompozicijos pakra$¢ius nustum-
tos pavienés figiros ar jy grupé arba jvedama horizontal¢, dalijanti kom-
pozicijg j zemés ir dangaus sferas. Pavyzdziui, paveikslai ,Sesios figiros*
(1983) ir ,Antradienio vakara“ (1983-1984), eksponuoti VI Vilniaus
tapybos trienaléje (1984). Juose dominuoja abstrakti erdvé, figiros nu-
stumtos | kompozicijos pakra$tius, o pagrindinj drobés plota okupuoja
abstrakti erdvé (pvz., ,Zmonés prieblandoje®, 1986). Nemazai sukurta
ir dekoratyviy plok§tumos sprendimo varianty (pvz., ,Aklasis Edipas®,
1977-1979).

Minéta oficialiai nevie$inty paveiksly grupé tapo savotiska jzanga
ciklui ,XX amzius“ (1986-1987), kuriame dailininko paieskos atrasti
»skamband&ios tus¢ios erdvés” idéjai adekvadia konceptualig forma i$sipil-
dé koncentruotoje keturiy paveiksly serijoje. Kartu $is ciklas Zymi ir ,,re-
alizmo be kranty“ epochos pabaiga. Sio ciklo paveikslai buvo eksponuoti
VII Vilniaus trienaléje (1987) bei Respublikinéje vaizduojamosios dailés
parodoje Vilniuje (1987). Ciklo ,XX amzius“ paveiksluose pavaizduota
apokalipses situacija: nuo sastingio spengiandioje tu$tumoje klaidZioja
pavienés egzistencinj siaubg i§gyvenandios figuros. Pirminé mintis, ins-
piravusi $io ciklo atsiradimg — Cernobylio avarija (1986 o4 26): , Tos
drobés nevadinau Cernobylio vardu, nors pirminé mintis buvo bitent
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tokia, bet, mano nuostabai, po parodos atidarymo draugai man pasaké —
nors ir vadinasi ,XX amzius, tatiau ten — Cernobylis“*°. Kisarausko
autoringje knygoje ,,Visokiausiy kasdienybiy knyga i$skalauta i§ laiko*
(1988) jklijuota ir iskarpa i§ laikra$¢io ,Gimtasis krastas“ (1987 o5 21-27)
su straipsniu ,,Cernobylis po mety*. Siame straipsnyje skaitytojai infor-
muojami apie ,teisingus“ faktinius duomenis, paneigianéius uzsienyje
pasirodziusig informacija apic ,,fantastinius” avarijoje nukentéjusiy Zzmo-
niy skaidius, taip pat paminéta ir Vladimiro Gubarevo pjesé ,Sarkofa-
gas®, apie ja pasisako L. Iljinas: ,Nesiimu spresti, kokie pjesés meniniai
privalumai. Bet nesutapimy su tikrove joje daug. Zinoma, autorius turi
teise prigalvoti, tatiau, manau, neleistina iSkraipyti fakty, pasakojant apie
tai, kaip buvo kovojama dél gyvybés Zmoniy, gavusiy didZziules radiacijos
dozes. Taip, pjeséje néra zodzio ,,Cernobylis, bet tiems, kurie skaité ja, ir
basimiems ziirovams adresas nesukels jokiy abejoniy .

Ciklas ,XX amzius” yra apie Zmogaus situacija, ,¢ia ir dabar® pa-
tirtj specifinéje istorinéje tikrovéje, o $is apibidinimas veda link Evos
Forgics pasitlytos ,savito modernizmo® id¢jos, kuria remdamasi moks-
lininké sické nustatyti modernizmo bruozus 8—9-0jo de$imtmetio Ven-
grijos dailéje*>. Istorinés, politinés ir socialinés tikrovés iSprovokuotus
specifinés laiko patirties Zenklus i§duoda apskritai menininkams budinga
tendencija kalbéti apie tai, kad daiktai i§ tikryjy néra tokie, kokius juos
matome. Tode¢l kuriniuose vaizduojami objektai jraigiai apgauna ir klai-
dina zi@rovus.

Vidinio nonkonformizmo formos

Kisarausko eksperimentai tampa problemiski $iais atvejais: kai atsiranda
nepageidaujamy turinio dalyky, kai dailininkas pradeda plétoti soviety

toleruojamo modernizmo riby neatitinkancia konstruktyvios tapybos

*° Vincas Kisarauskas, p. 12.

o Ccrnobylis po mety, Gimtasis krastas, 1987 05 21—27, p. 3.

» £, Forgdcs, Enlightenment versus the ,National Genius®. Attempts at constructing both mo-
dernism and NATIONAL identity through visual expression in Hungary 1910-1990, National
Style Modernism, CIHA conference papers I, sud. J. Purchla, W. Tegethoff, Cracow, Munich,
2006, p. 309—-322.



Milda Zvirblyrte 2.40

strategija ir kai kvestionuojama meno samprata. Eksperimenty, kei-
¢ianéiy meninj mastymga ir meno sampratg, naikinanéiy riba tarp meno
ir gyvenimo, daugiau yra ne Kisarausko tapyboje ar grafikoje, o ,antri-
niuose” kariniuose: teatro dailés projektuose, dailininko knygose, kai
kuriuose iliustracijy cikluose, koliazuose, montazuose. Siai kiriniy da-
liai priskirtina jau minéta ,Eksperimente” cksponuota dailininko eskizy
knyga (1984-1987), scenograﬁjos ir kostiumy eskizai Panevézio dramos
teatre statomam Juozo Miltinio spektakliui ,Karalius Edipas“ (1974),
grafikos ciklas ,Mainai“ (1977), kuriame dailininkas pateikia kino filmo
»Mainai“ kirimo procesg lydéjusiy nuotaiky iskloting, albumas ,,In me-
moriam. M. K. Ciurlionis 1875-1975“ (1975), pluostas koliazy, kuriuose
taikomas apropriacijos principas (nuo 1970). Vienas i§ budingiausiy $iy
kariniy bruozy — dél konceptualaus santykio su tikrove gimstanti daili-
ninko savirefleksija.

Orientyru interpretuoti $iuos ,antrinius®, j kiarybos paraites nu-
stumtus karinius, kaip dailininko vidinio nonkonformizmo formas,
gali tapti naujausias sovietology poziuris. Jonathanas Boltonas® ir Ann
Komaromi*#, nagrinédami disidentizmo reiskinj komunistinéje Vidurio
Europoje, jzvelgé skirtj tarp viesai vykdomos disidentinés ir privacios ne-
viesinamos veiklos. Salia visuomeniskai aktyvios oponavimu komunisti-
nei ideologijai pagrjstos veiklos koegzistuoja savireflektyvus disidentines
veiklos budas periferijoje, priskirtinas intymiai (dienorastinei) sferai.
Siam veiklos badui nebadinga moralinio, etinio ir kitokio pobiidzio re-
torika. Pavyzdziui, teksto raSymas pasitelkiamas kaip priemoné¢ issisaky-
ti, palaikyti savo asmenybés individualuma represijy, ideologiniy dogmy
ar kanony aplinkoje. Badingas kalbéjimas pirmuoju asmeniu ir su juo
susijusi galimybé save jsivaizduoti, matyti tarsi i $alies, taip pat eksperi-
mentavimas rasymo stiliumi, Zanrais, retorika ir perzengiant tradicines

zanry ribas.

3 J. Bolton, Worlds of Dissent: Charter 77, The Plastic Peaple of the Universe, and Czech Culture
under Communism, Harvard, 2012

*+ A. Komaromi, Samizdat and Soviet Dissident Publics, Slavic Review, 2012, nr. 1, p. 70-90;
A. Komaromi, The Unofhicial Field of Late Soviet Culture, Slavic Review, 2007, nr. 4, p. 605—
629.
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Eksperimentinés id¢jos Kisarauskui buvo svarbios, tadiau jis nu-
stimé jas j pantrinius“ karinius. Vidinis dailininko cenzorius neleido
jvertinti periferinéje kiryboje daromy cksperimenty. Jic liko nesuvokti
ir nejvertinti padiy dailininko amzininky. Toks pavyzdys — Juozo Milti-
nio reakcija j dailininko pasialyty spektaklio ,,Karalius Edipas® kostiumy
ir scenografijos projekta. Nesutapo dailininko ir rezisieriaus nuomones
apie antikinio karinio interpretacija — susikirto du skirtingi stipriy as-
menybiy pozitriai. ReZisieriui, kuris gerai i$mane prieskario ParyZiaus
meno sceng, taip pat vertino Kisarausko kiryba (Miltinio iniciatyva
1969 m. buvo surengta neoficiali Kisarausko tapybos ir asambliazy pa-
roda Panevézio dramos teatre) priimtinesné buvo ne konceptuali, o kla-
sikiné antikinio karinio interpretacija ir klasikinis jos sceninis sprendi-
mas antikos epochg imituojancios sceninés atributikos fone. Kita vertus,
batina jvertinti ir kita priezastj, galimai paskatinusia atmesti dailininko
sitiloma projekta: konceptualus dailininko mastymas galéjo provokuoti
zitirovy keisti pozitrj | tikrove ir pasaulj. Todél dailininko nonkonfor-
mizma galima traktuoti ne kaip santykj su socrealizmu, o kaip santykj su
politine ideologija. Prie vidinés nonkonformistinés Kisarausko veiklos
priskirtinas ir neoficialus ekslibrisy siuntimas pa$tu j uZsienj.

Pagaliau kyla dar vienas klausimas — kaip Kisarauskas galéjo su-
derinti du mastymo budus, t. y. modernistinj ir konceptualy cksperi-
mentinj, pranafaujantj Siuolaikinio meno formas? Tapybos kuriniuose
dailininkas perZengia soviety toleruojamo modernizmo ribas ir laikosi
modernizmo vertybinés sistemos, kurig apibrézia grynumo retorika,
meno autonomiskumo ir apolitiskumo samprata. O j parasting karybos
sfera autoriaus nustumtos meninés idéjos, jgyvendintos montaZuose,
koliaZuose ir kitomis eksperimentinémis formomis, dailés atsinaujinima
sovietmed¢iu iSreiskia galbar labiau nei tapyba. Skirtingi karybos orienty-
rai, apimantys jvairias vertybines sistemas (modernisting ir eksperimen-
ting-konceptualia) Kisarausko kiiryboje koegzistuoja, o tai yra daugelio
Vidurio Europos dailininky bruozas. Piotrowskis savo tyrimuose patei-
kia gausybe Vidurio Europos komunistinio laikotarpio dailininky ka-
rybos pavydziy: konceptualy mena kuriantys menininkai, kuriy karyba
politiskai ir socialiai angaZuota, kai kurias idéjas sugebéjo jgyvendinti
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modernizmo vertybiy sistemoje, i$laikydami meno kirinio autonomijos
statusa (Endre Tot, Imre Bak)*. Kisarausko eksperimentai pakraitinéje
karybos sferoje, nors ir neatitiko modernizmo sampratos, sunaikino riba
tarp meno ir gyvenimo, ta¢iau nekonfliktavo su modernistinémis verty-
bémis, kurias dailininkas puoseléjo savo tapyboje. Tiesa, kai kurios eks-
perimentinés Kisarausko idéjos buvo realizuotos ir tapybos kariniuose.

Vinco Kisarausko kariniy sklaidos atvejo tyrimas leido patikslinti
»tyliojo modernizmo® mito sukurtg nonkonformisting dailininko kary-
bos interpretacija ir susieti ja su naujais kuriniais. Dailininko nonkonfor-
mizma galima traktuoti ne kaip santykj su socrealizmu, o kaip santykj su
politine ideologija, soviety sistema, ir $is santykis nebatinai grindziamas
tik vie$u konfliktu ar jo kritika vieSomis formomis. Nonkonformistiné
dailininko pozicija atsiskleidzia neviesintoje karybos dalyje, kuri soviet-
meciu neperzengé dailininko studijos slenks¢io. ,Realizmo be kranty*
koncepcija nebuvo dailininkui cenziros ir ideologijos sukurtu barjeru
iSpletoti ekspresionisting, emocionalig, jausmingg tapyba — ,realizmo be
kranty” koncepcijos jkalinta, alternatyviag modernistinés tapybos strate-
gija. Jos pagrindas — analitinis santykis su Vytauto Kairiaks¢io palikimu
ir XX a. pr. lenky konstruktyvizmu, puikus to laiko Lenkijos dailés sce-
nos i$manymas. Sis kultarinis ,,svoris“ nutiesé¢ Kisarauskui kelig j europi-
nés kulttros kontekstus. Nors Kisarausko kirybos sklaidos ir recepcijos
trikumas sutrukdeé dailininkui realiai bati europinés kultaros kontekste,
jo sukurtam konceptualios ir konstruktyvios tapybos diskursui badin-
gos analogijos su Vidurio Europos komunistinio laikotarpio dailininky
i$plétota ,naujojo figiratyvo“ problematika. ,Naujajam figaratyvui® pri-
skirtini $ie bruozai: laisvé manipuliuoti kultarine medziaga ir konceptu-
alus poziaris j jos traktavimo budus, hibridinis karinio pobudis, savitas
turinys, pasakojantis apic Zmogaus situacijg ir patirtj konkrecioje istori-
néje ir politingje tikroveje.

*s P. Piotrowski, Iz the Shadow of Yalte: Art and the Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989,
London, 2009.
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Meno sampratg kei¢iandiy eksperimenty daugiau periferingje, cen-
zuros nepasickiamoje karybos sferoje — ne tapyboje ar grafikoje, o au-
torinése dailininko knygose-dienoras¢iuose, teatro projektuose, ekslibri-
suose, kt. Savirefleksija pagristas veiklos budas periferijoje suteiké laisve
Kisarauskui kvestionuoti tradicing meno karinio samprata, perzengti
vyraujandias estetines normas, trinti ribg tarp meno ir gyvenimo, jtraukti
zitirova j kurinio suvokimo procesa. NevieSinama, j periferija dailininko
nustumta karybos dalis provokavo Zitrova keisti poziurj j tikrove ir pa-
saulj — konceptualus ir konstruktyvus dailininko mastymas buvo pavo-
jingas valdZios propaguojamai ideologijai.

Dailininko kariniy sklaida ir recepcija labai apribojo ne tiek ofici-
alios cenziiros mechanizmas, kiek vidinis dailininko cenzorius. Puikiai
i$manydamas soviety toleruojamo modernizmo diskurso ribas, oficia-
liai eksponuojamuose ir reprodukuojamuose kuriniuose dailininkas jy
neperzengé, vieSindamas turinio pozitriu neutralius, formos poZitriu
stilizuotus, dekoratyviy sprendimy apribotus karinius, Saltojo karo ka-
nonus atitinkanéius plastinius sprendimus. Privadioje erdvéje vykdomi
tapybos ir grafikos ieskojimai, kurie neperzengé dirbtuvés slenkscio, taip
pat periferingje karybos srityje vykdomi eksperimentai, kurie galéjo keis-
ti ir tapybos, ir meno sampratg, del recepcijos stokos nedare jokio po-
veikio nei dailininko amzZininkams, nei jaunesnei dailininky kartai. Kita
vertus, nebuvo kultarinés terpés, galin¢ios adekvadiai priimti ir suprasti
dailininko karyba. Dailininko nonkonformistiné pozicija plétojosi i§im-
tinai tik privadioje nevie$inamoje kurybos erdvéje. Taciau toks vidinis
nonkonformizmas ir ambicijos buti Vakary kultaros dalimi ragino dai-
lininkg uZzimti aktyvia visuomening pilieting pozicija, nelikti abejingam
karybos plotméje: neoficialiai siysti ekslibrisus j uzsienj, reaguoti j aktu-
alius istorinius, politinius, socialinius jvykius, lie¢ianéius Zmogaus viding
pasirinkimo laisve ir teisg j laisve, uzkoduotais Zenklais apie juos kalbéti

kariniuose.
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Lithuanian Nonconformism in the Era of “Realism without Borders”:
The Oeuvre of Vincas Kisarauskas

Summary

The article aims to describe the nonconformist body of work by Vincas Kisarauskas
and to answer the following questions: What may be called “nonconformist practice”
and why it was so rare? Why the ocuvre of Kisarauskas, despite its potential to change
the artistic thinking, had any palpable impact neither on its soviet contemporaries, nor
on the younger generation of artists? The article analyses the entire ocuvre of Kisaraus-
kas and the response to it, highlighting which part of his body of work was shown

publicly and when, and what remained in his private space and for what reasons.

Kisarauskas® artworks, seen throughout official exhibitions in the 1960s, exhibited
traits of Italian neorealism, the impact of Lithuanian folk sculpture, symbolism, ref-
erences to German expressionism, and later on — the principles of abstract painting to
the extent tolerated in the framework of soviet modernism. His experiments became
rather problematic, when it came to undesirable subjects and to the constructivist
strategy of painting, reaching beyond the tolerable modernism and questioning the
notion of art per se. Kisarauskas’ prints from the 1960s at times explore subjects unac-
ceptable to the soviet ideology (the Resistance, religious motifs), and the entire range
of his characters does not coincide with the model of a soviet man. The artist’s inner
censor has expelled all these issues to the margins of his oeuvre, or to “secondary”
works. In his private inquiries into painting from c. 1965 one can notice an analytic
relation to constructivist painting by Vytautas Kairitkstis and Polish avant-garde of

the early 20

century. A comprehensive knowledge of Polish art scene becomes for
Kisarauskas a basis, on which he creates an alternative discourse of modernist paint-
ing both in his artistic and theoretical practice — art critical texts on emerging con-
structivist and conceptual tendencies in painting. With his 1970s version of modern-
ism based on constructivism Kisarauskas becomes a part of European culture, due to

the evident analogy to the phenomenon of “new realism” in Central Europe.

Paintings and prints, which during Soviet times have not been shown publicly, were
known only to the closest circle of the artist’s friends. Their poor circulation may also
have been due to the fact that there was no intellectually adequate sphere for their
reception. One finds more experiments, which challenge the artistic thinking and
the notion of art, and eliminate the border between art and life, not in Kisarauskas’
painting and prints, but in his “secondary” works: theatre scenography, artist books,
some of his illustration series, and collages. A characteristic trait of these works is
self-reflexivity that emerges from the artist’s conceptual relation to reality.



