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Giedré Jankevidiuté

Lietuvos kultiros tyrimy institutas

Istorijos prieglobstyje: apie retrospektyvizma
Antrojo pasaulinio karo mety Lietuvos dailéje

Reik$miniai zodZiai: Antrasis pasaulinis karas, autocenzura, Lietuvos dailg,
okupacija, tradicija, retrospektyvizmas

Straipsnio tema gimé sukaupus Antrojo pasaulinio karo (toliau IIPK)
mety Lietuvos dailés kiiriniy (ir rei$kiniy) rinkinj ir i$sikélus klausima
apie jy reik$me. Kuo $ie kariniai atrodé vertingi amzZininkams, kokie at-
rodo mums, kuo jie Zadina musy istorine vaizduote, kokius savo laiko
kultaros aspektus priartina ir padeda suprasti?

Pirmuosius du klausimus pasitlo ir kartu j juos i$ dalies atsako Na-
cionalinés dailés galerijos (toliau NDG) nuolatiné paroda, kurioje cks-
ponuojama ne taip jau mazai naciy okupacijos mety dailés pavyzdziy.
Tai Antano Gudai¢io (1904-1989) ir Viktoro Vizgirdos (1904-1993)
IIPK metais nutapyti Vilniaus senamies¢io vaizdai, Vizgirdos Sienapja-
tés scenos i§ jo gimtyjy Visakio Rados apylinkiy, Vytauto Kazimiero
Jonyno (1907-1997) chrestomatiniai medZio raiziniai ,Zapyskio bazny-
¢ia“ (1942) ir ,Nemunas saulélydyje (1943), i mediteraninio neoklasi-
cizmo tradicijos iSauge Juozo Mikéno (1901-1964) reljefai: viename —
tautos atminties sargas kanklininkas, kitame - saldy erotizma sklei-
dzianti po darbo laukuose prisnidusiy jauny valstie¢iy pora. Cia pat
matome Vilniaus dailininky lenko Leono Kosmulskio (1904-1952) ir jo
baltarusio kolegos Valento Romanoviciaus (1911-19 45) estampus su Vil-
niaus ir Traky istorinés architektiiros vaizdais, teigianéius, kad Stepono
Batoro universiteto Dailés fakultete studijavusiy Vilniaus dailininky ka-
ryba karo metais virto Lictuvos meninio paveldo savastimi ir ja i$licka;
maza to — kartu su Kauno ir Paryziaus meno mokyklose tarpukario me-
tais iSugdyty lietuviy autoriy kariniais priskiriama nacionalinio paveldo
aukso fondui.
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Nors skirtingy zanry, technikos, individualaus, savito stiliaus, ka
jau kalbéti apie temas ir motyvus, visi minéti kariniai labai panasas. Su-
balansuota kompozicija skleidZia ramybg, emocijas moderuoja sulétintas
ritmas, Zvilgsnj traukia atida detalés ir visumos santykiams, taip pat —
karinio medziaginiam atlikimui. Jiems bendras ir iliuzinis tikroviskumo
sickis, kuris geriau jsiziuréjus atsiskleidzia kaip pastanga atsitraukti nuo
savo laiko realybés j belaike arba pracities erdve, pateikiant Zitrovui idea-
ly sustingdyta vaizda. Vilniaus ir Kauno mokykly skirtumai iStirpsta,
tampa antriniai. Svarbu — tai ir noréta akcentuoti ekspozicijoje, — kad visi
Sie darbai atstovauja neotradicionalizmui ir liudija apie jo jsitvirtinimga
XX a. vidurio Lictuvos dail¢je, labiau i$prususiam Zitirovui primindami:
nuo 4-ojo deSimemedio vidurio neotradicionalizmas jsivyravo Kaune, o
Vilniaus dailé¢je Ludomiro Slendzinskio (1889-1980), Jurgio Hoppeno
(1891-1969) ir jy bendraminéiy bei sekéjy déka buvo jsisaknijes taip
tvirtai, kad net suteiké pagrindg atsirasti terminui ,vilnietiskojo neokla-
sicizmo mokykla“. Atitinkamai minétieji kariniai NDG eksponuojami
dviejose i$§ XX a. pirmosios puses dailg pristatanéiy saliy — ,,Mokytojai ir
mokiniai“ bei ,,Didzioji tradicija“, kitaip sakant, reprezentuoja $iame lai-
kotarpyje Lietuvos dailéje oficialiai priimta esteting norma apibendrin-
dami vieno svarbaus dailés raidos etapo apzvalga. Nuo 19 45-ujy prasidéjo
kitas etapas: Jonynas su Vizgirda bégdami nuo soviety per Vokietija atsi-
duria JAV, Kosmulskis, kaip buves Lenkijos pilietis, palicka Vilniy ir re-
patrijuoja  ,istoring“ tévyne, Romanovi¢ius mirsta, o soviety okupuotos
Lictuvos dailéje jsigali nauji estetiniai idealai, dailés mokymo orientyrai
ir juos diegiantys bei rei$kiantys vardai ir kuriniai.

Lictuvos ir visos Europos politinéje istorijoje laZiniais laikomi
1939-ieji — Antrojo pasaulinio karo pradzia - NDG ekspozicijoje praleisti.
Tadiau ar i§ tiesy IIPK dailé tokia vienalyte, kaip atrodyty i§ pasakojimo
apie, regis, nenutritkstama neotradicionalizmo raida? Ar tikrai dailéje nie-
kas nepasikeité, i§skyrus 1939 m. prasidéjusiy geopolitiniy permainy nu-
lemtas $vietimo sistemos permainas ir dailininky profesinés veiklos organi-
zacinius pertvarkymus? Ar vieni soviety okupacijos ir treji naciy okupacijos
metai ,auk$tajame mene*, tiksliau — praktinés paskirties neturin¢iuose ir
politiniams tikslams neangaZuotuose kariniuose, nepaliko jokiy Zymiy?
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1. Vytautas Kazimieras Jonynas. Piemenukas. 1932. CDM

Vienas aktyviy 4-ojo ir s-ojo deSimtmecio dailés karéjy ir dailés
gyvenimo dalyviy buvo grafikas Jonynas. Palyginkime jo sukurtus anks-
tyvuosius ParyZiaus laikotarpio, t. y. 4-0jo deSimtmecio pirmos pusés, ir
IIPK mety raizinius. Abiem atvejais susiduriame su neotradicionalizmu.
Tadiau 1933 ar 1934 m. jis pritampa prie prancuzy pokubistinés dailés tra-
dicijos, matyti susizavéjimas vokie¢iy Naujuoju daiktiSkumu ir arz deco
jtaka (1 pav.). Karo metais Jonynas jau tvirtai pelngs ,realisto” $love —
meistriSkai kuria tikroviskumo jspudj, pasiremdamas XIX a. dailés tra-
dicija ir i§ jos i$augusia XX a. soviety, Sick tick ir vokie¢iy grafika (2 pav.).
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2. Vytautas Kazimieras Jonynas. Iliustracija Johanno Wolfgango von Goethe’s romanui
Jaunojo Verterio kancios. 1943. CDM
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3. Viktoras Vizgirda. Sienapjﬂté Visakio Ridoje. 1943. LDM

Sis neotradicionalizmas kitoks nei tarpukario metais — netekes ankstes-
nio naivumo, vitaliSkumo ir jégos, dél tikslios detalés aukojantis dina-
miskos visumos jspadj, tylus, prislopintas, nuasmenintas. Lygiai tq patj
galima pasakyti apie tris ketvirtadalius Lietuvos dailés kariniy, IIPK me-
tais cirkuliavusiy vieojoje erdvéje: dél normos paaukotas originalumas,
kiirybiskumas, emociné jtaiga. Si permaina, regis, netrikdé am%ininky ir
netrukdé jiems palankiai vertinti ty dailés kariniy, kurie geriausiai per-
teiké unifikuotos stilistikos jsigaléjima. Jy jtvirtintu poziariu inertiSkai
remtasi po IIPK ir tebesiremiama iki $iol. Stai Vizgirdos ,Sienapjité Vi-
Sakio Ridoje“ (1943) — pievoje dirban¢iy kaimiediy grupe gana sausai ir
schemiskai vaizduojantis peizazas — iSraiskos jega ir meistriSkumu né is
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tolo neprilygsta jo ParyZiaus laikotarpio darbams, bet Juozas Keliuotis,
aptardamas 1944 m. Vilniaus miesto muziejuje surengta apzvalging dailes
paroda, §j kairinj priskiria prie geresniy’, o $iandien jis pristatomas NDG
nuolatinéje parodoje kaip nacionalinés klasikos pavyzdys (3 pav.).

Kyla klausimas, kodél Vizgirdos peizazai su stafazinémis valstiediy
figuromis, sckéjiskos, akivaizdzius prototipus naciy mene turinéios Ka-
Subos skulptiros, soviety grafikos jkvéptos ir per tai prie Treciojo reicho
meniniy standarty priartéjusios Jonyno iliustracijos susilauké sékmés vo-
kie¢iy okupuotoje Lictuvoje, o véliau buvo priskirti nacionalinio paveldo
aukso fondui?

Tai suprasti ir paaiskinti padeda vizualinés kultiros teoretiky jtei-
sinta dailes karinio, kaip simbolio, prasme turin¢ios medijos, samprata.
Ja pasitelkus straipsnyje méginama nustatyti, kodel IIPK Lietuvos dailéje
sustipréjo retrospektyvizmas ir kokiomis formomis jis reiskesi, kas veiké
jo aktualuma ir pobadj. Tarp kity i$skiriamos dvi aplinkybés: 1) Lietuvos
visuomenés ir dailininky naujos kultirinés identifikacijos poreikis IIPK
metais; 2) dailininky pastangos idgyventi i§ savo profesijos ir jy nulemta

butinybé prisiderinti prie uzsakovo.

Apie dailés simboliskuma

Grjzg prie IIPK Lietuvos dailés paveldo recepcijos susiduriame su jdomiu
dalyku: nemazai dailés gyvenimo fakty ir jvykiy iSsaugojo ne rayting, o
sakytiné istorija. Tai 19 43-iaisiais jvykes pusiau oficialus $v. Kazimiero at-
vaizdo konkursas ir jj laiméje kiriniai — Vytauto Kasiulio (1918-1995) ir
Vinco Dilkos (1912-1997) paveikslai, Vilniaus Sv. Kazimiero baznycios
kupolo rekonstrukcija i§ rusiSkos cerkvés svoguno j kunigaikstiskos mi-
tros formy tais paciais 19 43-iaisiais (archit. Jonas Mulokas, 1907-1983),
Vilniaus lietuviy bendruomenés pastangos jrengti skulptarinj vota Ausros
varty koply¢ioje, atviruko ir spaudos iliustracijy pavidalu salyje pasklides
Rainiy koply¢ios projektas (archit. Jonas Virakas, 1905-1988)?, daugybe
' J. Keliuotis, Lietuviy dailés paroda Vilniuje, K#ryba, 1944, nr. 4, p. 198.

* 1943 m. vykusiam konkursui pateiktas 21 projektas, geriausiu pripazintas Virako darbas, bet

ir ji uz nepakankamai karybiska sekimg kaimo medinés architektiros pavyzdziais kritikavo
Vytautas Landsbergis-Zemkalnis.
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karty karo mety spaudoje reprodukuota Vytauto Kasubos (1915-1997)
skulptiriné alegorija ,Kendianti Lietuva“ (1941) — ,embleminis“ 1942
m. atidarytos Raudonojo teroro parodos jvaizdis. Karo metais apie $iuos,
lietuviy oruma ir laisves ilgesj iSrei$kiancius karinius kalbéta puse lapy,
sovietmediu apskritai vengta vie$ai prasitarti, o musy dienomis raSoma
fragmentiskai, nes konkretiy ziniy truksta, jos netikslios, néra $altiniy,
kuric leisty jas papildyti ir patikslinti. I3 visy dailés kariniy, sukurty tauti-
niam orumui skatinti, be kliti¢iy kelig j vieSumg surado turbuit vienintelis
lakany Dariaus ir Giréno bareljefas, kurj skulptorius Bronius Pundzius
(1907-1959) iskalé ant gamtos paminklo Puntuko akmens’. Jo prasmé
tiko ir vokie¢iams, ir sovietams, su nauja jéga ji buvo atgaivinta atkirus
nepriklausomybe. Neseniai ir atsargiai pradéjome pildyti okupuotos Lie-
tuvos visuomenés dvasinj pasiprie$inima liudijan¢iy dailes kariniy rinki-
nj lietuviy ir lenky dailés pavyzdziais, perteikianéiais bendradarbiavimo
vaisius, valig kurti nepalankiomis salygomis suvienijus jégas, pamirsus
tauting nesantaiky. Kol kas labiausiai tarp jy pagarsinti — Lentvario ir
Perlojos baznytiy sieny dekoro ciklai*. Vertinant juos stiliaus poZiariu,
susiduriame su, restauravimo teoretiky terminais tariant, ,filologiniu®
istorizmu, kurio iStakos gladi Stepono Batoro universiteto aplinkoje.
Tarpukario Vilniaus dailéje tai jokia i$imtis, tik i§ dalies sietina su baz-
nytinés dailés konservatyvumu, daug labiau susijusi su epochai budinga
atida paveldui. IIPK metais dauguma Stepono Batoro universiteto iug-
dyty dailininky nuosekliai plétojo iki 1939 m. susiklos¢iusia savo kirybos
kryptj, paveikeg istorizmo ideologijos. Vokietmediu jie buvo i$stumti i3
vieSumos, marginalizuoti, tad galéjo ir nepaistyti naujy estetiniy orienty-
ry. Kita vertus, tic orientyrai i§ esmés nicko jy kuryboje nebuty pakeite:
Vilniaus neoklasicizmas puikiai tilpo | naciy proteguojamos dailés sam-
pratg, jtikinamai perteikea klasikos dvasia bei ,laiko patina“ imponavo ir

3 Apie jvairias paminklo istorijos interpretacijas zr.: T. Kontrimavi¢ius, Akmuo aistry katile,
www.bernardinai.lz, paskelbtas 2011 07 11.

+ D. Vasilitiniené, Sieny tapyba Perlojos baznycioje, Menotyra, 2004, t. 36, nr. 3, p. 41-49;
M. Maksymiuk, Kosciol pod wezwaniem Zwiastowania Najswigtszej Marii Panny w Lan-
dwarowie pod Wilnem, Poznan, 2000; Lentvario bagnycia ir jos dekoras 1905-1943, kat., sud.
G. Jankevi¢iaté, Vilnius, 2012.
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lietuviams, atitiko nauja lietuviskos dailés stiliaus samprata.

X k% %

Valstybés praradimas, okupanty savival¢, kruvinos aukos, nuolatinio pa-
vojaus ir jtampos persmelkta kasdienybé buvo tas fonas, kuris uzatrino
amzininky jautrumg dailés kiirinio simbolinei kalbai. Si kalba nesiribo-
ja vien tema, motyvais, ikonografija. Karo metais ypa¢ vertinta pati va-
lia kurti, jos vaisiai buvo tapatinami su nesutikimu rezignuoti, palazti,
tad kickviena paroda, kiekviena reik$mingesné kurybos pastanga buvo
sveikinama, dZiugino ir domino. I§ dalies dél to IIPK metais taip pladiai
nuskambéjo 1943 m. rudenj Vytauto Didziojo kultiros muziejuje Kaune
atidaryta jauno tapytojo Vytauto Kasiulio asmeniné kurybos ekspozicija.

Kasiulio parodoje nebuvo né vieno bent politinés prasmés uzuo-
ming turinéio paveikslo, vyravo ypatingu meistriSkumu nepasiZymintys
naivoki saloninés tapybos pavyzdziai — portretai, peizazai, anckdotiniy
siuzety figarinés kompozicijos. Tac¢iau lankytojai susizavéjima Sia paroda
saugojo ilgus desimtmedius — kas gyvendamas soviety okupuotoje Lie-
tuvoje, kas emigracijoje; buvusi $lové jos atsiminimus iki $iol apgaubia
legendos aura. Kokiu budu debiutanto pasirodymas taip smarkiai uzvaldé
publikos vaizduote? Kodél Ziarovy jspudziai taip ilgai isliko gyvi?

Be abejo, paroda pademonstravo neeilinj vos 25-eriy sulaukusio
jaunuolio i$radinguma ir karybinguma, kuris daré jspudj tautai ir jos kul-
tarai i$kilusio pavojaus akivaizdoje, kita vertus, — buvo nuostabu matyti
dedimtis alicjumi ant drobés nutapyty paveiksly ir $vytindiy spalvomis
pasteliy visuotinio nuskurdimo salygomis, kai triko maisto, drabuZiy,
rukaly, elementariausiy kasdienybés daikty. Parodoje buta net formato
rekordininkiy: paveikslas ,,Prie§ generaling repeticija“ (1941) — manoma,
kad tai Kasiulio diplominio darbo variantas, o gal ir pats diplominis, —
dydziu varzési su Karo muziejaus uzsakymu 4-ajame dedimtmetyje nuta-
pytomis Jono Mackevidiaus (1872-1954) drobémis vytautine tematika,
amzininkams anuomet dariusioms jspudj butent akademiniu solidumu,
pasirei$kiandiu ir tema, ir vaizdo konstravimo badu, ir medzZiagiskumu -
profesionaluma patvirtinanti aliejiné tapyba ant didelio formato drobés.
Poetas Henrikas Nagys (1920-1996) prisimindamas Kasiulio paroda



Giedré Jankevicianrce 178

ra$é: ,,Ji skyresi nuo kity matyty parody daug kuo. Pirmiausia, savo nej-
prasta tematika ir be galo subtiliu pasteliy spalvingumu. Ir — absoliu¢iu
picsinio apvaldymu.“s Kitaip sakant, amZzininkams imponavo Kasiulio
pastangos remtis klasikos vertybémis, ju manymu, nepaisant visy traku-
my, Kasiulio dailé jrod¢, kad akademiné tradicija Lietuvos dail¢je prigi-
jo, kad jau galima nebesijausti menkesniems uz kaimynus: Kauno meno
mokykla ir i§ jos i$augusios Kauno ir Vilniaus aukstosios dailés mokyklos
prilygsta bent jau latviy dailés akademijai, pajégia talentingiems jaunuo-
liams suteikei klasikos normas atitinkandiy ziniy bei jgudziy. I$sipildé
nuo pirmyjy Lictuviy dailés draugijos parody turéta svajone, pries kiek-
vieng nepriklausomybés mety Kauno meno mokyklos mokiniy paroda
puoselétas likestis, kad ir lietuviy dailininkai pagaliau i$moks vaizduoti
zmogaus figira, komponuoti daugiafigures scenas, tad imsis visuomenis-
kai svarbiy temy, kurias gebés perteikti publikai patraukliais, laiko jtvir-
tintais biidais. Be to, muziejaus dvasia, kuria dvelké dauguma Kasiulio
paveiksly, tarsi zad¢jo, kad lietuviy kiiriniai suras vieta Zinomose Europos
kolekcijose. Pasitlgs parodos lankytojams persikelti j tautybés neturinéio
$imtamecio klasikos paveldo erdve, atlaikiusia marus, karus, jkvepiantia
tikéjima pastovumu, testinumu, iSlikimu, Kasiulis kvieté juos pailséti
»didZiojo meno® prieglobstyje, bent trumpam atsipalaiduoti ir saugiai

pasijutus pasimégauti dailés kuréjo meistryste, pasigéréti jo iSradingumu.

Darby gausumas, zanry ir temy jvairumas, spalvy, situacijy ir idéjy turtingu-
mas — tai vis budingieji V. Kasiulio parodos bruozai. Be to dar V. Kasiulis yra
grizes prie siuzetinés tapybos. Misy plastinio meno srityje iki Siol daugiausiai
buvo daroma peizazy, natiurmorty ir portrety. Siuzetiné tapyba tarsi buvo
pamirsta, kai kieno net principiSkai neigiama; girdi, tai esanti ,literatira®, o
reikalinga esa susitelkti prie grynosios tapybos. [...] V. Kasiulis kartu su kitais
misy jauniausiais dailininkais siuZetinei tapybai nori graZinti jos prarastas tei-
ses. Ji ir visuomenei yra prieinamesné ir suprantamesné negu grynoji tapyba.
V. Kasiulio parodoje néra nuobodu Zvalgytis ir eiliniam pilie¢iui: ¢ia jis mato

rutuliojamas jdomias temas, jvairius zanrus, humoristines situacijas, ap¢iuo-

5 H. Nagys, Vytautas Kasiulis — spalvy magijos meistras ir linijy poctas, Vytautas Kasiulis. Ro-
jaus sodai, kat., sud. L. Bialopetravi¢iené, R. Rutkauskiené, Vilnius, 2009, p. 14.
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piamus siuzetus. Cia jvairu ir gausu, turtinga ir konkretu. Cia i§vengta abstrak-

tumo ir subtilumo, kuris ne kiekvienam Zitirovui yra prieinamas.®

Taip parodos pasisckimo priezastis vardijo recenzijoje Juozas Ke-
livotis (1902-1983). Tiesa, pats kritikas j jaunojo talento gerbéjy gretas
nesijungé. ,Bet visa tai dar nepasako, kad V. Kasiulis yra pasirinkes tei-
singg karybos kelig, kad jo darbo metodai yra tikslas, kad jo parodoje is-
statyti darbai yra autentiski meno kariniai“7, — pridare jis. Keliuo¢iui,
be kity dalyky, kliuvo Kasiulio kirybos atotrikis nuo savo laiko tikroves
ir jos eklektiskumas, tai, kad jis seka tai Rembrandtu, tai El Greco, tai
Veldzquezu, tai Edouard’u Manet. Pasak kritiko:

Zvalgydamasis po V. Kasiulio parods, matai muziejy ir reprodukcijy atspin-
dzius, o nejunti gyvo, konkretaus dabartinio gyvenimo; nepastebi lietuvisky
personazy, o matai i§ jvairiy kra$ty ir muziejy atklydusius tipus, be reikiamo
rysio su tikrove, su miisy kradtu, su gyvenamaja epocha.®

Keliuo¢io manymu, Kasiuliui esg tiesiog truksta gilesnés estetinés
kultaros. Tadiau suzavéta publika to nemate, nes ir jos estetiné kultara
ne taip seniai tebuvo pradéta kultivuoti. Kasiulio tapyba sialé¢ dialoga,
pramoga, kursté vaizduote. Platiosios publikos simpatijoms pasitarnavo
ir vokiskojo bydermejerio parafrazés, kurias jvardijo kitas parodos recen-
zentas Vytautas Kairitkstis (1890-1961): ,,[...] dailininkas turi polinkj j
lengva satyrg ir jumora. Si jumory ir satyra, jungiant su praéjusiy epochy
menu, dail. V. Kasiulio paveikslai kartais primena XIX amzZiaus pirmosios
pusés vokisko Biedermeierio epochos dailininky (kaip Spitzweg, Simon)
paveikslus.“? Kairiakstis apsiriko tik nurodydamas Spitzwego varda: i3
tikryjy recenzentas turéjo omenyje ne Simong Spitzwega (1776-1828),
bet jo siiny tapytoja Carla Spitzwega (1808-1885), chrestomatiniy byder-
mejerio kompozicijy - ,Die arme Poet®, ,Der Biicherwurm®, ,Der Port-
ritmaler®, ,Ein Besuch®, ,Maler und Factotum®, ,Der Kaktusliebhaber* ir

kt. — autoriy, Slove gerokai pranokusj téva komersanta. Populiariy byder-
¢ J. Keliuotis, Vytauto Kasiulio kiiriniy paroda, Kizryba, 1944, nr. 1, p. so
7 Op cit.
Op cit.
9 V. Kairiakstis, Dailininko V. Kasiulio parodos proga, Areitis, 1943 12 22.
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4. Vytautas Kasiulis. Autoportretas.

Iki 1943. Lictuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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mejerio meistro kompozicijy veikéjus
atmintyje prikeliantys $arzuoti Kasiu-
lio personazai, satyriniai jo paveiksly
siuzetai patiko ir jsiminé Zmonéms.
Intrigavo ir profesiniai triukai, sialan-
tys ziarovui dalyvauti karinio auto-
riaus zaidime. PavyzdZiui, barokiniu
pavyzdziu sukomponuotas autopor-
tretas prie§ veidrod] tarsi saké: paziu-
rék, kaip a$ zitriu, kaip tu ziuri, kaip
a§ save tapau’® (4 pav.). Fiksuodamas
tapymo procesg dailininkas priminé:
$§is momentas, kurj sialau savo sukur-
tu vaizdu, téra tik trumpa akimirka,
lyginant su karinio gyvenimu, preten-
duojanéiu jei ne j amzinuma, tai bent
i ilgalaikiskumg. Buvo teisus — $ian-
dieng jo autoportretui jau septynias-
desimt mety, nuo autoriaus mirties
greitai sukaks 20 mety, o paveiksle
jis visada iSliks jaunas vaikinas. Toks
santykis su daile Kauno publikai buvo
naujas, nejprastas, be to, suteiké Zais-

més muziejaus erdvei, kurig visi buvo jprate lankyti kaip rimty i$gyvenimy

vietg. XVIL XVIITir XIX amziy dailés kariniy parafrazes, atpazjstami ba-

roko, romantizmo, bydermejerio tapybos kirinio konstravimo budai, tar-

si liudij¢, kad juos taikantis menininkas yra jgudes meistras, visy pastebé-

tas rusvas ,muziejinis“ koloritas karé iliuzija, kad lietuviy tapybos $aknys

pagiléjo, kad lietuviai perprato klasika, pajegus adekvadiai ja reflektuoti -

jokiu budu ne oponuodami, bet kartu su kitomis Europos tautomis jsilie-

dami j jos karyba ir taip turtindami Vakary pavelda.

1o Plg, Q. Calabrese, L arte dell’autoritratto, Firenze, 2010, p. 162.
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Kitaip sakant, Kasiulio gebéjimas panaudoti tai, kas jau buvo nau-
dota, taip akcentuojant savo laiky ir Salies meninés kultaros verte, su-
sicjant ja su bendru Vakary paveldu, pripazintas vertybe. Pasak kartotés
ir parafrazés fenomeng architektiroje ir dailéje tyrinéjusios Annabel J.
Wharton, kartoté pripazjstama vertybe tada, kai jgyja simboling prasme:
pavyzdziui, elitiniai JAV universitetai (Prinstonas, Jeilis) suprojektuoti
sekant Oksfordo ir Kembridzo gotikos pavyzdziu, o klasicizmo raciona-
lumas ir solidumas buvo vienas svariy argumenty, sialant § stiliy mu-
ziejams, bankams ir valdzios bustinéms". Lygiai taip pat kaip pasaulinio
garso pavyzdziy atvejais, simbolio prasme jgijusi kartoté buvo viena svar-
biausiy Kasiulio parodos s¢kmés priezas¢iy ir apskritai — pamatinis IIPK
mety Lietuvos dailés kiirybos principas.

Tradicijos sampratos krize

Tarpukario Lietuvos dailéje jsitvirtings neotradicionalizmas rémesi kar-
totés simbolizmu, tadiau kartotés prototipai buvo Sick tick kiti - i§ ¢ia
ir skirtingos neotradicionalizmo atmainos. Suteikti regima formga euro-
pinés tradicijos kontekste atsiverian¢iam lietuviskos dailés unikalumui
tarpukariu pad¢jo liaudies menas, prancizai ir jy akimis pamatyta anti-
ka. Kuo ir kodeél seké ty laiky Lietuvos dailés kiir¢jai, iSsamiai i$analizavo
Jolita Mulevi¢iuté™, o lenky kolegoms turime buti dékingi uz Vilniaus
neoklasicizmo studijas santykio su tradicija aspektu®.

Nuo 4-0jo de$imtmectio vidurio susizavéjimas antikos spindesiu,

kurj pamatyti padé¢jo prancizai, nublanko; susitelkea j ,tautiniy tipy*

1 A.J. Wharton, The Tribune tower: spolia as despoliation, Reuse value: spolia and apropriation
in art and architecture from Constantine to Sherrie Levine, sud. Richard Brilliant, Dale Kinney,
Ashgate, 2011, p. 182.

= J. Muleviciate, Modernizmo link: dailés gyvenimas Lietuvos Respublikoje 19181940, Kaunas,
2001, P. 95—99, III-150, 153—199.

3 Plg.: 1. Luba, W duchu historyzmu — Ludomir Sleidzinski i klasycyzm wilenski, Tkonotheka,
2002, nr. 15, p. 145—171; D. Konstantyndw, Wilesiskie towarzystwo artystéw plastykdw 1920-1939,
Warszawa, 2006; 1. Luba, “Z ideologia nasza nie jeste$my odosobnieni”. Wileriskie Towarzyst-
wo Artystéw Plastykéw i Bractwo $w. Lukasza, Ludomir Slerdziniski i szkola wileriska, kat., sud.
W. Odorowski, Kazimierz Dolny, 2008, p. 29-37 ir kt.
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ir kity bendruomeng konsoliduojanéiy temy bei motyvy paieskas, ati-
tinkamai koreguojant vaizdavimo stiliy'+. Kita vertus, pasikeité ir tarp-
tautinis dailés kontekstas: Europa ir Amerika atsisake individualistiniy
cksperimenty ir visas jégas nukreipé j bendruomeniniy vertybiy raiska,
reikalaujandia aiSkios, visiems suprantamos, lengvai ,atpazjstamos® kal-
bos. Lictuvoje permainas, atitinkanéias visuomeninio uzsakovo porei-
kius, skatino besiplétojanti valstybiniy uzsakymy sistema (tam pasitarna-
vo ir nuo 1939 m. teikta Valstybés taupomujy kasy premija). Su naujais
estetiniais orientyrais stengési supazindinti ir spauda, pristatydama tai
Suomijos, tai Cekijos, tai Belgijos, tai vokietiy ar soviety dailés naujoves,
kitaip sakant jvairiautaudio neotradicionalizmo pavyzdzius. Beje, i§ Kau-
ne vykusiy uZsienio dailés parody, pasak amzininky atsiminimy, meno
pasaulio Zmonéms ypa¢ didelj jspadj paliko dvi - prancizy moderniosios
dailés ir Soviety Sajungos grafikos. Pastaroji skatino tobulinti tikrovisko
vaizdavimo geb¢jimus ir mokytis klasikos kalbos, leidZian¢ios sutaurinti
banalias kasdienybés temas. Nemazai lietuviy - dailininky ir ne — su Va-
kary dailes poky¢iais tiesiogiai susidare lankydamiesi 1937 m. ParyZiaus ir
1939 m. Niujorko pasaulinése parodose. Ne visi buty galéje jvardyti, kas
vyksta, bet dauguma intuityviai pagavo poky¢iy kryptj ir bandé jos lai-
kytis, pasidave mados traukai, skonio diktatui, jaunos kultiros poreikiui
igyti pracitj, taip pat suprasdami, kad pirkéjy bei uzsakovy palankumas
glaudZiai susijes su gebéjimu Zengti koja kojon su laiku.

Pavyzdziui, grafikas Viktoras Petravitius (1906-1989) 1939 m.
surengtoje naujausiy tapybos ir grafikos kariniy parodoje demonstravo
pastangas pazaboti savo autentiska polinkj j ekspresionizmga (s, 6 pav.).
Dailininkas tuo susiriipino po to, kai primityvistinés jégos kupinus jo
raizinius uZzsipuolé tautininky veikéjas Vincas Rastenis (1905-1982), pa-
sitiles destruktyvumu ir jztliomis modernizmo aspiracijomis pagrjstas
savirai$kos formas tramdyti pasitelkus Miuncheno ,I$sigimusio meno®
parodos patirtj’s. Petravi¢iaus paroda recenzaves Mikalojus Vorobjovas

4 Plg. Klasikos ilgesys: Juozo Mikéno kiiryba tarp ParyZiaus ir Lietuvos, kat., sud. G. Jankevitiate,
E. Lubyté, Vilnius, 2001.
s V. Rastenis, Keistas menas, Akademikas, 1938, nr. 15, p. 321. Incidento interpretacija Zr.:

J. Mulevi¢iatg, op. cit., p. 148-149.
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5. Viktoras Petravi¢ius. Ryty kavinéje. Iki 1936. CDM

6. Viktoras Petravicius. Piemuo ir banda. 1939. LDM
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(1903-1954) jo bandyma perprasti j akademizma besidairanéio tradicio-
nalizmo esme jvertino taip:

Sis gan grieztas stiliaus posikis pats savaime dar nereiksty nicko blogo, bet su
juo yra susijes tam tikras formalinio intensyvumo sumenkéjimas. Dingo ne tik-
tai monumentali$ka ankstesniyjy laksty tektonika, bet ir ja lydéjusi vizijonari-
né jéga — pasakiné dovana ir naivi primityvisky vaizdy galia. Stilius eina smul-
kyn ir kazkaip per daug ,suzmogéja“. Tematika — kaip ir paveiksluose — linksta
j realizma; $itos graviaros jau yra gan artimos pie$iniams i§ natiiros.

Pagaliau yra budinga, kad savaimis medzio raizinio stilius, kuris semiasi jkvépi-
ma i§ medZiagos logikos, - stilius, kurj Petravi¢ius dar neseniai jkiinijo su tokia
jtikinama jéga, — nustoja savo pirminio pobudzio. I$statyticji grafikos darbai —

grei¢iau plunksnos piesiniai, negu ksilografijos.’

Vorobjovo nuomoné perteikia 4-ojo de$imtmecio pabaigoje isrys-
kéjusia dilema: stabilumas, tvarka, bendruomenés idealai ar nerimg ke-
lianti individo i$gyvenimy egzistenciniy problemy akivaizdoje raiska? Si
dilema licka atvira iki pat 1945-yju, iki karo pabaigos (iskyla ir soviety
okupuotoje Lietuvoje pasilikusiems dailininkams, kitokia forma — i$vy-
kusiems j Vakarus, tadiau tai jau kita istorijos dalis). Pavyzdziui, 1944 m.
recenzuodamas kolegy grafiky kiaryba Paulius Augius-Augustinavidius
(1909-1960) gana gricztai kritikavo ankstyvuosius Jonyno kirinius, pri-
kisdamas jiems ,sausy stilizavimg®, ,reikalingo meninio pergyvenimo®
stoka ir prieSindamas $iam ,kietumui® ir racionalumui Telesforo Valiaus
(1914-1977) raizinio ,,Badas®, jkvépto amerikietés Pearl S. Buck romano
»Geroji zemé®, kompozicijg, kuria apra$o literatirinés miniatitros for-
ma, perteikiandia jsijautimg | dailininko pasidlyta siuZeto interpretacija:

Cia Valius jkiinija bado procesija, ir $is jo kirinys giliai psichologiskai isgyven-
tas, stovi pirmoje vietoje. Pasirinkimas bado temos atrodo lyg koks pranasiskas
dailininko nujautimas; jj, matyt, psichologiskai iSgyveno pats autorius. Cia
zmonés atrodo sudziive j kaula, jy Zingsniai silpni ir sulinke; aplinkuma tus¢ia
ir nedékinga. Ir medis kartu su visais pergyvena bada: sudziaves ir surumbéjes
stovi be jokio gyvybés simptomo.'”

16 M. Vorobjovas, Viktoras Petravitius kryzkelyje, Naujoji romuva, 1939, nr. 45, p. 817.
17 P. Augius-Augustinavitius, Misy grafiky paroda Berlyne, Kiryba, 1944, nr. 1, p. 49.
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Vis délto tokiy ekspresionistinés raiskos kariniy kaip karo pradzio-
je, 19 40-aisiais, sukurtas ,,Badas arba to paties Valiaus ciklas , Tragedija
musy pajuryje” (1942-1943) buvo reta. Menininkai sieké grazinti inte-
graluma yrandiam pasauliui. Be abejo, veiké ir vokiediy estetinés normos.
Taigi ne tik dailés karybos, bet ir jos déstymo orientyrai gerokai krypo
neoklasicizmo pusén, nors jokiy programiniy teksty, fiksuojanéiy dailes
pedagogikos nuostaty poky¢ius, néra. Kita vertus, Kauno meno mokyk-
los studenty kariniai rodo, kad jau apie 1938-uosius programoje sustipré-
jo démesys formos monumentalumui, figiirinei kompozicijai ir praeities
pavyzdziy studijoms. Vis daugiau dailés studenty kritiskai vertino ilga
laikg nacionalinés tapybos $erdimi laikyta emocinga ekspresionisting rais-
ka, prieSindami jai racionalius karybos principus, leidZian¢ius kurti jeai-
gius monumentaliy formy ir dideliy formaty karinius. Tai patvirtinty ir
pladiai Zinomas faktas apie Kasiulio ir jo bendramokslio Kazio Varnelio
perbégima i§ Justino Vienozinskio studijos pas Stasj Usinska, garséjusj
gebéjimu sugeometrinti vaizduojamuyjy objekty formas ir jtikinamai per-
teikti subalansuotus jy santykius kompozicijoje. Ieskojimy kelyje atsida-
rusiy busimy dailininky meno samprata paveiké trumpas soviety okupa-
cijos laikotarpis, suvedes akistaton su socrealizmo pavyzdZiais ir suteikes
»gatvés meno” kiirybos patirties. Kita vertus, nors politizuotos valstybes
neriboto diktato galia trikdé ir gasdino, jgyta patirtis priverté rimtai su-
simastyti apie dailininko victg visuomenéje ir jo priklausomybe nuo jos
poreikiy. Vokie¢iy okupacijos patirtis daug kuo buvo panasi j sovietme-
dio iSgyvenimus, bet lietuviai vokie¢ius vis délto pasitiko kaip aukstesnés
kultaros tautg, tad be ypatingy pastangy, papras¢iausiai bandant prilygti
atnestiniams estetiniams standartams ir net ne visada §j sickj susicjant su
karjeros galimybémis, jsijungé vidinis cenzorius.

Vokietiy kultara visada buvo populiari Lictuvoje, tatiau IIPK
lictuviska kultariné spauda atspindi, kad démesys vokie¢iy menui - li-
teratirai, muzikai, teatrui, dailei — nuo 1941-yjy rudens pastebimai is-
augo. Be abejo, dalis vokietiy kultirg nusviediandiy teksty buvo duoklé
naujajai valdziai, tatiau ne vienas jy iSreiké ir nuosirdy susidoméjimg.
Salia tautinius jausmus Zadinan¢iy Vinco Mykolai¢io-Putino ar Bernar-
do BrazdZionio posmy ne tik kultiros Zurnaluose, bet ir lietuviskuose
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dienras¢iuose buvo spausdinami Rainerio Maria Rilke’s, Georgo Traklio
ciléras¢iy vertimai, Antanas Maceina su pasisekimu skaité Rilke’s poezijai
ir jos vaizdiniams skirta kursa Kauno universitete, o Juozo Girniaus eg-
zistencializmo seminara, kuriame déstytojas su studentais analizavo Mar-
tino Heideggerio veikalg ,Butis ir laikas® (,Sein und Zeit“), apeidamas
naciams simpatizavusio filosofo politinio apsisprendimo ir jo paseckmiy
klausima, nors kitomis progomis gana astriai kritikavo naciy politika,
ju veikima ir planus, filosofijos istorikai vertina kaip reik$§minga postkj
autentisko filosofavimo link™®. Susidoméjimui vokie¢iy kultiros pavel-
du, be abejo, turéjo reik§més ir tai, kad j Salies intelektualinj gyvenima
jsitrauké nemazai vokiSkos kultaros $alyse studijavusiy talentingy jauny
zmoniy, kuriems Vokietija pirmiausia buvo svarbus humanitariniy stu-
dijy zidinys, auk$tos universitetinés kultiros kratas. ITPK atsirado tarsi
dvi Vokietijos: ta, kuri nukariavo Lictuvy ir jautési ¢ia visagalé vietos gy-
ventojy likimy valdové, ir ta, kuri dovanojo pasauliui didzius meno ka-
rinius, praturtinusius Zmonija. Pirmoji kélé baime ir neapykanta, antroji
imponavo, trauké, kursté kultaros alkj, raginantj bent dalele vokietiy
sukurty meno vertybiy paversti savosios kultaros savastimi. Emocingas,
susizavéjimo persmelkeas santykis skatino vadovautis autoritetais ir prie
klasiky patikliai $lieti naujai suZibusius talentus. Vargu ar buty atsirade
daug abejojanciy $tai tokia meno kritiko Aleksio Rannito (1914-1985)
iStarme: ,, Vokieciy skulptiira uzbaigia kelia, kurj pradéjo Rodin, ir duoda
naujy elementy vaizdavimo technikai bei vidujinei vaizduojamujy dalyky
dinamikai®, ,vokie¢iy skulptoriai nesitenkina problemomis vien iSorinés
realistinés formos, kurig jie apvaldé tvirtai, budami tiesiog net iki pedan-
tizmo i$studijave skulptiros techniky®, ,$iandieniné vokietiy skulptira
Zavi zitirova bei kritika sykiu savo turiningumu, psichologiniu graks§tumu
ir vidujiniu jtempimu“?. Nustates naujosios vokiec¢iy skulptiros vieta,
Rannitas pateiké ir keturis svarbiausius vardus — Arno Brekeris (1900-
1991), Josefas Thorakas (1889-1952), Fritzas Klimschas (1870-1960) ir

'8 Henrikas Nagys ir filosofai. Filosofo Ariino Sverdiolo pokalbis su Henriku Nagiu, Mezai,
2004, OI. 12, p. 99—112; t. p. www.tekstai.lt
1 A. R, Vokietiy plastika (jspiidziai i$ vienos kelionés po Vokietija), Ateitis, 1943 o1 16.
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Georgas Kolbe (1877-1947). Sektinus pavyzdzius Lietuvos dailininkai
ir dailés mégéjai maté nuo 1937 m. Miuncheno ,Haus der Kunst® ren-
giamy apzvalginiy metiniy naujojo vokie¢iy meno parody kataloguose,
albumuose, Lietuvoje cirkuliavusiame prabangiame dailés zurnale ,Die
Kunst im Deutschen Reich®, kurj buvo galima nusipirkei miesto knygy-
nuose arba pavartyti Kauno taikomosios dailés instituto ar Vilniaus dai-
lés akademijos bibliotekoje. Nemazai démesio dailei skyré Lictuvoje éjg
ir platinti vokie¢iy periodiniai leidiniai, pirmiausia laikrastis ,Kauener
Zeitung” ir didelio formato iliustruotas zurnalas ,,Ostland®. Jy tekstai, o
ypac geros kokybés reprodukcijos, pristaté aktualiuosius estetinius orien-
tyrus, kurie negaléjo neveikti lietuviy, ypa¢ jaunosios kartos dailininky
karybos, formavo ir publikos skonj. Tradicijos priebéga kaip karybos ver-
tés salyga pasirinkusius jaunosios kartos Lietuvos dailininkus tai skatino
tenkintis mokytojy — Juozo Mikéno, kaip Juozo Kédainio (1915-1998)
atveju, arba Stasio Usinsko (Kasiulis, Varnelis, Filomena Usinskaité) -
autoritetais. Tik vienas kitas seké ekspresionizma bei kubizma vertinusiu
Vienozinskiu (Broné Mingélaité ir kt.) arba taip atvirai puoseléjo pran-
cuziska kolorizma kaip Algirdas Petrulis (1915-2010), saugojes atmintyje
dar 1939 m. Prancizy dailés parodoje Kaune jj uzbarusiy Bonnard’o pa-
veiksly $vytéjima.

Tradicijy persidengimo amzininkai nepaisé¢; svarbiausia, kad buty
laikomasi kartotés principo, o atlikimo meistriskumas nekelty abejoniy.
Sekimas pavyzdZiu nerimg sukeldavo nebent tada, kai kas pastebédavo,
kad ima grésti meninés israiskos individualumui. Kairiakstis ir Keliuotis

tai prikiSo Kasiuliui, o Augis-Augustinavi¢ius — Jonynui. Jis rase:

Siame, t. y. dabartiniame kirybos laikotarpyje, V. K. Jonynas aiskiai suka j kla-
sicizma ir dar ar¢iau prieina prie rusy grafikos*’. Man, grafikui, tenka apgailes-
tauti $is V. K. Jonyno techniskas persilauzimas. Pasickdamas naujy laiméjimy

*° Georgo Kolbe’s sukinyje pavaizduotos merginos, be abejo, paveiké ,kultinio® soviety Lietu-
vos skulptiiros kiirinio — Roberto Antinio (1898-1981) dekoratyvios kompozicijos ,,Eglé zal¢iy
karalien¢* (1958-1960) — sumanyma ir plastinj sprendima. Beje, Kolbe po IIPK buvo populiari-
namas SSRS, rusy kalba iSleista jo kirybos albumy.

*! Jonynas zavéjosi ir seké Vladimiro Favorskio (1886-1964) ir Aleksejaus Kravéenkos (1889—
1940) kiryba.
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graviiros technikoje, jis prazudo savo pasireitkimo dalelyte a5 [i$skirta P. A.-
A.], kas daugiau ar maziau buvo i§laikyta visose K. Donelaitio ,Mety“ iliustra-
cijose. Individualybé kiryboje pirmaeilis dalykas; jei jos néra, tai galima sakyti,
ir kirybos néra, nors karinys bty technikai ir labai gerai atliktas.*

Kita vertus, net tokj pernelyg rysky sekéjiskuma meéginta teisinti.
Pavyzdziui, Brekeriu kar$tai susizavéjusio KaSubos asmeninés parodos
recenzentas Rannitas tikino skaitytojus, kad j tuos pacius pavyzdzius
orientuotas neoklasicizmo formas kickvienas talentas ,suildo” savaip,
sudabartindamas klasika ir priartindamas jg prie zitrovo:

Archaiskai prisilaikydamas praeities sickimy skulptorius gali dirbti, uzdary-
damas savo sielg gyvenimo patyrimams. Tada gaunasi negyva ir $alta praeities
stilizacija. Bet dailininkas gali ir kitaip elgtis: jautriai atsiliepiant j gyvenima,
$velniai mylédamas $iltus ir grazius jo netikétumus ir jkiinydamas juos Zino-
momis tradicinémis formomis. Tada dabartis susilicja su pracitimi, tesinys su
pradzia, individualumas su Zmoniskumu. Tada skulptiros kirinys (nors jis
biity miniatidirinis reljefinis portretas) tampa didingas amZinai nesibaigiancio

gyvenimo reiSkéjas.”

Gal parodos ziarovai Kasubos reljefuose su nuogalémis ir galéjo
jzvelgti, anot Rannito, ,amzinai nesibaigiancio gyvenimo® alegorija, bet
parodoje cksponuotas ir spaudoje bent kelis kartus reprodukuotas jo
horeljefas ,,Viktorija“ (7b pav.) liudijo tik tai, kad Treéiojo reicho dailés
normos Lietuvoje turi atidziy sekéjy. Tq padia iSvady sialé, pavyzdziui,
»Ktrybos“ Zurnalo iliustracijose atsitiktinai greta atsidire vokiediy gra-
fikos kilnojamosios parodos cksponaty vaizdai ir 1944 m. Vytauto Di-
dziojo kultaros muziejuje debiutavusio jauno grafiko Alfonso Krivicko
(1919-1990) piesiniai tudu, tradicijos lauka iple¢iantys j romantizmo
epochos dailés pavyzdzius. Vokietiy grafikos parodoje buvo pristatyti tri-
ju autoriy — realistinés mokyklos atstovu laikomo Hermanno Katelhno
(1884-1940), Diuseldorfo dailés akademijos profesoriaus Otto Coeste-
rio (1902-1990) ir Hermanno Priissmanno (1899-1980) kiiriniai. Kitel-
héno ir Otto Dixo mokinys Priissmannas dalyvavo rengiant paroda, nes

22 P, Augustinavic¢ius, Misy grafiky paroda Berlyne, Kiiryba, 1944, nr. 1, p. 48.
3 A. Rannit, Vytauto Ka$ubos skulptiira, / laisvg, 1942 o1 31.
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1943 m. jo dalinys buvo dislokuotas Kaune. Lietuviy grafikams didZiausia
jspudj paliko, pasak kritiky, Rembrandtu sekusio Coesterio kuriniai; jo
peizazus i$ kity eksponaty ,Ateityje” (1943 11 06) i$skyré Jonynas, iesko-
damas savo santykio su tradicija jais rémeési Krivickas (8 pav.). Tiesioginiy
nuorody apie tai nerasime, bet tikétina, kad gravitacija vokiediy oficialio-
jo stiliaus linkme be komentary buvo priimama kaip profesionalumo ir
savalaikiSkumo patvirtinimas. Vidinis cenzorius koregavo ne tik dailinin-
ky, bet ir kritiky bei ZiGrovy Zvilgsnj.
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8. Alfonsas Krivickas. Turgaus muzikantas. 1943. CDM

PavyzdZiui, akivaizdZiai ,atsine$tinés“ (i§ SSRS?) estetikos pavyz-
dzio - Juozo Zikaro statulélés ,,Krepsininkas“ (9 pav.) — amzZininkai ne-
lygina nei su Stalino, nei su Hitlerio, nei su Mussolini — didZiyjy Lietuvos
priesy — stadionus puosian¢iomis sportininky figaromis. Dailininkams ir
ju publikai rapéjo kiti kartotés simboliniai akcentai. Naujasis nacionali-
nés dailés klasiko karinys buvo pateikiamas taip, kad paglostyty patrio-
to Sirdj. Statulél¢ su postamente iSraizytu jra$u ,Kickvienas laiméjimas
Lietuvos garbei® skulptorius sukairé ,, Ateities“ redaktoriaus praymu kaip
laikras¢io pereinamajj prizg Lietuvos krep$ininkams. Apdovanojimas tu-
réjo kelti sportininky ir jy sirgaliy savivertés pojatj primindamas nesenus
$ios sporto $akos atstovy pasickimus, pirmiausia 1937 ir 1939 m. laimétg
Europos ¢empiony titulg, kartu simbolizuodamas karo nesunaikinta tau-
tos talenty jvairove — Zymaus dailininko karinys sporto pirmanams.

Vokisko meno pavyzdziai tyliai, be jokiy zodiniy deklaracijy vis
daugiau vietos uzémé ne tik dail¢je, bet ir kitose meninés karybos srity-
se. Pagauti vokie¢iy misticizmo, kai kurie jaunieji poetai prabilo vokie-
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9. Juozo Zikaro statulélés Krepfinin/eas reprodukcija dienradtyje , Ateitis®, 1943 07 15

¢iy romantiky ir naciy Vokietijos idealy dainiy vaizdiniais. Pavyzdziui,
Henrikas Nagys, lygiuodamasis j naciy pripazinty poety kiryba, $lovino
stichijos siausma ir amZing kova, kurig lemra laiméti tik stipriausiems?+,
vokie¢iy romantiky akimis j Kauno senamiestj Zvelgé Julius Kaupas.

*4 Plg. M. Zvirgzdas, Karo patirtys ir refleksijos Henriko Nagio poezijoje, Literatitrologija, 2013,
nr. 52, p. 57-s8.
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Tradicijos sampratg keité gilesnis ir sudétingesnis Lietuvos visuo-
menés santykis su nuosavu kulttriniu paveldu. Nuo 1939 m. rudens itin
stengtasi pazinti ir jkultarinti Vilniy (populiarts straipsniai apie Vil-
niaus istorija, dail¢ ir architektiirg visuose jmanomuose periodiniuose
leidiniuose, Jono Griniaus ir Mikalojaus Vorobjovo knygos apie Vilniaus
architektiros paminklus, Adomo Juskevidiaus ir Juozo Maceikos kelio-
niy vadovas ,Vilnius ir jo apylinkés®, ckskursijos ir radijo laidos). Rim-
¢iau nei iki tol permastyti santykj su meniniu paveldu paskatino ir dvi
viena paskui kitg sekusios okupacijos — soviety ir naciy. Ir vieni, ir kiti
ziniasklaidos erdve uzpildé tekstais apie Lictuvos meno paminklus — jie
padéjo nukreipti skaitytojo démesj j regimai svarbius, ta¢iau nuo aktua-
lijy atitraukianéius dalykus, kita vertus, rafant apie pavelda buvo patogu
jpinti atitinkama ideologinj pasaza, kreipiantj skaitytojo nuomong rei-
kiama linkme. Sovietai paveldo temg suaktualino nacionalizave dvarus
su jy meno rinkiniais, kurie iki tol egzistavo uz Lietuvos visuomenés pa-
zinimo ribos. Naciai uZatrino paveldo klausima, viena vertus, pasikésing
i dalj vertybiy (zydy turtas, per vermachto zygj j SSRS giluma sugriauti
vertingi pastatai, i§ vieSosios erdvés valdzios nurodymu pasalinti pamin-
klai ir nacionaliniai simboliai, spalvotyjy metaly akcijos metu konfiskuo-
ti dailés kariniai, varpai), kita vertus, pradéje vokietinti Lietuvos kulttros
istorija. Tai paskatino Lictuvos visuomeng, pavyzdziui, priimti gotikg ir
barokg kaip nacionalinés tapatybés dalj, atitinkamai suteiké impulsg la-
biau susirtpinti $iy epochy tyrimais ir jy populiarinimu.

Aktyvaus santykio pareikalavusi akistata su praeities architekea-
ros ir dailés vertybémis pastebimai pakeite dailés ikonografija. Butent
IIPK metais pagauséja peizazy su architektiiros paminklais. Daugiausia
vaizduotas Vilnius, bet sukurta ir Kauno, kity istoriniy vietoviy vaizdy.
Kurdami Vilniaus paveiksla lietuviy dailininkai naudojosi tarpukario
mety miesto jvaizdzio pavyzdziais — nuo Jano Buthako fotografijos iki
Hoppeno ir jo mokiniy grafikos. Tai suartino Kauno ir Vilniaus dailés
mokyklas, kaunie¢ius paskatino labiau susidométi vilniskiy daile. Kita
vertus, peizazo zanras amzininky akyse apskritai jgijo i$skirting verte kaip
regimas prarandamos tévynés prisiminimas, uza$trindamas ir jautruma
meniniam paveldui, kartu visoms praeities kultiros manifestacijoms.
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Kuri prasmé tikroji?

Palankumag vokie¢iy kultarai ITPK metais kvestionavo tik min¢iy laisves
iSpazinéjai arba jsitiking nacionalistai, neturéj¢ jokiy iliuzijy dél vokieéiy
plany Lietuvos atzvilgiu ir jy pasekmiy Lietuvos kultarai Siems planams
iSsipildZius. Paprastoji kultiros Zmoniy dauguma negaléjo iki galo pati-
kéti Lietuvai numatytu kolonijos vaidmeniu. Dél to retg trikdé vokieéiy
pageidavimas per jy sugalvotas §ventes — Darbo arba Derliaus nuémimo
dieng, lietuvisky daliniy palydas — matyti lietuviy tautinius kostiumus
vilkin¢ias merginas ir vaikinus. Tikéta, kad tai dar viena galimybé parody-
ti savo kultaros savituma, bandant ja paaiskinti, ie$kota analogijy su pa-
¢iy vokiediy nacionalizmo manifestacijomis, tarp kuriy buvo ypa¢ svar-
bus regiony kultaros skatinimas ir vienas $ios veiklos atributy — tautinis
kostiumas. Dziaugtasi Vilniaus filharmonijos liaudies ansamblio koncer-
tais, suvokiant juos kaip lietuviy iSkovotg patriotizmo manifestacija, nors
koncerty turinys, dar be to ir suderintas su cenzira, nebuvo pavojingas
$alies vidaus tvarkai, nes niekaip nekél¢ pasiprie$inimo okupantams min-
¢iy ar jausmy. Kiek jmanoma, skatinta remti sovietmeéiu ,Daile® virtusio
»>Marginiy“ kooperatyvo veiklg, vélgi vadinant tai patriotizmo pasireiski-
mu ir kartu ignoruojant fakta, kad nemaza dalj jo dirbiniy pirkéjy sudaré
vokiediai, ieskoj¢ tinkamy suvenyry Vokietijoje jy laukiantiems artimie-
siems. Lietuvisky Zurnaly virSelius puosé meistriskos fotografy Vytauto
Augustino ir Antano Narusevi¢iaus inscenizacijos su tautinius kostiu-
mus vilkin¢iomis jaunomis poromis zydincios pievos, sodo, pjaustiniais
papuostos kaimo trobos fone, maloniai glostancios skaitytojy akj ir $irdj.
Stengtasi nepastebéti, kad identiskos latviy, esty, karely, baltarusiy (lie-
tuviy netgi tos pacios) nuotraukos puosia zurnalo ,,Ostland* virSelius, jo
skaitytojus kviesdamos susipazinti su j Ostlando teritorija jau jjungey ir
dar tik planuojamy prijungti Zemiy ,etnografiniais tipais®.

Lietuviy kultaros laiméjimams priskirti ir lietuviy rezisieriy bei ak-
toriy darbai inscenizuojant vokiediy ir austry teatro pjeses, o dalijantis
ispadziais i§ kulcariniy ekskursijy po Vokietijos reicho teatrus, parodas ir
muziejus neslépta, kad ekskursijy dalyviams buvo malonus jy organizato-

riy démesys ir jiems nekyla abejoniy dél to, kad salytis su vokie¢iy kulea-
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ros vertybémis lietuvius tik praturtina. Skirtis

DEKORATYVINES ARCHITEKTORGS ETUDITA tarp klasikos ir masineés produkcijos ll'gl gerokai

Drlinratyeinia filli prepeiing TV biirs

nusitryné. Pramoginé vokie¢iy meno produkci-
ja Lietuvoje buvo priimta be menkiausio pasi-
priesinimo. Pamir$usi, o gal, tiksliau, trok§dama
pamirsti apic karg ir okupacija, publika plado
i kino teatrus zitréti 1942 m. pastatyto $edev-
ro ,Auksinis miestas“ (,Die goldene Stadt®,
rez. Veit Harlan)®, nematydami nicko bloga
tévai pirko vaikams spalvotas, kietai jriStas, ant
gero popieriaus atspausdintas, dailininkiy Ma-
rianne Scheel ir Erikos Walter patraukliai ilius-
truotas knygutes — Carlo Roberto Schmidto
»Jonukas ir gaidys®, Ilse’s Linck ,,Septyni krau-
ziukai®, — nuo mazumés per smagius Vokietijos
vaiky nuotykius pratinanéius lietuviukus prie
vokiskos aplinkos ir papro¢iy.

Paminklo — Muumsiiejoss jrajoktes 121 ars

" Kauno taikomosios dailés instituto veikla
pristatandio leidinio iliustracijos neleido abe-
joti, kad institute bent kiek nukrypstama nuo

10. Dekoratyvinés archicekeiiros skyriaus  Vokiediy reicho analogiskose jstaigose galiojan-

studenty darby reprodukcijos

leidinyje , Taikomosios dailés institutas*

¢iy reikalavimy (10, 11 pav.). Tadiau tai laikyta

(.Kunstgewerbe-Insticut®), Kaunas, 1942, p. 11 instituto direktoriaus Vytauto Kazimiero Jony-

no ir sudarant leidinj jam talkinusio déstytojo
Rimto Kalpoko diplomatine gudrybe, igel-

*s Filmo scenarijaus pagrindas — austry radytojo, ,Zemés ir kraujo® ideologijos reiskéjo Richardo
Billingerio pjesé. Tikétina, kad paskatintas filmo pasisckimo Romualdas Juknevitius 1944 m.
ja inscenizavo Vilniaus teatre. Spcktaklio pavadinimas »Gigantas® — aliuzija j didmiest;. Pjesés
ir filmo siuzetas i§ esmés atkartoja Antano Vienuolio ,,Paskenduolés” fabula, tik veiksmas plé-
tojasi Bohemijos kaimo ir Prahos fone. Lietuvos publika tenoréjo matyti graziy aktoriy jtaigiai
suvaidint tragiska meilés istorija, nes $iuo poziiriu nickuo nesiskyré nuo kity kariaujanciy arba
okupuoty kraty teatry Zitrovy. Tyro kaimo ir sugedusio miesto prie§stata ,,Auksinio miesto*
ir ,Giganto“ ziirovams Lietuvoje riipéjo tiek pat mazai, kiek ir autoriaus noras parodyti, kad jo
herojy identifikacijai svarbiis ne tik socialiniai vaidmenys (patikli kaimieté¢ ir ciniSkas miestie-
tis), bet ir tautybé: suviliotoji mergina — Sudety vokieté, o jos skriaudéjas — ¢ekas.
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bésiandia institutg nuo gresiancio
uzdarymo, bet né kick nekenkian- DEKORATYVINES TARYUOS STUDIIA
¢ia studenty karybos savitumui.

O kaip vertinti Jonyno ra-
mybe, su kuria jis dar pa¢ioje naciy
okupacijos pradzioje sutiko, kad jo
iliustracijos nacionalinés klasikos

$edevrui — Kristijono Donelaic¢io
poemai ,Metai“ — buty spausdina- i
mos vokiskame ,,Kauener Zeitung"
kaip egzotisky lietuviy tautos pa-
pro¢iy iliustracija? Gal tai irgi buvo
gudrybgé, sickiant i$gauti leidima i3
naujo iSleisti soviety cenziruotus
»Metus*®, i§ kuriy 19 40-aisiais buvo
nurodyta i§imti Juozo Ambrazevi-

Parmay fapyls ¥ hurm

¢iaus-Brazaidio straipsnj? Leidimg
gauti pavyko, ir lietuviy naciona-
linés klasikos paminklas s¢kmingai
i$¢jo 1941-yjy rudenj jau su Ambra-
zevidiaus tekstu. 19 42-aisiais Jony- 1. Dekoratyvinés tapybos skyriaus
studenty darby reprodukcijos

nas s¢da pric darbo stalo ir pradeda ‘
leidinyje ,, Taikomosios dailés institutas’

piesti iliustracijas vokie¢iy nacio- ( kyunsgewerbe-nsticuc), Kaunas, 1042, p. 34
nalinés klasikos $edevrui — Johanno

Wolfgango von Goethe’s romanui

»Jaunojo Verterio kan¢ios* (,Die Leiden des jungen Werthers®). Iki karo
pabaigos jis $io darbo nebaige, bet 1943 ir 1944 m. parodose eksponavo
pirmuosius atspaudus, kuriuos amzininkai vertino ypa¢ palankiai, ir vél
matydami juose lietuviy kultaros brandos ir vakarietiskumo jrodymga
(2 pav.). Jonynas, matyt, ir tikéjosi tokio jvertinimo, nors kazkur vis dél-
to bandé jrodineti, kad jo pasirinkimg lemeé ne vokiediy okupacija, nes
iliustruoti Goethe jam dar iki karo uzsakes vienas ¢eky leidéjas*®. Taciau

26 Plg. T. Sakalauskas, Kelioné. Dailininko Vytauto K. Jonyno gyvenimas, Vilnius, 1991, p. 49,
75; R. Andriusyté-Zukiené, Akistatos. Dailininkas Vytautas Kazimieras Jonynas pasaulio meno
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kodél §j uzsakyma jis prisiminé tik 19 42-aisiais, nepaaiskino. Iliustracijas
dailininkas uzbaigg¢ jau pasitraukes i§ Lictuvos, po karo atsidargs Vokie-
tijoje, kur jos ir buvo publikuotos vokiskame 19 47-yjy Goethe’s romano
leidime. Gyvendamas prancizy okupacinéje zonoje Jonynas iliustravo ir
dar viena Goethe’s veikala — | prancizy kalbg i$versta Mainco apgulties
dienorastj (,Le Si¢ge de Mayence, 1951) su savo bi¢iulio ir uztaréjo Ray-
mondo Schmittleino jZanga.

Kitaip sakant, santykis su sava ir vokieciy kulttira IIPK metais Lie-
tuvos dailéje buvo nevienareik$mis. Jonyno peizazai ,Zapyskio bazny¢ia®
arba ,Perkiino namai Kaune“ tévyn¢ mylintj tautietj skatino didziuo-
tis turtinga ir sena jos praeitimi, bet i$silavinusiam vokiediui lygiai taip
pat galéjo tapti jo Salies kulttrinio buvimo Lietuvoje ir vokiediy teisés |
Lictuvos paveldg jrodymu. Baltijos krasty gotikai naciai skyré ypa¢ daug
démesio, ieskojo ir vietos specialisty, kurie pajégty moksliniais argumen-
tais pagristi, kad $io regiono viduramziy architektara ir dailé yra vokiskos
kultaros dalis, kad vokie¢iy meistrai ¢ia yra pridéje ranka, o vokiediy di-
dikai ir pirkliai — aukso.

Ta pati kartoté (Jonyno atveju - tikroviskumo jspudj kuriantys
XX a. vidurio dailés kariniai, naudojantys nuo XVIII a. jteisintas vaizdo
karimo priemones) lietuviy bendruomenei siejosi su nacionalinio paveldo
atmintimi, vokie¢iams — su jy ideologijos reikmémis. Tikétina, kad kari-
nio autoriui $is prasmés dvilypumas buvo aiskus, savo aStriomis akimis jis
apdairiai zvelge tolyn j ateitj, kaip ir jo jaunieji kolegos Irena Pacevidinté
(1918—2002), Kazys Varnelis, Kazimieras Zoromskis (1913-2004), i$vyke
testi studijy j Viena, kad gauty vokiska dailés mokyklos baigimo diploma
ir galéty tikétis rasti darbo bet kurioje Reicho dalyje. Néra abejoniy, kad
dailininky bendruomeng, bent jau jos dalis, vylési: vokietiai atkreips dé-
mesj | juy karinius, jei $ie atitiks vokie¢iams artimus meninius kriterijus.
Tai lémé vaizdo (auto)kontrolés mechanizmo veikima, nors naciy oku-
pacijos metais pagrindinis dailés mecenatas, kaip ir anks¢iau, isliko tas
pats, t. y. lietuviy visuomené — jstaigos, organizacijos, privatis asmenys.
Vokietiai retsykiais uzsisakydavo portrety, bet dazniausia pirko suvenyri-

kelinose, Vilnius, 2007, p. 45. Andriusyté-Zukiené konkrediai nurodo uzsakova — Prahos Jano
Hanklio leidykla.
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nio pobtdzio tapyba (Lietuvos vaizdus tikroviskai atkurianéius peizazus)
ir vietos amaty pavyzdzius, pirmiausia keramika — Vokictijoje mégsta-
my siuzetiniy statuléliy analogus, ornamentais arba figirinémis sceno-
mis dekoruotas vazas, molinius servizus kavai, alui. Sumang pasipuosti
paveikslais savo jstaigas, karinius rinkosi muziejuose?”. Tadiau lietuviy
dailininkai iki galo nejstenge patiketi, kad vokietiams jie néra jdomas, ir
puoseléjo viltis integruotis j vokiska kulttira. Vil¢iy naivuma perteikia jy
pastangos surengti Berlyne lietuviy grafikos paroda?®. Siais planais labai
rimtai pasidalyta su visuomene 1944-yjy pradzioje, tarsi nicko nezinant
apie padétj Ryty fronte, Berlyno bombardavimus, apokaliptines nuotai-
kas, kuriy kontekste menas buvo reikalingas nebent kaip paguoda ir uZsi-
mir§imas. Lietuviy grafika tam tikrai nebary tikusi...

I$vados

IIPK metais dailé bendrame kulttros gyvenime savo reik§me akivaizdziai
nusileidzia teatrui, muzikai ir literatiirai, tatiau bita visuotinio démesio
sulaukusiy, visuomenés kultarinéje atmintyje jsitvirtinusiy kariniy —
Dariaus ir Giréno reljefas ant Puntuko, Jonyno iliustracijos Goethe’s
»Verteriui“, Vytauto Ka$ubos skulptiriné kompozicija ,Kenéianti Lie-
tuva®, Vilniaus Sv. Kazimiero bazny¢ios kupolo rekonstrukcija, Vytauto
Kasiulio asmeniné kairybos paroda. Démesj $iems kariniams léemé jy pa-
triotiné simbolika ir j klasikg orientuota raiSka, Ziarovy vertinta kaip aki-
vaizdus lietuviy kultiros brandos ir pakankamai auksto profesionalumo
lygio patvirtinimas. Santykio su vokie¢iy kultira klausimo amzininkai
nekeélé, jo vengta ir véliau. I$imtis — ,Zemininky® kartos poezijos kritika.
Dail¢je vokie¢iy meno jtaka, taigi ir okupacijos saglygomis nei$vengiamai

kylan¢ia (auto)cenziiros problema galima aiskinti sustipréjusia retros-

*7 Pavyzdziui, 1942 m. vasarg i§ Vytauto DidZiojo kultiros muzicjaus paimtas Jono Mackevi-
&iaus peizaZzas ,Gatvelé Kapri saloje®, Zigmo Petravidiaus ,,Peizazas” ir du nejvardinti kariniai.
Pazyma muziejui i$davé Svietimo vadybos jgaliotinis Kaune Vaclovas Kasakaitis (Paveiksly,
paimty i§ Valstybinio kultiros muziejaus vokiediy okupacijos metu 1944 10 24, sarafas, LMA
Vrublevskiy bibliotekos RS, f. 159-18, 1. 38). Po karo visi paveikslai rasti viesbutyje ,Metropolis*
ir grazinti | muziejy.

*8 P. Augustinavi¢ius, Misy grafiky paroda Berlyne, Kizryba, 1944, nr. 1, p. 47.
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peketyvumo tendencija, kurios jsitvirtinimg [émé 4-ojo de$imtmectio Lie-
tuvos kultarine aplinka, skatino okupacijy metais kolektyviai i$gyventa
psichologiné netekties bisena, negrjztamy praradimy akivaizdoje ieskant
stabilumo iliuzijos sialiusi trauktis | paveldo atmintj, j praeitj. Tuo poZzia-
riu Lietuva buvo viena i§ daugelio Europos $aliy ir jos situacija identiska
tam, kas vyko Latvijoje, Estijoje, Slovakijoje — naciy okupuotose $alyse,
kuriose toleruotas vietos kultarinis gyvenimas, arba net ir DidZiojoje Bri-
tanijoje, aktyviai kariavusioje su Vokietija. Siy $aliy tyrinétojy jzvalgos
atskleidzia problemos daugiabriauni$kumg: britai neotradicionalizmo
dominavimg savo IIPK mety dailéje sicja su ideologinio karo poreikiais
(dailés kariniai, kaip ir kitos meno rasys, turéjo tarnauti tautos dvasinei
mobilizacijai, atitinkamai siekta, kad jie atitikty masinio Zitrovo issila-
vinimg ir skonj)*, o ¢ekai arba slovakai $iame kontekste kelia kolabo-
ravimo su naujuoju uzsakovu problema®*°. Cekijos atveju kolaboravimo
klausimas aktualus, nes naciy prieZiaroje jtvirtintas neotradicionalizmas
reiské nuosprend; kitoms dailés kryptims, tiksliau sakant, Cekijoje gana
smarkiai pasireiSkusiems konstruktyvizmui, kubizmui ir siurrealizmui,
tatiau Lictuvoje jis pirmiausia buvo sicjamas su nacionalinés kultaros
islikimo, net augimo perspektyva. Kolaboravimo problema egzistuoja,
taciau praktiskai (i$skyrus kelis Zinomus atvejus) nejmanoma nustatyti,
kada tai buvo intuityvus vieSumo siekis ir poreikis gauti i§ savo profesijos
pragyvenimui batiny lésy, o kada — samoningas karjerizmas ir prisitaiky-
mas, méginant integruotis j vokie¢iy meninj gyvenima.

Kita vertus, okupacijq metais i$moktos iSgyvenimo strategijos pa-
mokos po karo padéjo islikti ir integruotis j kitokias kultaras i§ Lietuvos
pasitraukusiems dailininkams. Pokario Europoje keisdamas individualy
stiliy ir ikonografija uzsakovy ieskojo Kasiulis, JAV i§ savo profesijos s¢k-
mingai i$gyveno taikomojo pobudZio uzsakymus vykdes Jonynas. Savo
karjerg tokiu pat budu uzsitikrino ir Kazys Varnelis, tadiau jis, vos leido
aplinkybeés, meté bazny¢iy dekoruotojo versla ir atsidéjo grynajai dailei.

*9 B. Foss, War Paint: Art, War, State and Identity in Britain, 1939-1945, Yale University Press,
2007.

3 Konec avantgardy? Od mnichovské dobody ke komunistickému prevratu (Ceské uméni 1938~
1948), kat., sud. H. Rousovd, Praha, 2011.
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Under the Shield of History: On Retrospectivism in Lithuanian Art
during World War II

Summary

The paper deals with the phenomenon of retrospectivism in Lithuanian art of the
mid-20th century. At the beginning of the paper, while referring to artworks of vari-
ous genres and forms meant for public use (an illustrated book, an exhibition, which
has attracted public attention, a memorial construction, and several examples of
church art), the author points at the extent to which this art trend was predominant
in Lithuanian art scene throughout WWIIL While making references to artworks
by artists of the middle (printmakers Vytautas Kazimieras Jonynas and Viktoras
Petravitius) and younger (Vytautas Kasiulis) generations as examples, the article
shows that along with Neo-Classicism as emerged in the 1930s, the years of Nazi oc-
cupation saw manifestations of more conservative Neo-Traditionalism aligned with
models of Baroque and Romanticism. The analysis of particular examples shows what
image-creating techniques, typical of historical styles, were adopted by artists. Dur-
ing the war the majority of artists associated with Neo-Traditionalism of the 1930s
renounced generalisation and geometrisation, characteristic of modernist stylisation,
which they have been applying in their previous works, and endeavoured to demon-
strate their mastery by creating a suggestive illusion of reality — a strategy familiar to
the public from works of historical art. In the second part of the paper the author
aims to establish factors that encouraged the conservative retrospectivism to emerge
in works of WWII artists. Among the most influential factors the phenomena of
school and model are discussed, laying emphasis on the circulation of imported Ger-
man art and its reproductions. The paper concludes by raising a question, to what
extent retrospectivism is to be related to a suggestion to create a European identity
after examples of classical art — a concept that gained popularity among Lithuanian
intellectuals and artists in the 1930s. And, on the other hand, to what extent it might
have been a part of the strategy of survival, which was employed by many artists and
evolved into certain rules of inner censorship under Nazi occupation.



