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Wezesna ikonografia Tadeusza Ko$ciuszki i jej spoteczny
kontekst w Krakowie przetomu XVIII i XIX wieku:

Franciszek Smuglewicz a Michat Stachowicz

Celem studium jest przedstawienie spolecznych uwarunkowar ikonografii Tadeu-
sza Kosciuszki i insurekeji kosciuszkowskiej na przetomie XVIII i XIX wicku glow-
nie na terenie Krakowa, gdzie szereg dziet o tego rodzaju tematyce wykonal Michat
Stachowicz. W tym czasie szerokie rzesze mieszczanistwa zaczely interesowad sie
tematyka narodowa. Analizujac rézne wersje kompozycji Przysiega Tadeusza Kos-
ciuszki na Rynku w Krakowie, jakie wyszly spod pedzla Stachowicza i Franciszka
Smuglewicza, mozna doj$¢ do przekonania, ze pierwszym twérca dzieta byl Sta-
chowicz, natomiast Smuglewicz wynidst dw temat na wyzszy poziom historycznej
i politycznej alegorii.

Stowa kluczowe: Tadeusz Ko$ciuszko; Franciszek Smuglewicz; Michat Stacho-
wicz; ikonografia patriotyczna; insurekcja; tozsamo$¢ narodowa.

Tadeusz Kosciuszko to jeden z najbardzicj znanych w $wiecie polskich
bohateréw narodowych. Réwnoczesnie nalezy do tych nielicznych po-
staci naszej historii, ktorych kult byt zaréwno w XIX jak i XX wieku
wspolny dla niemal wszystkich grup spotecznych, politycznych i wyzna-
niowych. Literatura dotyczaca ikonografii urodzonego na terenie Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego bohatera dwéch kontynentéw i jej ksztal-
towania si¢ od schytku XVIII wicku jest obfita, totez ograniczg¢ si¢ do
prezentacji kwestii dotad pomijanych.

Przyklad Rewolucji Francuskiej uswiadomil osobom z otoczenia
Naczelnika, jak duze znaczenie moze mie¢ grafika, totez w znacznej mie-
rze dzialania odgérne stymulowaly produkeje rytowanych portretéw
Kosciuszki jeszcze przed wybuchem insurekeji (od 1793). Wizerunek
wielbionego przez thumy wodza byt w czasie powstania powszechnie
znany; zawieszano go w oknach, noszono w tabakierkach, medalikach,
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1. Franciszek Smuglewicz. Przysigga Tadeusza Kosciuszki na Rynku w Krakowie. 1797

przypinano do ubran. Po klesce insurekgji i utracie przez Polske nie-
podlegtosci 6w kult zszedt do podziemia, lecz nie stracit na sile, a co
wigcej, nabral nowych cech. Narodzily si¢c nowe tematy takie jak przed-
stawiane przez Franciszka Smuglewicza i Michata Stachowicza sceny
Przysiggi Kosciuszki na Rynku w Krakowie czy Kosciuszko ratujgcy Polske
przed Grobem.

Temat przysi¢gi byl w sztuce polskiej nowoscig. Réwniez w Euro-
pie Zachodniej motyw ten pojawil si¢ w 2. potowy XVIII wicku'. Naj-

' R. Rosenblum, Transformations in Late Eighteenth Century Art, Princeton, 1967, p. 67-70;
Triomphe et Mort du Héros. La peinture d’histoire en Europe de Rubens 4 Manet, une exposition
congue par E. Mai et A. Repp-Eckert présentée a Lyon par G. Cogeval et P. Durey. En collabo-
ration avec le Wallraf-Richartz Museum de Cologne et le Kunsthaus de Zurich, Kéln, 1988,
p- 362-363, poz. p. 103; 417, POZ. 153.
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stynniejsze jego realizacje to: Przysigga Brutusa (1763-1764) Gavina
Hamiltona, Przysigga Hannibala (1770-1771) Benjamina Westa, Przy-
sigga na Riitli Johanna Heinricha Fiisslego (1780), rycina Praysigga 1500
republikandéw pod Montenesimo Josepha Antona Kocha (1797), a przede
wszystkim dzieta Davida — Przysigga Horacjuszéw (1784) i Przysiega w
saligry w pitke (1790). Temat przysiegi Kosciuszki w sztuce polskiej maw
pewnym sensie réwniez francuska geneze. W paryskiej pracowni Edme’a
Quenedeya powstal zapewne w 1793 roku z inicjatywy samego bohatera
znany rytowany portret Naczelnika ze wzniesiong szabla, a wige w gescie
interpretowanym jako gest przysiegi. Ow wizerunek z profilu z umiesz-
czonymi pod nim stowami Pozwol ieszcze raz bié sig za Oyczyzng zrobit
w kraju oszatamiajaca kariere, stajac si¢ rodzajem urz¢dowej podobizny
wodza, powielanej w licznych wersjach przez réznych sztycharzy, m.in.
w Warszawie przez Jézefa E¢skiego, Sebastiana Opackiego, Jana Krausa,
Karola Michata Grolla, a w Krakowie przez Jana Maja. Na terenach daw-
nego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego temat podjat rytownik-amator
Jan Nikodem Eopacinski — byly wojewoda mécistawski*.
Najstynniejszym w sztuce polskiej przedstawieniem aktu przysiegi
Kosciuszki na rynku w Krakowie jest obraz olejny Franciszka Smugle-
wicza z 1797 roku, zachowany w zbiorach Muzeum Narodowego w Po-
znaniw?, lecz niemal identyczng kompozycj¢ znamy réwniez z licznych

* Ze stosunkowo obfitej literatury dotyczacej wizerunku Kosciuszki ze wzniesiong szablg war-
to wymieni¢ publikacje omawiajace szczegétowo kolejne weiclenia motywu (nie tylko w War-
szawie) i cytujace bibliografi¢ przedmiotu: H. Widacka, Portrety Tadeusza Kosciuszki w grafice
XVIII w., Warszawa, 1994, s. 6—8; A. Woltanowski, Kult Naczelnika Tadeusza Kosciuszki w
grafice Warszawskiej 1794 1., Kosciuszko — powstanie 1794 r. — tradycja. Materialy z sesji nauko-
wej w 200-lecie powstania kosciuszkowskiego 15—16 kwietnia 1994 ., red. J. Kowecki, Warszawa,
1997, 5. 241-265. Zob. tez: E. Lomnicka-Zakowska, Grafika polska XVIII wicku. Rytownicy pol-
scy i w Polsce dziatajgcy, Warszawa, 2008, s. 88, poz. XXV.s, il. na s. 312 (Karol Michal Gréll),
s. 124-125, poz. XL.4, XL.s, il. na's. 383 (Jézef Eeski), s. 127, poz. XLL11, il. 5. 386 (Jan Nikodem
Eopacinski), s. 188, poz. LXV.1, il. na's. 447 (Szukanski).

3 O Przysigdze Kosciuszki autorstwa Franciszka Smuglewicza: Sztuka warszawska od srednio-
wiecza do potowy XX wicku. Katalog Wystawy Jubileuszowej zorganizowanej w stulecie powstania
Muzeum 1862—1962, maj — wrzesiert 1962, t. 1, Warszawa, 1962, s. 54, pP0z. 59 (zestawienie wczes-
nicjszej literatury); V. Dréma, Pranciskus Smuglevicius, Vilnius, 1973, p. 155; B. Ochmaniska, Po-
lonia. Alegoria i symbol w malarstwie polskim XIX w., Biuletyn Historii Sztuki 41,1979, nr 1,
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realizacji krakowskiego malarza Michata Stachowicza. Zaréwno gwasze
krakowianina, jak i dzieto pdzniejszego profesora Uniwersytetu Wilen-
skiego posiadaja bogatg bibliografi¢, lecz nie podnoszono dotad kwestii
zaleznosci prac obu artystow.

Poszukujac genezy jednego z najbardziej znanych obrazéw Smug-
lewicza, nalezy skierowaé uwage w strong Krakowa lat 9o. XVIII wie-
ku, gdzie wspomniany Stachowicz* na masowa skale tworzyl malowane
gwaszem i akwarelg sceny o tresciach ko$ciuszkowskich. Charakeery-
styczny jest fake, ze wykonywal je w licznych replikach. Najczeéciej po-
wtarzany temat to wlasnie Przysigga Kosciuszki na Rynku w Krakowie,
zachowana do naszych czaséw w kilkunastu wersjach (nie liczac dwéch
pézniejszych obrazéw tej tresci, malowanych na ptétnie — w Muzeum
Narodowym w Krakowie i tamtejszej Kurii Metropolitalnej). Kompozy-
cje tej tresei znajdujg si¢ w rekopisie Filipa Lichockiego w Bibliotece Ja-
giclloniskicj (16 grudnia 1795)%, 2 w Muzeum Narodowym w Warszawie

s. 129-132; E. Micke-Broniarek, Franciszek Smuglewicz. Przysigga Tadeusza Ko$ciuszki na Ryn-
ku w Krakowie, WV kregu wileriskiego klasycyzmu, Katalog wystawy przygotowany pod kicrunkiem
E. Charazinskiej i R. Bobrowa, Warszawa, 2000, s. 212-214, poz. 6; M. Golab, Przysi¢ga Kos-
ciuszki na Rynku Gléwnym w Krakowie, Solidarnos¢ 1830. Niemcy i Polacy po Powstanin Listo-
padowym. Zamek Krélewski w Waszawie 29 XI 2005 — 31 I 2006. Museum Europiischer Kulturen
Staatliche Museen zu Berlin 2 III. — 30 IV. 2006, Warszawa, 2005, s. 79—80; M. Gérska, Polonia
- Respublica — Patria. Personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wickn, Wroctaw, 200s, s. 503,
poz. IT 91; M. Golab, Przysiega Kosciuszki na Rynku Gléwnym w Krakowie, Ars una species
mille. 150 dziel na 150-lecie Muzeum Narodowego w Poznanin, red. D. Suchocka, Poznan, 2007,
s.190-191, il.

4 Podstawowe publikacjc dotyczqcc twoérczoéci malarza: E. Swicykowski, Kata/ag malowidel,
rysunkdw, sztychdw i litografii Michala Stachowicza, Krakéw, 1901; J. Dobrzycki, Michat Sta-
chowicz w setng rocznicg Smierci, Krakow, 1925; D. Radwan, Stachowicz Michat Franciszek, Pol-
ski Stownik Biograficzny, t. 41, Warszawa, 2002, s. 327-331; Z. Michalczyk, Michat Stachowicz
(1768-1825). Krakowski malarz mi¢dzy barokiem a romantyzmem, [w druku].

5 BJ, Ake. 49/52, k. 15; K. Bartoszewicz, Plany bitw Ko$ciuszkowskich wykonane przez M. Sta-
chowicza, Tygodnik Ilustrowany, 1909, Il pétrocze, nr. 35, s. 711; F. N. Lichocki, Pamigtnik Fili-
pa Lichockiego prezydenta miasta Krakowa z roku 1794, Krakéw, 1891, 5. 10 (wstep); D. Radwan,
op. cit., s. 328; Z. Michalezyk, Rok 1794 na Pradze w pracach malarza krakowskiego Michata
Stachowicza, Na prawym brzegu. Dziedzictwo kulturowe warszawskiej Pragi, Materialy sesji,
Warszawa, grudzien 2005, red. Z. Michalczyk, Warszawa, 2006, s 47. Bartoszewicz wykorzystat
kopie planéw bitew jako kolorowe tablice ilustrujace jego dzielo o insurekeji kosciuszkowskiej:
K. Bartoszewicz, Dzicje insurekcji kosciuszkowskiej, Wiedeny, [1913].
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2. Michat Stachowicz. Przysi¢ga Tadeusza Kosciuszki na Rynku w Krakowie

(niedatowane)®, 3 w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie (1795?7;
bez daty®, 4 kwietnia 1804°), Muzeum Literatury im. Adama Mickiewi-
cza w Warszawie (kwiecien 1800)'°, Zamku Krélewskim w Warszawie
(1796)", Muzeum Historycznym Miasta Krakowa (1797)", Muzeum

¢ MNW, Rys. Pol. 709; D. Radwan, op. cit.; Rys. Pol. 8703 (praca odnaleziona przez p. Anne
Rudzinska, ktdrej uprzejmie dzickuje za informacje).

7 MWP, (7373 MWP); datowanie stabo czytelne: 179...

8 Praca nic datowana (nr. inw. 12353) pochodzi z tek A. Grabowskiego, o czym $wiadczy notatka
Feliksa Kopery z 1921 r. na odwrocie, por. A. Grabowski, Michal Stachowicz i jego prace, Czas,
1866, nr. 167 (26 lipca), s. 1~2; Idem, Wispomnienia Ambrozego Grabowskiego, wyd. S. Estreicher,
Krakéw, 1909, s. 138-139; D. Radwan, op. cit., s. 328-329.

® MWP, s0879; Katalog Zbioréw w. XVIII. Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Warsza-
wa, 1960, 5. 199, poz. 450; D. Radwan, op. cit.

1 Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, K. 1103, zakupiony w Desie (1962).

1 Zamek Krdlewski w Warszawie, ZKW 1776; Powstanie Kosciuszkowskie. Zamek Krélewski —
Biblioteka Stanistawowska kwieciers — maj 1994, [katalog wystawy], Warszawa, 1994, s. 42—43,
poz. 76; M. Golgb, 2007, op. cit., s. 190.

2 MHK, 723/1L; J. Pachonski, Kosciuszko w Krakowie, Krakdw, 1952, s. 36-37, il.; J. Banach,
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Okregowym w Nowym Saczu (27 grudnia 1795)", dawnym Iwowskim
Ossolineum (luty 1796)'#, zbiorach prywatnych w Krakowie (28 lute-
go 1801)", jeszcze jedna wersja (24 kwictnia 1795) pojawila si¢ w han-
dlu antykwarycznym w 2003 roku'®. Przysigga znajdowala si¢ niegdys
w zbiorach Mieczystawa Kurnatowskiego w Krakowie (9 maja 1797)"7,
Tomasza Zielinskiego w Kielcach (wezesniej w kolekeji ks. Michata
Soltyka)'®, Sierakowskich w pomorskim Waplewie', u Stanistawa La-
rysza Niedzielskiego w Sledziejowicach (6 kwietnia 1800*°), Zygmunta
Jaworskiego w Krakowie*' i Franciszki Starzewskiej**. Zaginiona wersj¢
przechowywala Biblioteka Baworowskich we Lwowie (luty 1796, 29
grudnia 1800)%, jedna stanowila wlasno$¢ Uniwersytetu Jagiellonskie-
go*+. Podobna popularnoscia cieszylo si¢ Wprowadzenie na Rynek Kra-

Najstarsza ikonografia Rynku Gléwnego, Rocznik Krakowski, 1992, t. 58, s. 72—73, il. 2; D. Rad-
wan, op. cit.

5 MONS, MNS/ 7/ S; D. Radwan, op. cit.

4 AHHBYCr, 24125; J. Mycielski, Szo lat dziejéw malarstwa w Polsce 1760-1860. Z oka-
zji Wystawy retrospektywnej malarstwa polskiego we Lwowie 1894 r., Krakéw, 1897, s. 143;
E. Swieykowski, op. cit,, s. 14, poz. 37.

5 Gwasz mozna oglada¢ w kawiarni Camelot przy ul. Sw. Tomasza w Krakowie.

16 Desa, Katowice.

7 E. Swieykowski, op. cit,, s. 15, poz. 39; by¢ moze dzieto tozsame z: Katalog wystawy histo-
rycznej. Tadeusz Kosciuszko 1746-1946. Obrazy, pamigthki, dokumenty, Muzeum Narodowe w
Krakowie, Krakéw, 1946, s. 13, poz. 30 (praca z tego samego dnia stanowigca w 1946 r. wlasnos¢
Archiwum Aktéw Dawnych w Krakowie — nie udalo si¢ jej odnalez¢é w zbiorach Archiwum
Panstwowego w Krakowic).

18 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski. Kolekcjoner i mecenas, Wroclaw, 1973, s. 223, poz. 101. Ponie-
waz nie znamy daty powstania obiektu ani jego wymiaréw, nie mozna wykluczy¢, ze gwasz jest
tozsamy z kedryms z dziet zachowanych i zidentyfikowanych.

Y Katalog wystawy kosciuszkowskiej w Muzeum im. Mielzyniskich w Poznaniu, Poznan, 1917,
s. 8, poz. 33; Polonica w Niemczech, oprac. K. Piotrowicz, Nauka Polska, 1934, t. 18, s. 146;
A. Bukowski, Waplewo. Zapomniana placéwka kultury polskiej na Pomorzu Nadwislanskim,
Wroctaw, 1989, 5. 141, 14 4.

*° E. Swieykowski, op. cit., s. 15-16, poz. 41.

* Ibid,, s. 15, poz. 40.

** Ibid,, s. 16, poz. 43; J. Dobrzycki, op. cit,, s. 31, poz. 23.

3 Katalog wystawy urzqdzonej ku czci Tadeusza Kosciuszki w setng rocznicg jego zgonu we Lwowie
15 patdziernika 1917, Lwow, 1917, s. 19, poz. s0.

4 Katalog wystawy pamigtkowej ksigcia Jézefa Poniatowskiego w stuletniq rocznice bobaterskiego
zgonu, Krakow, 1913, 5. 36, poz. 400.
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3. Michat Stachowicz. Wprowadzenie na Rynek w Krakowie dzial i jericéw zdobytych
pod Ractawicami. 1802

kowski dzial i jericéw zdobytych pod Ractawicami zachowane w Muzeum
Narodowym w Krakowie (po 1795 i nieukoniczony szkic)*¢, Muzeum
Narodowym w Warszawie (23 maja 1796)*7, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie (1804)*® — inna wersja z tych zbioréw zagingla w czasie 11
wojny $wiatowej (lata 9o. XVIII wicku)* — 2 mozna zobaczy¢ w Muzeum

* MNK, III-r.a.-5647; A. Grabowski, Michat Stachowicz; Idem, Wspomnienia, t. 2, s. 138-139;
Katalog rysunkéw architektonicznych ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Cracoviana,
cz. 1, oprac. W. Mossakowska, kwerenda i inwentaryzacja Z. Kucielska, Z. Tobiaszowa, War-
szawa, 1978, s. 19, poz. 3s; J. Banach, Tkonografia Rynku Gléwnego w Krakowie, Krakéw, 1998,
s. 188~190, poz. 103.

*¢ MNK, I1I-r.a.~16 672; ze zbioréw Stanistawa Cerchy.

*7 MNW, Rys. Pol. 6117; D. Radwan, op. cit,, s. 329.

3 MWP, s0880; Katalog Zbioréw, s. 200, poz. 453; L. Ratajezyk, J. Teodorczyk, Wojsko powstania
kosciuszkowskiego w oczach wspdtczesmych malarzy, Warszawa, 1987, s. 53, poz. 63; Barwy polskiego
orgza. Wystawa z okazji 70 rocznicy odzyskania niepodleglosci i 45-lecia Ludowego Wojska Pol-
skiego. Warszawa — Zacheta, X-XI 1988 7. — Katalog wystawy, Warszawa, 1988, s. 89, poz. 54;
Powstanie Kosciuszkowskie, s. 44, poz. 84; D. Radwan, op. cit.

¥ MWP, 7374 MW; Muzeum Wojska. Inwentarz. Wiek XVIII i pierwsza potowa w. XIX,
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4. Michat Stachowicz. Obdz wojsk kosciuszkowskich pod Bosutowem. 1804

Historycznym Miasta Krakowa (nie datowana i 5 listopada 1796)3°, po
jednej w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego (29 lutego 1803)%, Os-
solineum we Lwowie?*, Lwowskim Muzeum Historycznym (9 stycznia
1797)%, Muzeum Okr¢gowym w Nowym Saczu’4, wersj¢ niedatowana
w roku 2009 oferowal warszawski dom aukcyjny Conaisseur, po jednym
egzemplarzu znajdowalo si¢ niegdy$ w zbiorach Mieczystawa Chlapow-
skiego w Sobiejuchach?®, Stanistawa Larysza Niedzielskiego w Sledziejo-

Warszawa, 1929, s. 37, poz. 204. W kontekscie rozwazan nad masowoscia tej produkeji, inte-
resujacy jest podpis umieszczony na rysunku: Exemplarz szosty poprawny/ Michael Stachowicz
invent. pinxit Cracoviae 179. [...].

3 MHK, 722/11i 729/11 (wersja nie datowana); D. Radwan, op. cit.

3 Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, 7539; D. Radwan, op. cit..

3> AHHBYCr, 43180.

3 Lwowskic Muzeum Historyczne, I'-4420.

3 MONS, MNS/ 8/ S; D. Radwan, op. cit.

% Katalog wystawy kosciuszkowskiej, s. 8, poz. 32.
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5. Michat Stachowicz. Obdz wojsk kosciuszkowskich pod Igotomig. 1804

wicach (10 kwietnia 1800)3¢, Juliusza Grosse w Krakowie” oraz Fran-
ciszki Starzewskiej (12 lutego 1801)%*. Inne sceny z insurekeji to Obdz
pod Bosutowem w Muzeum Wojska Polskiego (18043 i niedatowany, za-
giniony*°) i w Lwowskiej Galerii Sztuki (16 stycznia 1802)*" oraz Obdz

36 E. Swieykowski, op. cit., s. 16, poz. 42.

37 8. Swiszczowski, Sukiennice na Rynku krakowskim w epoce gotyku i renesansu, Binletyn Hi-
storii Sztuki 10,1948, 5. 300, il. 144.

3 E. Swieykowski, op. cit., poz. 44; J. Dobrzycki, op. cit,, s. 31, poz. 24; S. Tomkowicz, Ulice i
place Krakowa w ciggu dziejow. Ich nazwy i zmiany postaci, Krakéw, 1926, s. 29.

% Katalog Zbioréw, s. 201, poz. 456; J. Pachonski, Kosciuszko na ziemi krakowskiej, Krakéw,
1984, s. 191192, il. 34; L. Ratajczyk, J. Teodorczyk, op. cit., 5. 54, poz. 64; Barw)/polxkiego oreza,
s. 89, poz. ss; Powstanie Kosciuszkowskie, s. s 4, poz. 112; D. Radwan, op. cit.

+©MWP, 63520 MW; Muzeum Wojska. Inwentarz, s. 37, poz. 206.

+ Lwowska Galeria Sztuki, I' I - 699; gwasz pochodzi z Muzeum im. Jana III we Lwowie. Kaza-
log wystawy urzqdzonej, s. 19, poz. s2 wzmiankuje prace Stachowicza o tej tresci, wykonana tego
samego dnia, znajdujaca si¢ w 1917 r. w zbiorach prof. Tadeusza Wojciechowskiego we Lwowie.
Trudno ustali¢, czy rysunck z Lwowskiej Galerii Sztuki i ten wzmiankowany w 1917 to ten sam,

czy dwa rézne
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6. Michat Stachowicz. Tadeusz Kosciuszko na konin. 1795
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pod Igotomig w Muzeum Wojska Polskiego (15 sierpnia 1804)#* Sceny
te s replikami kompozycji wezesniejszych. Otéwkowe szkice do nich,
znajdujace si¢ w zeszycie przechowywanym w Muzeum Narodowym w
Krakowie, malarz wykonal juz w 1794 lub 1796 roku*. Problem, czy
rysunki te powstaly jeszcze w czasie insurekcji, czy 2 lata pdzniej nie ma
wickszego znaczenia. Istotne jest natomiast, ze Stachowicz powtarzal
te kompozycje po kilku latach. Trudno oprze¢ si¢ przekonaniu, iz eg-
zemplarze, ktére przetrwaly do naszych czaséw sa jednymi z wielu, jakie
powstaly miedzy rokiem 1794 (lub 1796) a 1804, a moze i pézniej. W po-
dobnym duchu utrzymane s prace zatytulowane Wioscianie krakowscy
na pospolite ruszenie w czasie Powstania Narodowego R. P. 1794 uzbroieni
(4 1 9 kwietnia 1795) przechowywane w Ossolineum we Wroclawiu*+.
Dwie akwarele tej samej tresci posiadal réwniez Aleksander Kraushar
(2 i 10 kwietnia 1795)#. Poszczegdlne fragmenty kompozycji ukazu-
jacych obozowiska pod Igotomia i Bosutowem odnajdujemy w dwéch
widokach obozéw wojsk kosciuszkowskich w Muzeum Okrggowym w
Nowym Saczu*’, nieco inny wariant podobnej sceny prezentuje gwasz z
Lwowskiego Muzeum Historycznego*.

2 MWP, 50882; Katalog Zbiordw, s. 201, poz. 4ss; L. Ratajczyk, J. Teodorezyk, op. cit,, s. 55,
poz. 6s; Powstanie Kosciuszkowskie, s. s 4, poz. 113; D. Radwan, op. cit.

4 Muzeum Narodowe w Warszawie, N. 1.316.174. Na szkicu, ktdry nalezy identyfikowaé z
kompozycja Obozu pod Bosutowem odnajdujemy sygnature Ja Michael Stachowicz invent et pixit
[sic!] Cracoviae/ 1794 d 10 Maji, natomiast na rysunku, powtdrzonym jako Obdz pod Igotomig
czytamy Ja Michael Stachowicz invent Cracoviae/ 1794 [1796 poprawione na 1794] d 10 Martii
[sic!]. Zapewne jest tu jakis blad, nie jest bowiem mozliwe, by ostatni rysunck powstal 10 marca
1794 1., czyli jeszcze przed wybuchem powstania, chodzito pewnie o 10 maja. Nie wiadomo tez,
czy pomylka jest rok 1794, czy 1796.

++ A, Grabowski, Michat Stachowicz; E. Swieykowski, op. cit., s. 13-14, poz. 34, 35; T. Solski,
M. Zembatéwna, Ambrozego Grabowskiego ,,R¢korysy Polakéw. Prace malarskie ziomkéw na-
szych”. Katalog, Ze skarbca kultury, 1953, z. 1 (4), s. 162, poz. 248, 249; L. Ratajczyk, J. Teodor-
czyk, op. cit., s. 6566, poz. 75-76.

+ Katalog wystawy pamigtek epoki kosciuszkowskiej w kamienicy ks. Mazowieckich, oprac. E. Chwa-
lewik, Warszawa, 1917, s. 55—56, poz. 480—481.

+MONS, MNS/9/S; MNS/10/S; D. Radwan, op. cit., 5. 329.

47 Lwowskie Muzeum Historyczne, -4 421.
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Zachowala si¢ réwniez pewna liczba wizerunkéw Tadeusza Kos-
ciuszki (na koniu) — we wroctawskim Ossolineum (14 maja 1794)*%, a
takze w dawnym Ossolineum we Lwowie*?, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie (17 lutego 1795)5°, Muzeum Narodowym w Krakowie (10
lutego 1795)%", wizerunki Ko$ciuszki tego samego rodzaju (1808) posiada-
li w swych zbiorach Mathias Bersohns* i Aleksander Kraushar?. Istnie-
ja réwniez kopie wykonane z zaginionych oryginaléw, np. w Bibliotece
im. W. Stefanyka we Lwowie znajduje si¢ rysunck otéwkiem podpisany
»z oryginatu znajdujacego si¢ w zbiorze M. Jabloniskiego” oraz gwasz z
dopiskiem ,z oryginatu Stachowicza robionego z natury”. Mozliwe, ze
powtarzana byla réwniez kompozycja Tadeusz Kosciuszko i Aleksander
Linowski na czele wojska, ktorej egzemplarz zachowal si¢ w Iwowskim
Ossolineum (18 grudnia 1796)54, a takze miniatury, z ktérych dwie prze-
chowywane s3 w Muzeum Narodowym w Krakowies.

+#BZNO, L. g.5930; E. Swicykowski, op. cit,, s. 27, poz. 86; T. Solski, M. Zembatéwna, op. cit.,
s. 160, poz. 230.

+ AHHBYCr, 29519.

5 MWP, 30292 MW; Katalog zbiordw kosciuszkowskich znajdujgcych sig w Muzeum Narodowym
w Rapperswilu, Krakow, 1894, s. 7, poz. 7; Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswilu, Krakdéw,
1906, 5. 78; Zbiory Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu. Katalog XXV wystawy TOnZP
w kamienicy Baryczkdw 1928, Warszawa, 1928, s. 59, poz. 476; Muzeum Wojska. Inwentarz, s. 34,
poz. 177; J. Pachoniski, Kosciuszko w Krakowie, s. s1; Katalog Zbioréw, s. 197, poz. 441.

' MNK, III-r.a.-5631; E. Swieykowski, op. cit., s. 12, poz. 30.

52 Al. K., Dwa wizerunki Ko$ciuszki, Tygodnik Ilustrowany, 1909, Il pétrocze, nr 28, s. 561, il.

53 Katalog wystawy pamigtek epoki kosciuszkowskiej, s. s1, poz. 438.

s+ AHHBY Cr, 24141; J. Botoz-Antoniewicz, Katalog ilustrowany wystawy sztuki polskiej od roku
1764-1886, Lwéw, 1894, 5. 78, poz.397; J. Mycielski, op. cit., s. 143; E. Swieykowski, op. cit., s. 29,
poz. 9o. Pewne zamieszanie wprowadza fakt, Zze w 1952 r. pracg opublikowano jako znajdujaca
si¢ w Zbiorach Gléwnego Komitetu Kosciuszkowskiego w Krakowic (J. Pachoniski, Koscinszko
w Krakowie, s. so—s1, il.). Przypuszczamy, ze na wystawie zaprezentowano wéwezas jedynie zdje-
cie obrazka, a wobec panujacej sytuacji politycznej ryzykowne bylo (czy wreez niemozliwe) po-
dawanic informacji o polonicum przechowywanym we Lwowic (jak tez pisanie czegokolwick o
tym miescic). W ramach przygotowan do wystawy Michat Stachowicz. Malarz Krakowa, malarz
insurekcji zorganizowanej w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa w 199 4 r. przeprowadzo-
no kwerendg, w wyniku ktérej dzieto reprodukowane przez Pachoriskiego uznano za zaginione,
gdy tymczasem znajduje si¢ ono weiaz w tym samym miejscu — lwowskim Ossolineum.

55 MNK, III-min. 115, E. Swieykowski, Miniatury Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw,
1902, 5. 55—56, poz. 80; M. Gumowski, Portrety Kosciuszki, Lwow, 1917, s. 355 Wystawa miniatur
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7. Michat Stachowicz. Tadensz Kosciuszko i Aleksander Linowski na czele wojska. 1796

Do omawianej grupy zaliczy¢ wypada przedstawienia okre$lane
jako Gréb Ojczyzny (Koscinszko ratujgcy Polskg przed grobem). Zachowal
sie obraz olejny Stachowicza z ok. 1794 roku o tej tredcis®, ale i gwasz
na papierze’’, a takze obraz Franciszka Smuglewicza w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawius®. Wiadomo tez o kopii autorstwa Konstan-
tego Kopffa ze zbioréw Ambrozego Grabowskiego’?. Pomyst utworu

na tle wngtrz patacu hrabidw Pustowskich, oprac. K. Buczkowski, Z. Przeorska-Exnerowa, Kra-
kéw, 1939, s. 72, poz. 381; MNK, III - min. 116, Wystawa miniatur, s. 72~73, poz. 382.

¢ MNK, MNK II-a-1104; ostatnio: M. Gérska, op. cit., s. 376-380, s01-502, poz. 87; tamze
zestawienie literatury dotyczacej obrazu.

57 MNK, lI-r.a.—10 496; Katalog wystawy pamigtkowej ks. Jézefa Poniatowskiego w setng rocz-
nicg jego bohaterskiego zgonu, Krakéw, 1913, s. 2.4, poz. 238; wzmiankowany tez w artykule popu-
larno naukowym: Z. Michalczyk, Gréb Ojezyzny, Spotkania z Zabytkami, 2005, nr 10, s. 20.

58 Ostatnio: M. Gérska, op. cit., s. so1-502, poz. 87.

59 T. Solski, M. Zembatdwna, op. cit., s. 147, poz. 74; A. Ryszkiewicz, Alegorie i satyry na kilka
momentéw z historii Polski przetomu XVIII i XIX w., Tkonografia Romantyczna. Materialy
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk Niebordw, 26 — 28 czerwea 1975,
red. M. Poprzecka, Warszawa, 1977, 5. 23 4.
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8. Francesco Bartolozzi wg rysunku Giuseppe Zocchiego. Lipiec. 1760

sprawia wrazenie do$¢ wyszukanego, dla dzisiejszego odbiorcy wrecz
kuriozalnego. Na podstawie opisu Ambrozego Grabowskiego grabarzy
ojczyzny mozna identyfikowa¢ z biskupem inflanckim Jézefem Kazimie-
rzem Kossakowskim, Franciszkiem Ksawerym Branickim, Kazimierzem
Raczynskim, Piotrem Ozarowskim, Antonim Suchodolskim, Ignacym
Szweykowskim, a w niemych $wiadkach nalezy widzie¢ Joachima Wilge
i Ignacego Potockiego®®

Przywotane prace trudno uzna¢ za dzieta wybitne. Stachowicz byt
prowincjonalnym artysta wyksztalconym w podupadtym krakowskim
cechu malarzy. Prawdopodobnie nigdy (poza krétka podréza do Warsza-

¢ M. Gérska, op. cit., s. 378.
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wy w 1820 r.) nie wyjechal na dluzej poza rodzinne miasto, pograzone w
owym czasic w powaznym kryzysie ckonomicznym i przezywajace okres
najwickszego w swej historii upadku kulturalnego. W kompozycjach re-
ligijnych — opartych w znacznej mierze na nowozytnych wzorach graficz-
nych — Stachowicz byt przeci¢tnym epigonem malarstwa barokowego.
Bardziej znany jest jednak jako autor licznych dziet o tresciach patriotycz-
nych, ktére s3 wprawdzic interesujacym dokumentem nastrojéw epoki,
lecz pod wzgledem warsztatowym stanowia przyktad twérczosei wrecz
nieudolnej. Malarz jego pokroju nie byt przygotowany do podejmowania
tematyki tego rodzaju. Edukacja cechowa uczynila z niego sprawnego na-
sladowcg cudzych wzoréw, co wystarczalo przy realizacji zaméwienia na
obraz oftarzowy, lecz przetom XVIII i XIX wieku postawit Stachowicza
w trudnym i nieoczekiwanym potozeniu. Wobec kryzysu ekonomiczne-
go, w jakim znalazta si¢ diecezja krakowska, najpowazniejszy przez wieki
klient artystow, jakim byl Ko$ciol, stracit w duzym stopniu na znaczeniu.
Réwnoczesnie pojawilo si¢ jednak zapotrzebowanie na dziefa o tematyce
patriotycznej, a zwlaszcza kosciuszkowskie;j.

Tworzac prace tego gatunku, malarz staral si¢ w miar¢ mozliwo-
$ci wykorzystywaé dostgpne mu ryciny. Na przyklad malujac Obdz pod
Bosutowem, odwolal si¢ do sielankowej kompozycji florenckiego artysty
Giuseppe Zocchiego, znanej mu za posrednictwem ryciny Francesca Bar-
tolozziego®'. Nieznaczna zmiana strojow i rekwizytéw pozwolita uczy-
ni¢ z toskanskich wiesniakéw kosciuszkowskich kosynieréw. Malarz kil-
kakrotnie wracal réwniez do motywu rozmowy oficera z kosynierem, po
raz pierwszy wprowadzonego do kompozycji Obozu pod Igotomig. Uktad
ten spotykamy na rysunku w szkicowniku z Muzeum Narodowego w
Krakowie, gwaszu w Muzeum Wojska Polskiego, a takze na litografii z
poczatku lat 20. XIX wicku®>. Najprawdopodobniej réwniez tym razem

¢ Rycina z 1760 r. reprodukowana w: A. Tosi, Inventare la realta. Giuseppe Zocchi e la Toscana
del settecento, Firenze, 1997, s. 232236, il. na s. 240; pelen cykl rycin zachowany réwniez w
zbiorach polskich; zob. K. Kruzel, ]. Motyka, Francesco Bartolozzi. Ryciny ze zbioréw graficznych
Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, przedmowy K. Grodziska, J. Purchla, Krakéw,
1995, s. 28, poz. 11, il. nas. 27.

¢ E. Swieykowski, op. cit., s. 90, s. 361-36 4; B. Lewiniska, Poczatki krakowskicj litografii, Rocz-
nik Krakowski, 1987, t. s1,s. 58.
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malarz opieral si¢ na pierwowzorze graficz-
nym, ktérym mégt by¢ jeden z kaprysow Sal-
vatora Rosy®:. Tworzac sceny o charakterze
reporterskim, artysta zapewne musiat zda¢
si¢ na wlasne zdolnosci kompozycyjne i ry-
sunkowe. Efekty — méwige delikatnie — nie
zachwycaja, lecz obfitos¢ owej produkeji kaze
sadzié, ze wérdd ziomkdw malarza spotykaty
si¢ one z poklaskiem.

Nakwesti¢ funkcjonowania owych scen

patriotycznych w $rodowisku krakowskim
9. Michat Stachowicz. Obdz ~ pewne $wiatlo rzuca notatka Ambrozego

wojsk kosciuszkowskich pod  Grabowskiego, znajacego przeciez osobiscie

Bosutowem. ¥ .18 . . S
ragment. 1o Stachowicza i pamigtajacego czasy przelomu

XVIII i XIX wieku:

Bywaja chwile w zyciu malarza w kt6rych on z braku zatrudnienia wskazany
[sic!] jest na zupelng bezczynnosé. Takg pora czasu jest zima a wypadek ten
zdarza si¢ zwykle malarzom trudnigcym si¢ malowaniem na murze [...] w ta-
kim to razie Stachowicz szukajac zajgcia i chleba rozmnazal prace swoje licznie
znajdujace si¢ w posiadaniu amatoréw nie ktadac na nich swojego adresu z oba-
wy aby sobie klopotu nie przysporzyl gdyz rzad ktéry w Krakowie wtedy pano-
wal po zupelnym rozbiorze kraju roku 1796 [sic!] drazliwym byl na to co byt
polski przypominato. Temi to pracami, na ktdre niemilym okiem patrzono sa:
Przysiega Tadeusza Kosciuszki na naczelnika [...], wprowadzenie do Krakowa
armat moskiewskich zdobytych w bitwie pod Raclawicami [...], — wlo$cianie
uzbrojeni na pospolite ruszenie [...].

Utwory takie czgsto spotykaé mozna na $cianach mieszkan nizszego rzedu; lecz
nie s3 one wszystkie reka Stachowicza gdyz je kopiowali i inni zwolennicy ma-
larstwa z rozmaitym skutkiem.®4

Dwie kwestie zwracajg uwage — problem masowej produkeji tego
typu dziel, a takze stowa Grabowskiego, ze ,utwory takie czesto spotyka¢

¢ Zob. R. W. Wallace, The etchings of Salvator Rosa, Princeton, 1979, p. 171~172, poz. 40 II
(rycina z cyklu Has Ludentis otij Carolo Rubeo Singularis Amicitiae pignus).
6+ MNK, A IV 32, teka Szkola Stachowicza, k. 135 v—136.
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mozna [bylo] na $cianach mieszkan nizszego rzgdu”. Z jego notatki wy-
nika, ze Stachowicz malowat te sceny w celach zarobkowych, powiclajac
owe kompozycje na szersza skale, a wérdd klientéw znalezli si¢ ludzie pro-
$ci. Tania technika, jakg byla akwarela, badZ gwasz czynita dziela dostep-
nymi dla przeci¢tnych mieszczan. W sytuacji zaniku mecenatu kosciel-
nego i magnackiego, czego doswiadczyl Krakéw przetomu XVIII i XIX
wiceku, Stachowicz zwrdcit si¢ w strong zupelnie nowej klienteli. Edward

Schugt wspominal w 1845 roku:

Obrazki, ktore nosza tytul pezla Stachowicza, do dzi$§ dnia maja nadzwyczaj-
ny szacunek, a osobliwiéj u nizszéj klassy naszego ludu. Pewnego czasu zda-
rzylo mi sig, iz wszedlem do izdebki ubogiego rzemieslnika; rzuciwszy okiem
po $cianach, spostrzeglem nad jego 16zkiem, miedzy mndstwem obrazkéw
$wietych, zwanych Bohomazami wielkq rycing Stachowicza, niezgrabnie i bez
gustu odkopijowana. Bedac miloénikiem podobnych pamiatek, prositem go,
by mi odstapit tego obrazu, myslac sobie, ze za par¢ czeskich schowam go so-
bie do kieszeni; atoli zdziwilem si¢ mocno, gdy tenze rzemieslnik odrzekt mi
obojetnie, i z najwigksza rezolucja: ,O! ja nie sprzedam, méj panie, za zadne
pieniadze tego obrazu”. A dla czego zapytalem si¢ znowu; ,bo to malowanie
$. p. Stachowicza” odrzekl wskazujac na obraz ,,niech si¢ pan tylko dobrze przy-
patrzy. Ja to kupilem od studenta za dwa zlote, ale co dzi$ nie sprzedalbym go

. i i 265
Za Nnic na swiecie.

Z powyzszego cytatu nie wynika wprawdzie, ze éw rzemie$lnik
nabyl obrazek Stachowicza (czy raczej kopi¢?) od samego malarza, lecz
anegdota (o ile prawdziwa) pokazuje w jakim $wiecie funkcjonowaly pra-
ce bohatera naszych rozwazan: prosty rzemie$lnik kupit skromne dzietko
od jakiego$ studenta za marne grosze, a nastgpnie powiesit w swojej izbie
otaczajac szacunkiem, bowiem wiedzial, ze to dzieto malarza popularne-
go w jego sferze.

Nic wiadomo niestety, ile te obrazki kosztowaly, lecz nieco infor-

magji na temat niskich cen prac malarza podaje Ambrozy Grabowski:
Jeden ze znajomych [...] odwiedzajac mnie, dostrzegt w mieszkaniu mo-
jem malowanie olejne, wyobrazenie wzigcia w niewole jen. Kosciuszki pod
Maciejowicami, niewiadomej mi reki; gdy mi si¢ tego napiera¢ zaczal, bylem

6 E. Schugt, Kilka stéw o Michale Stachowiczu, Dwmj/godni/e Literacki, 184s, t. 2, 5. 76.
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sklonny odstapi¢ mu, byle zaplacil Stachowiczowi, aby mi tenze z obrazu
tego zrobil kopie. Poszlismy do niego; obejrzal obraz, w chwile jedng zdjal
na papier szkic, i kazal sobie za malowanie tej kopii zaplaci¢ dukat jeden,
za ktéra to maly nagroda malowanie to mi dostarczyt i takowe jest w mojem

posiadaniu. ¢

W roku 1811 poeta Wincenty Reklewski zaméwil u artysty dwa
olejne obrazy rodzajowe za faczna sume 6o zlp. (czyli po 30 za kazdy)®”.
Znacznie pdzniej, w 1821 roku, za rysunkowy widok Krzeszowic, gdzie
dla jego wykonania specjalnie pojechat z Grabowskim, malarz zazyczyl
sobie 12 ztp.®® Taka samg kwote zazadal za dwa rysunki (po 6 zt. za kaz-
dy), stanowiace portrety Elzbiety Druzbackiej i krélowej Jadwigi dla Raj-
munda hr. Skérzewskiego®. Byly to wszystko niewielkie kwoty, co pod-
kreslat Grabowski. Najcenniejszej wiadomosci dostarcza jednak Rejestr
roboty malarski dla Imosci Pana Nowakowskiego Jézefa kupca i Obywatela
miasta Krakowa. Czytamy w nim: ,,Wziagl ode mnie (p. Nowakowski)
par¢ kozakdw za szklem jeden po ztotych polskich 6 w dobrej monecie,
uczyni zlp. 12. — Wziat druga pare, gdy jechal na Wegry, wicksze, ale juz
bez szkla, 12 ztp”7°. Skoro wyobrazenie pojedynczego kozaka malowa-

¢¢ A. Grabowski, Wspomnienia, s. 133-13 4.

67 Ibid., s. 137-138.

8 Ibid., s. 134. Miedzioryt wedle tego rysunku przechowuje Muzeum Narodowe w Krakowie
(II 23453); MNK, ATV 32, k. 132: ,Rysunck ten zrobil M. Stachowicz w moiey obecnosci, gdyz
go w tym celu zawiozlem na to mieysce. Znayduie si¢ ta rycina przy Opisie wéd mineralnych
$laskich, a to dzieto w jezyku polskim wydat ksiegaz Bog. Korn w Wroctawiu. Za zdigcie tego
widoku kazat sobie Stachowicz da¢ dwa Talary, bowiem on prac swoich nie przecenial, i te z rak
moich to iest zl. pol. 12 odebrat”.

0 A. Grabowski, op. cit.

7° Zaginiony dzi$ Rejestr roboty malarski dla Imosci Pana Nowakowskiego Jozefa kupca i Obywa-
tela miasta Krakowa odnaleziono w 1910 r., oméwiono i zacytowano niemal w calosci w pra-
sie lwowskiej: Malarskie fanaberje filistra, Na ziemi naszej, 1910, nr 9, s. 70-71. Artykul nie
precyzuje wprawdzie, gdzie dw Rejestr roboty przechowywano, podajac jedynie, ze odnaleziono
go w ,olbrzymim zbiorze szkicéw rysunkowych Michata Stachowicza”. Tekst pochodzi z maja
1910, zatem prawdopodobnie chodzilo o spuscizne Michala i Teodora Baltazara Stachowiczéw
przewieziona do Lwowa i wystawiona na sprzedaz przez spadkobiercéw wiosna tegoz roku; zob.
Puscizna po Stachowiczach, Kurjer Warszawski, 1910, nr 77 (18 marca), s. 4; Przeglgd Krytyki
Artystycznej i Literackiej, 2: 1910, nr 25 (8 kwietnia), s. 14. Wymienione ,,pary kozakéw” to ma-
lowane gwaszem na papierze przedstawienia kozackich jezdzcéw, keére Stachowicz powtarzal
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nego na papierze (i to oprawionego!) kosztowato 6 zt polskich, mozemy
przypuszczaé, ze wykonane w tej samej technice wigksze sceny patrio-
tyczne kosztowaly najwyzej kilkanascie (zwazywszy wicksza liczbe posta-
ci), co czynilo je dostgpnymi dla klientéw o do$é¢ szczuplej sakiewce. Dla
poréwnania: w omawianym okresie, czyli u schyltku lat 9o. XVIII wieku
i w pierwszej dekadzie XIX stulecia dnidwka czeladnika murarskiego i
podmajstrzego ciesielskiego wynosita ok. 2 zip.””

Te biahe z pozoru akwarele i gwasze s3 $wiadectwem wielkiego
przetomu, jaki dokonal si¢ u schytku XVIII i w poczatkach XIX wicku.
Mam na mysli pojawienie si¢ nowych odbiorcéw sztuki przy jednoczes-
nej utracie znaczenia najwazniejszego przez wieki mecenasa, czyli Kos-
ciola, oraz zaistnienie nie spotykanej wczesniej tematyki patriotycznej i
narodziny ikonografii narodowej. Twérczos¢ ta stanowi §wiadectwo po-
czatkdéw nowoczesnego patriotyzmu, bedacego udziatem szerokich grup
spolecznych. Walka o niepodleglos¢ stata si¢ tematem sztuki plebejskicj,
na wpol ludowej, wyrastajacej z potrzeb ludzi prostych. Jedli kilka lat
wezesniej kupowali jakickolwick obiekty, ktdre dzi§ mogliby$my okresli¢
jako dzieta sztuki, byly to co najwyzej ryciny dewocyjne. Jednocze$nic nie
wolno zapominaé, ze procesy te zachodzily w §rodowisku tradycyjnym.
Dziela tworzone z mysla o nowej grupie odbiorcéw tworzyl przeciez ar-
tysta funkcjonujacy w ramach organizacji cechowej, a jego dziatalnos¢
miala w ogromnej mierze charakter rzemie$lniczy.

Powré¢my do kwestii genezy ptétna Smuglewicza. Jak powiedzia-
no, obraz pochodzi z roku 1797 i powstal w Warszawie, o czym §wiadczy
umieszczona na nim data i sygnatura. Zleceniodawca nie jest znany. Wia-
domo jedynie, ze w 1. polowie XIX wicku obraz stanowit wlasno$¢ gene-

rala Franciszka Ksawerego Kosseckiego”?, ktéry wprawdzie bral udzial

wiclokrotnie w okresie ok. 1795-1806 (réwnie czgsto jak prace o tematyce kosciuszkowskiej).
Obrazki tego rodzaju cz¢sto tworzyfy pary — jcdncgo kozaka ukazywano ze zrabowang Zywnos-
cia (gesi, $winiaki), drugiego obladowanego zrabowanymi sprzetami koscielnymi.

7t Dane pochodza z lat 1797, 17991804, M. Gérkiewicz, Ceny w Krakowie w latach 1796-1914,
Poznan, 1950, s. 218219, tabl. 63.

7 E. Rastawiccki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych lub czasowo w niej
przebywajqcych, t. 2, Warszawa, 1851, s. 179.
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w insurekeji, lecz w 1797 roku miat zaledwie 19 lat, a co wiecej wyjechat
w tymze roku do Whoch”3, totez zamdwienie przez niego Przysiggi jest
malo prawdopodobne (cho¢ nie mozna tego wykluczy¢). Dzielo z Muze-
um Narodowego w Poznaniu prawdopodobnie nie jest pierwszym utwo-
rem Smuglewicza ukazujacym te scene. Przysiega Kosciuszki na Rynku w
Krakowie autorstwa pdzniejszego profesora znajdowata si¢ niegdy$ we
dworze w Ropie. Rastawiecki pisal, ze ptétno zaméwit ok. 1796 roku
Wilhelm Siemieriski’+. Inng wersje widzial Jerzy Mycielski w zbiorach
Mieroszewskich w Krakowie u schytku XIX wicku, lecz informacja ta
jest zbyt lakoniczna, by mogta prowadzi¢ do jakichkolwick wnioskéw7s.

Z kolei przeglad zachowanych prac tej tresci Stachowicza dowo-
dzi, ze krakowianin malowal je juz w roku 17957¢. Istotnym elementem
tych przedstawien jest ukazana z duza dokladnoscia architektura Rynku
Gléwnego, znana z pewnoscia znacznie lepiej Stachowiczowi niz mo-
narszemu stypendyscie. Jedli przyjrzymy si¢ uwaznie realizacjom obu ar-
tystdw, okaze si¢, ze poszczegdlne budowle Smuglewicz przedstawit w
sposob znacznie bardziej sumaryczny. Dotyczy to zwlaszcza attyki, wiezy
i hetmu ratusza oraz kamienic wschodniej i potudniowej pierzei placu.
Inne zachowane materialy ikonograficzne (pomiary Karla Schmaufla von
Livonegg z roku 1802, pochodzace z ok. 1820 roku szkice Jézefa Brodow-
skiego i rysunki z tek Sebastiana Sierakowskiego) stanowia $wiadectwo,
iz blizszy prawdy byt starszy krakowskiego cechu malarzy77.

Zestawiajac ktéragkolwick z wersji stachowiczowej Przysiggi z po-
miarem zachodniej elewacji ratusza autorstwa Karla Schmaufla von Li-
vonegg dochodzimy do wniosku, iz artysta wprawdzie starat sic w wierny

73 J. Skowronek, Kossecki Franciszek Ksawery, Polski Stownik Biograficzny, t. 14, Wroctaw,
1962,5.296—297.

7+E. Rastawiecki, op. cit., t. 3, Warszawa, 1857, s. 393.

75 J. Mycielski, op. cit., s. 105106, przyp. 1. Nie wiadomo, kiedy obraz powstal, a takze trudno
potwierdzi¢ t¢ atrybucje, skoro ptétno nie jest dzi$§ uchwytne.

76 M. Golab, op. cit., 2007, s. 190, stwierdza, ze Stachowicz prawdopodobnie powielal kompo-
zycje Smuglewicza.

77 Pomiary ratusza wykonane ok. 1802 przez Karla Schmaufla von Livonegg: Archiwum Pan-
stwowe w Krakowie, Sekcja Kartografii i Dokumentacji Technicznych; reprodukowane: J. Ba-
nach, Ikonogmﬁa Ryn/w, zwl. s. 300, poz. 180, 5. 308, poz. 187, s. 311, poz. 189.
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10. Karl Schmauf8 von Livonegg. Pomiar ratusza w Krakowie. 1802

sposdb odtworzy¢ wyglad budowli, lecz nie ustrzegt si¢ przed bledami,
np. grzebien attyki stal si¢ w jego redakeji bardziej smukly, a liczba blend
zdobiacych gotycki szezyt wzrosta z pieciu do siedmiu. Smuglewicz te
btedy powtdrzyl, a nawet je spotegowat. Formy attyki sa na jego obrazie
jeszcze smuklejsze niz u Stachowicza, przez co niewiele maja wspélnego
z rzeczywistym wygladem utrwalonym na pomiarze, a $ciang szczytowq
zdobi siedem blend.

Prace o tematyce kosciuszkowskiej wykonywane w tanich techni-
kach przez Stachowicza i jego anonimowych nasladowcéw krazyty po Kra-
kowie przynajmniej od roku 1795. Najwicksza popularnoscia cieszyta sie
Przysi¢ga, ktora prawdopodobnie znat Wilhelm Siemienski — przedstawi-
ciel zamozniejszej szlachty na tym terenie. Jesli wierzy¢ Rastawieckiemu,
przypuszczalnie ok. 1796 roku zamoéwil u Smuglewicza cykl 15 obrazéw
historycznych przeznaczonych do dworu w Ropie, a wérdd nich réwniez
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Przysigge Kosciuszki. Praw-
dopodobnie przy tej okazji
— jako material pomocniczy
dostarczony przez zlecenio-
dawce — jedna z wersji kom-
pozycji Stachowicza dostala
sie w rece warszawskiego
malarza. Obiekt zachowany
w Muzeum Narodowym w
Poznaniu to kolejna replika
sporzadzona niewicle pdz-
niej dla nieznanego klienta.
Dzielo Smuglewicza w wy-
razny sposob nawiazuje do
pierwowzoru, lecz artysta

wprowadzil pewne zmiany:

zawezit perspekeywe, uspo-
11. Franciszek Smuglewicz. Przysicga Tadeusza koit formy gotyckiej i ma-
Kosciuszki na Rynku w Krakowie. Fragment. 1797 nierystycznej architektury

rynku. Obraz pdzniejszego
profesora akademii w Wilnie jest jednak przede wszystkim alegoryczna
interpretacjy tematu — bardziej og6lng — a zarazem wtdrng wobec re-
porterskiego ujecia krakowianina. Plétno zawiera przeciez tresci symbo-
liczne, wniesione poprzez umieszczenie na pierwszym planie pomnika-
personifikacji Polonii i wypisanego na cokole cytatu z Eneidy — ,exoriare
aliquis nostris de ossibus ultor”.

Uwazam, ze o podobnym kierunku inspiracji mozna méwi¢ w
przypadku Grobu Ojczyzny. Zdaniem Ryszkiewicza, bylo odwrotnie,
co argumentowal analogiami w ogélnej dyspozycji obrazu z Nadaniem
ustawy w Pawlowie Smuglewicza®. Logiczna wydaje si¢ inspiracja pro-
wincjusza dzielem artysty krélewskiego, tym niemniej nie wiadomo,
skad krakowianin mégl znaé prace monarszego stypendysty. Jesli nato-

78 A. Ryszkiewicz, op. cit., s. 235.
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12. Michal Stachowicz. Przysigga Tadeusza
Kosciuszki na Rynku w Krakowie. Fragment.

miast Stachowicz wykonal wigk-
sza liczbe replik Grobu Ojczyzny w
ytanich technikach”, ktéras z nich
mogla dostaé si¢ w rgce Smuglewi-
cza, podobnie jak Przysigga.
Ikonografia  kosciuszkow-
ska rozwijala si¢ w Krakowie w
sposéb spontaniczny, a powielane
przez Stachowicza gwasze i akwa-
rele mozna uznaé za sztuke niemal
plebejska. Smuglewicz powtdrzyl
kompozycje Stachowicza w wigk-
szym formacie i w technice olejnej,
tworzac tym samym jeden z pierw-
szych obrazéw polskiego malar-
stwa historycznego o tresciach na-

rodowych i alegorycznych.
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Ankstyvoji Tado Kosciuskos ikonografija ir jos
visuomeninis kontekstas XVIII-XIX amziy sandiros Krokuvoje:
Pranci$kus Smuglevi¢ius ir Mykolas Stachovic¢ius

Santrauka

Didziosios prancizy revoliucijos pavyzdys pamoké Zmones i§ Vado aplinkos, kokia
svarbia reik$me gali turéti grafika, todél daugiausia butent vir§aniy veiksmai stimu-
liavo Kosciuskos raizyty portrety produkcija dar prie§ sukilimo jsiliepsnojima (nuo
1793). Taigi miniy garbinamo vado atvaizdas per sukilima buvo visuotinai Zinomas;
jis kabintas ant langy, nesiotas tabokinése, medalionuose, segtas prie drabuziy. Sukili-
ma pralaiméjus ir Lenkijai praradus nepriklausomybe, $is kultas nusileido j pogrindj,
bet neprarado galios, maZa to, jgijo naujy bruozy. Atsirado naujos temos, tokios kaip
PranciSkaus Smuglevic¢iaus ir Mykolo Stachovi¢iaus pavaizduotos scenos ,Kosciuskos
priesaika Krokuvos turgaus aikstéje® ar ,Kosciuska gelbsti Lenkija nuo mirties®. Siq
reiskiniy visuomeninj konteksta galime stebéti apie 1795-1805 m. Krokuvoje, kur
minétas Stachovicius (po jo ir kiti tapytojai) gausybe egzemplioriy daugino guasu ir
akvarele tapytas su sukilimu susijusias scenas. Ilikusiy paminkly analizé, taip pat rasy-
tiniy $altiniy informacija liudija, kad to meto Krokuvoje vie$patavo $io tipo atvaizdy
mada, paplitusi tarp vidutiniy ar netgi skurdesniy miestie¢iy. Faktas, kad nacionaline
tematika doméjosi jvairiy, taip pat Zemesniy visuomenés sluoksniy atstovai, liudija
nepaprastai ryskius juy savimonés pokycius. XVIII ir XIX a. sandiroje atsirado nauji
meno vartotojai — bevardé ,,masiné¢“ meno klientara i§ vidutiniy miestie¢iy, sudaran-
¢iy naujos epochos visuomene.

Straipsnyje nagrinéjant jvairias ,Kosciuskos priesaikos Krokuvos turgaus aiks-
téje” versijas, bandoma atsakyti j klausima, kas buvo $ios daugelio menininky kartotos
komporzicijos pradininkas — Stachovi¢ius ar Smuglevic¢ius. Smuglevitiaus paveikslas
(saugomas Poznanés nacionaliniame muzicjuje) buvo sukurtas 1797 m. Varsuvoje, tai
liudija kompozicijoje jradyta data ir signatira. Paveikslo uzsakovas nezinomas. Tai tik-
riausiai ne pirmas Smuglevi¢iaus karinys $ia tema. Basimo Vilniaus universiteto pro-
fesoriaus paveikslas ,,Kosciuskos priesaika Krokuvos turgaus aikstéje” kadaise puose
ir Ropos dvara. Edwardas Rastawieckis ras¢, kad $ig drobe 1796 m. uzsaké Vilhelmas
Semenskis. Taciau Stachovidiaus $ios temos kariniy tyrimai liudija, jog analogiska sce-
ng krokuvietis tapé dar 1795 m. Minétiems atvaizdams badinga itin detaliai perteikta
DidZiojo turgaus aikstés pastaty architektiira, be abejonés, geriau Zinoma Stachoviciui
nei valdovo stipendininkui Smuglevi¢iui. AtidZiai palyginus abicjy dailininky kom-

pozicijas matyti, kad atskirus pastatus Smuglevi¢ius nutapé labiau apibendrintai. Kiti
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ikonografiniai $altiniai (pvz., Karlo Schmauflo von Livoneggo 1802 m. apmatavimai)
taip pat liudija, kad tikslesnis buvo Krokuvos tapytojy cecho vyresnysis. Tikriausiai
tapant paveikslus Ropos dvarui, viena Stachovi¢iaus kompozicijos versija pateko j Var-
$uvos dailininko Smuglevi¢iaus rankas. Pastarojo tapytas Poznanés nacionaliniame
muzicjuje saugomas paveikslas — tai dar viena kompozicijos replika, sukurta Sick tick
véliau nezinomam uzsakovui. Tikétina, kad tos pacios krypties jtaka buvo ir abiems
minétiems tapytojams kuriant kompozicijas ,Kosciuska gelbsti Lenkija nuo mirties”.

Kosciuskos ikonografijos raida Krokuvoje buvo spontaniska, o Stachoviciaus
daugintas guaso ir akvarelés kompozicijas galima vertinti beveik kaip plebéjiska mena.
Smuglevi¢ius atkartojo Stachovi¢iaus kompozicija didesniu formatu, alicjaus techni-
ka, sukurdamas viena pirmujy Lenkijoje istoriniy, nacionalinio ir alegorinio turinio
paveiksly.



