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Zrédta literackie i tradycja ikonograficzna
w przedstawieniach Pokrowu Bogurodzicy

W epoce $redniowiecza ikonografia Pokrowu Bogurodzicy — Opieki MatkiBoskiej —
nalezala do najwazniejszych tematéw malarstwa ukrainskiego. Artykut dotyczy
analizy zwiazkéw najdawniejszych ikon Pokrowu z tekstem Zywota Sw. Andrze-
ja Szalonego, keory powszechnie uchodzi za ich zrddlo literackie. Okazuje sie, ze
relacje obrazu i stowa byly dotychczas upraszczane. Wnikliwsza analiza sklania
do wniosku, ze temat Pokrowu powstal w $rodowisku kijowskim jako rozwiniecie
wezesnochrzedcijatiskiej idei Bogurodzicy — Orgdowniczki, a jego wersje pézno-
$redniowieczne opracowano w 2. polowie XV wicku na podstawie innych Zrodet
literackich, takich jak teksty Minei i Akatystu Matki Boskiej.

Stowa kluczowe: ikonografia, ikony ukrairiskie, Pokrow Bogurodzicy, Zywot
Sw. Andrzeja Szalonego, Akatyst, Minea.

Wraz z przyjeciem chrze$cijanistwa przez $w. Wiodzimierza Wielkiego,
recepcja kuleury bizantyriskiej, a takze wypracowanie drég rozwoju samo-
dzielnej wersji tradycji chrzescijaniskiej staly si¢ jednymi z gtéwnych za-
dari intelektualnego $srodowiska kijowskiego. Wsréd wielu instrumentéw
chrystianizacji Rusi Kijowskiej szczegdlne znaczenie przypadto ikonogra-
fii. Ksztaltowala si¢ ona nie tylko wskutek bezposredniego przeniesienia
na miejscowy grunt wzordw sztuki bizantyniskiej, lecz takze poprzez mo-
dyfikacje znanych wezesniej formut. Proces ten doprowadzit z czasem do
powstania sztuki chrze$cijariskiej o wlasnym, oryginalnym obliczu.
Niemal od samego poczatku, waznym elementem kijowskiej kulcu-
ry religijnej stata si¢ wielka cze$¢, jaka otaczano Matke Boska, zwlaszcza
jako oredowniczke, posredniczke i opickunke ludzkosci. W XII wicku
doprowadzito to do rozwiniecia — wyjatkowego w panoramie wschodnie-
go chrzescijanstwa — kultu Pokrowu Bogurodzicy. W XIII wicku zostat

on — w oparciu o bizantyriskie Zrédta literackie — ugruntowany na ob-
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szarze Ksigstwa Halicko-Wolynskiego. Gdy Ksigstwo upadlo (1349), byt
nadal szerzony, zwlaszcza na ziemiach wlaczonych do Wielkiego Ksig-
stwa Litewskiego, gdzie w okresie péznego $redniowiecza stal si¢ swoista
demonstracja tozsamosci religijnej spoteczeristwa ukrainskiego.

Za zrédlo literackie ikonografii Pokrowu Bogurodzicy uznaje sig
powszechnie Zywot Sw. Andyrzeja Szalonego, zawierajacy sugestywny
opis objawienia Matki Boskiej w Blachernai (dzielnica Konstantynopo-
la), gdzie w przybudowanej do monasterskiej cerkwi osobnej rotundzie
przechowywany byt maforion Naj$wigtszej Maryi Panny'. Wedlug autora
opowiesci, kaplana Nikifora, pewnej nocy $w. Andrzej Szalony ze swym
uczniem Epifaniuszem ujrzeli, jak Bogurodzica podtrzymywana przez
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangeliste, w asy$cie ubranych na biato
innych $wietych $piewajacych pobozne hymny, weszta do $wiatyni. Przy-
blizywszy si¢ ku ambonie, ,,Pani i Cesarzowa Swiata“ sktonita kolana i po-
grazyla sic w modlitwie. Nastgpnie przeszta do oftarza, gdzie rowniez si¢
modlita. Na koniec uroczyscie rozpostarta nad zebranymi swoj maforion.

Poglad o decydujacej roli opowiesci o objawieniu si¢ Bogurodzicy
z Zywota Sw. Andrzeja Szalonego jest przyjmowany bezkrytycznie, po-
mimo tego, ze niemal sto lat temu wybitny rosyjski ikonograf, Nikodim
Kondakow, analizujac nowogrodzkie ikony Pokrowu, wskazal na zasad-
nicze réznice miedzy przedstawieniami plastycznymi, a wizja opisang
w Zywocie*. Na dobrg sprawe, tego zwigzku stowa i obrazu dotychczas
doktadniej nie przeanalizowano. Pézniejsi badacze, ograniczali si¢ za-
zwyczaj do referowania lub rozwijania wypowiedzi poprzednikéw, nie
zwracajac uwagi na rozbiezno$¢ zréddta literackiego i jego — domniema-
nego — malarskiego wyrazu. Co wigcej, na podstawie przegladu literatury
mozna skonstatowa¢, iz po arcybiskupie Sergiju, piszacym w koricu XIX
wieku?, badacze zajmujacy si¢ tematem Pokrowu, rzadko siegali do same-

' Zywot spisany po $mierci $w. Andrzeja Szalonego przez zaprzyjaznionego z nim kaptana sobo-
ru Sw. Sofii Nikifora, zostal przctiumaczony na pocz. XII w., zob. A. M. Moaaosan, ,, Kumue
Andpes FOpodusozo“ 8 caassmckois nucomennocmu, Mocksa, 2000.

* H.II. Kounaaxos, Hxonozpagus Bozomamepu, 1. 1, Ilerporpaa, 1915, . 97.

3 Cepruit, apxuenuckon, Cesmoi Andpeii Xpucma padu wpoduswiii u npasduux Ioxposa Ilpe-
cesmoii bozopoduypr, Mocksa, 1898.
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go tekstu. Potwierdzeniem obserwacji Kondakowa jest tymczasem znana
spuscizna ukraifiskiego $redniowiecznego malarstwa ikonowego*. Wni-
kliwsza jej analiza skfania do wniosku, ze temat Pokrowu powstal w $ro-
dowisku kijowskim jako rozwiniecie wezesnochrzescijaniskiej idei opie-
ki Bogurodzicys. W naturalny sposéb siggano poczatkowo do wzorcdw
bizantynskich. Podlug swiadectwa metropolity Iariona, ksiaze Jarostaw
Madry, nawiazujac do siegajacej VI wicku tradycji konstantynopolitan-
skiej, oddat swoja stolice oraz lud pod opicke Bogurodzicy®. W Kijowie,
podobnie jak w Bizancjum, nie mamy wprawdzie zadnego malarskiego
echa tej idei, niemniej jednak, za $wiadectwo adaptacji bizantyriskiego
pierwowzoru moze uchodzié pierwsze ze znanych przedstawieri Pokrowu
na jednej ze starszych plycin Drzwi Suzdalskich, pochodzacej z drugiej
potowy XII wicku (il. 1)7. Ukazuje ono Mari¢ wéréd aniotdw, zwrécona
w modlitwie ku przebywajacemu w niebiosach Chrystusowi, a wige jako
Oredowniczke (Hagiosoritissa), ktérej kult rozwijat si¢ w Kijowie wokot
- sprowadzonej z Konstantynopola przed potowa XII wicku - ikony Bo-
gurodzicy Pyroboszczef®. Donioste znaczenie tego wzoru dla ikonografii
potwierdzaja pdzniejsze obrazy, takie jak powstala przed kosficem XV
wicku ikona z cerkwi Pokrowu Bogurodzicy w Rychwaldzie (Muzeum

+ Zrédla oraz rozwéj ikonografii Pokrowy w sztuce ukrairiskiej przeanalizowalem w obszer-
nym studium: B. Aaexcanaposuy, [1oxpos Bozopoduyi. Ypaincoxa cepeduvosiuna ixonozpagis,
AbBiB, 2010. Tamze obszerniejsze wiadomosci o przedstawionych tutaj zabytkach.

5 B. Anexcanpposuy, CrapokuiBchkuil KyabT bBoropoauni 3acrymuuni i cTaHOBACHHS
ikonorpa¢ii [Toxposy Boropoauni, Mediaevalia ucrainica: menmanvnicms ma icmopis ideit, 1. 3,
Kuis, 1994, c. 47-67.

¢ A. M. Moaaosan, , C1060 0 saxone u Grazodamu“ Haapuona, Kues, 1984, c. 97.

7 Datowanie przedstawil: B. A. Capa6psnos, Pocrncu Yenenckoro cobopa Kueso-ITeuep-
CKOI1 AaBPBI M HX MECTO B MCTOPHHU ApeBHepycckoil xusonucu (4. 1), Adaspcoxuii aromanax,
sun. 11: Kuego-Ileuepcoxa raspa 6 xonmexcmi yxpaincvkoi icmopii ma xysvmypu, Kuis, 2003,
. 109.

8 Znaczenie terminu Pyrohoszcza, jako Orgdowniczki, wskazal M. Szeffel, Commentaire histo-
rique au texte de Slovo, La geste du prince Igor, New York, 1948, p. 149. Niezaleznic od tej publi-
kacji, na podstawie greckich tekstéw Akarystu, do tego samego wniosku doszta: O. 3. dtunrod,
O6pas bozomamepu. Ouepxu susanmuiickor uxonozpaguu XI-XII sexos, Mocksa, 2000, c. 159.
O przywiezionej z Konstantynopola kijowskiej ikonie Bogurodzicy Pyrohoszczej zob.: B. Aaex-
caHApOBUY, ,boropoauist ITuporoua® — BrpadeHa crapokuiBebka peAikBist, Iemopis 6 wixorax
Yipainu, 2008, N 11-12, c. 49-53.
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Narodowe we Lwowie, dalej cyt: MNL), czy mlodsza, rozbudowana wer-
sja tego ukladu, odnaleziona niedawno w cerkwi w Bificzarowej (obecnie
kosciét rzymskokatolicki). Czerpany z wlasnej tradycji typ kompozycyj-
ny ukraiiskie malarstwo podtrzymywalo réwniez w XVII-XVIII wieku.
W przedstawieniu na Drzwiach Suzdalskich brakuje jeszeze odniesiert
do wizji $w. Andrzeja Szalonego, co wyraznie wskazuje na wezesniejszy,
bizantynski rodowéd tematu.

Motyw objawienia blacherneriskiego pojawit si¢ na pézniejszym
etapie ewolucji artystycznego weielenia idei — zapewne dopiero po XII
wicku. Namalowany na przetomie XIII i XIV wicku, najstarszy zacho-
wany obraz zachodnioukrairiski (il. 2), stanowi replike oryginatu, opra-
cowanego w Chetmie w potowie XIII wicku za czaséw ksi¢cia Daniela
Romanowicza. Dominuje w nim zlozona idea Opicki poprzez Weiele-
nie, zrealizowana w przedstawieniu Bogurodzicy jako tronujacej orantki
z Emanuelem na piersiach, a jednoczesnie w — wyjatkowym w ikonogra-
fii — umieszczeniu $w. Jana Ztotoustego z diakonem w eucharystycznej
scenie po lewej stronie. Ta formula Weicelenia zostala zaczerpnicta z
— przeoczonego dotychczas — opisu innego objawienia $w. Andrzejowi
Szalonemu, ktéremu w soborze Sw. Zofii w niedziele palmows ukazal
si¢ krél Dawid. Opis tej sceny poprzedza w tekicie Zywota objawienie
w Blachernai, kedre przebiegato podiug podobnego scenariusza. Zwraca
jednak uwage luzny stosunck malarskiego przedstawienia i majacego go
inspirowa¢ tekstu Nikifora. Z catego wydarzenia najwyrazniej zostala za-
czerpnieta tylko zasadnicza idea opicki Bogurodzicy poprzez Weielenie,
z zupelnym pominieciem opisanych realidw objawienia. W hierarchicz-
nym schemacie dominuje przedstawienie Bogurodzicy wzorowane na Jej
wyobrazeniu spotykanym w apsydach $wiatyn. Prowadzi to do wniosku,
iz ikonografia Pokrowu nie byla literalng ilustracja fragmentu opowiesci
Nikifora, lecz przede wszystkim odwolywala si¢ do idei ,,stalej obecno-
$ci Oredowniczki jako Orantki tronujacej (pdzniej czesto takze stojacej)
w malowidlach apsydialnych kazdej cerkwi. Mamy wige do czynienia z
potaczeniem watku realistycznego oraz symbolicznego, czy raczej z za-
stapieniem realistycznej wersji zrodta literackiego przedstawieniem sym-

bolicznym. Jest to znacznie bardziej uniwersalne i pierwotniejsze ujgcie
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tematu, daleko wychodzace poza narracyjne znaczenie Pokrowu i przyj-
mowane na ogét zrédlo jej ikonografii. Ksztaltowalo si¢ ono wskutek
oddziatywania jednej z ogélnych regul sztuki chrzescijanstwa wschod-
niego, taczacej watki realistyczne oraz symboliczne w integralng catosé.
Szczegbly ikony potwierdzajg zaréwno znajomosé tekstu Zywota, jak i
dobrze ilustruja swobodng interpretacjg tego zrédla. Od pézniej przyje-
tej konwencgji ikonograficznej odbiega sposéb przedstawienia samego $w.
Andrzeja Szalonego. Ukazano go bowiem w diugim, siegajacym ponizej
kolan, waskim chitonie z waskimi rekawami. Taki ubiér, powtarzajacy
si¢ jeszcze w najstarszej ikonie nowogrodzkiej (ok. 1399) oraz w jej na-
$ladownictwach, odchodzi od literackiego Zrédta. We wszystkich innych
przypadkach (poczawszy od najstarszej ikony suzdalskiej) malarze pozo-
stawali bowiem wierni opowiadaniu Nikifora, pamigtajac, ze $wicty na
poczatku swego oblagkania zrzucil z siebie ubranie i pozostal w pocigtym,
poszarpanym plaszczu. Jednoczes$nie w grupie $w. Andrzeja Szalonego
najstarsza ikona zachodnioukrainska uwzglednita wazny element opisu
Zywota, ktéry dotychczas nie doczekal si¢ zadawalajacej interpretacii
albo catkowicie umykal uwadze. Jest nim tajemniczy stuga Epifaniusza.
Obeceny w Blachernai w nocy objawicenia, mial on zamiar péjs$¢ w $lady
$w. Andrzeja Szalonego, ktéry po pewnym czasie jednak odpowiedziat,
ze nie ma na to koniecznego blogostawienstwa?. Tak wiec, pomimo tego,
ze w schemacie najstarszej ukrainskiej ikony Pokrowu najwidoczniej nie
chodzito o doktadne cytowanie przekazu literackiego, zblizono si¢ do
niego wyraznie, si¢gajac do kilku jego réznych watkéw.

W najstarszej ikonografii swobodna, symboliczna interpretacja
tekstu Nikifora byta normg. Do takiego wniosku sklania réwniez na-
stepny typ Pokrowu, znany przede wszystkim ze spuscizny szkoly nowo-
grodzkiej (il. 3), poczawszy od korica XIV wicku, ale obecny réwniez w
pozniejszych o stulecie ikonach szkoly przemyskiej, nasladowanych jesz-
cze w XVII wicku. Wskazuje to jednoznacznie na istnienic pierwowzoru
wspolnego dla obu szkét regionalnych. Nie mégh on naturalnie powstaé
ani w zachodnioukrairiskim Przemyslu, ani w pétnocnorosyjskim Nowo-

9 A. M. Moaposau, Kumue, c. 398.
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3. Pokrow Bogwodzicy. Ok. 1399
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grodzie, lecz niewatpliwie zostal opracowany w Kijowie. W traktowaniu
postaci Bogurodzicy rowniez ta wersja w niczym nie przypomina narracji
Nikifora. Nawiazujac do najstarszej ikony zachodnioukrairiskiej, przed-
stawiono Bogurodzic¢ jako Orantke, na wzér wyobrazen w cerkiewnych
apsydach. Byla to realizacja Jej stalej obecnosci w $wiatyni, czyli w tym
przypadku takze zwracano si¢ do pozaliterackiej, ogélnej idei. Doklad-
nigjsze cytaty z Nikifora znajdujemy natomiast w dolnej partii kompozy-
¢ji. Po lewej widzimy $w. Jana Chrzciciela ze $w. Janem Ewangelistg oraz
z apostolem Piotrem. Po prawej toczy si¢ utrwalony w Zywocie dialog
pomiedzy $w. Andrzejem Szalonym i Epifaniuszem (w malarstwie ukra-
inskim odnotowany réwniez w ikonie z cerkwi w Rychwaldzie). Jednak-
ze $wieci Janowie z apostotami nie asystuja Bogurodzicy, jak jest w opisie
Nikifora, lecz stanowig element symetrycznie ulozonej, uroczystej kom-
pozycji. Tak wiec, w ikonach nowogrodzkich i przemyskich, podobnie
jak w przypadku najstarszej ikony ukrainiskicj, wierne traktowanie prze-
kazu literackiego zostalo podporzadkowane hierarchicznym zasadom
ikonografii wschodniochrzescijanskiej.

Powyzsza tradycj¢ podtrzymuje datowana na 2. potowe XIV wicku
kolejna ikona kijowska pochodzadza z Suzdala (il. 4). Kompozycyjnie
wyraznie nawiazuje do poprzednio omawianego przedstawienia. Wizje
$w. Andrzeja Szalonego ukazano wierniej, jednak réwniez nie podlug
tekstu literackiego. Bogurodzice umieszczono na tle zespolu monasteru
blachernenskiego, wyrdzniajac rotunde maforionu. W tym podkresleniu
topograficznych realiéw mozna dostrzec nie tylko nawigzywanie do bi-
zantyjskiego kultu $wigtych relikwii. Warto podkresli¢ jednoczesnie od-
niesienie do znanego cudu z maforionem, ktdrego omoczenie w wodach
Bosforu wywolalo burz¢ i pozwolito uwolni¢ Konstantynopol spod ob-
lezenia w 860 roku. Ale i w przypadku ikony z Suzdala odnajdujemy nie-
wiele realiéw literackiej opowiesci. Podobnie jak w ikonie z Nowogrodu,
kompozycja dolnej partii rzadzi zasada symetrii. Na czele grupy postaci
wystepuje $w. Jan Chrzciciel, a za nim wida¢ archijercja, co podobno jest
nawiazaniem do trzech Ojcéw Cerkwi wystepujacych w najstraszej iko-
nie nowogrodzkiej, lecz réwniez odstepstwem od opisu Nikifora. Tu, po

raz pierwszy, posrodku obu grup postaci, pojawia si¢ osoba bizantynskie-
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4. Pokrow Bogurodzicy. ». potowa XIV wicku

5. Pokrow Bogurodzicy. Koniec XV wieku
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go poety z VI wicku, $w. Romana Stadkopiewcy (Melodosa), ktdra cho¢
nie wystepuje w zrddle literackim, stala si¢ odtad niemal obowigzkowym
elementem ikonografii Pokrowu. Wiaczony jako autor Akatystu — zbioru
hymnéw ku czci Bogurodzicy, zapowiada narastanie watku wystawienia
Oredowniczki, podejécia, ktdrego znaczenie rosnie szczegdlnie w péZznym
$redniowieczu. Odejsciec od wiernego obrazowania wizji $w. Andrzeja
Szalonego na rzecz aktualnych pradéw duchowych przejawito si¢ rowniez
we wprowadzeniu postaci patriarchy oraz pary cesarskiej. Nastapito to w
ostatniej tercji XV wicku pod wplywem dziet Serba Pachomiusza, tworcy
nowej redakgji niektérych tekstéw tradycyjnej hagiografii. Wplyw naj-
nowszych dziet literackich jest dobrze widoczny we wspomnianej ikonie
z cerkwi w Rychwaldzie, cho¢ prezentuje ona jeszcze schemat kompozy-
cyjny o XIII-wiecznej proweniencji, faczac ,nowogrodzki“ motyw arkady
z ,suzdalska” rotundq ukazana w przesle $rédkowym. Autor wzmianko-
wanej ikony z cerkwi w Biriczarowej zrezygnowal z postaci cesarzowej,
wyprzedzajac w tym praktyke dominujaca w malarstwie XVII wieku.
Ten swoisty eklektyzm, czerpanie z réznych tradycji oraz aktual-
nych innowacji, byl jednym z przejawéw aktywnosci duchowej $rodowi-
ska kijowskiego po wznowieniu metropolii w 1458 roku. W 2. polowie
XV wicku w malarni monasteru Pieczarskiego, ktérej poczatki siega-
ty XTI wieku, powstal typ Pokrowu, utrwalony na rycinie pieczarskiego
Anfologionu, wydrukowanego w roku 1619 (il. 6). W poréwnaniu z ty-
pem ,suzdalskim®, temat wizji w Blachernai, a zarazem jej opis zawarty
w dziele Nikifora, najwyrazniej stracily na znaczeniu. Utrwalane od XIII
wieku formy architektoniczne $wigtyni zostaly zastgpione baldachimem
nad prestolem (zapewne monasterskiej sobornej cerkwi Uspienskiej)™®.
Zupelnie odmiennie niz dotychczas, opracowano takze dét kompozyciji.
Liczne postacie umieszczono w trzech strefach. Na ziemi znajduja sig je-
dynie $w. Andrzej Szalony z Epifaniuszem, posrodku §w. Roman Stad-

kopiewca (po raz pierwszy w otoczeniu chéru $piewakdw), za$ po lewej

1 Wyjatkowo duze wymiary baldachimu oraz kr¢cone stupy wspierajace zwiericzenie, nasuwaja
whniosek, ze uwiecznione zostaly formy nadane mu po przebudowie cerkwi sobornej monasteru
Pieczarskiego, zakonczonej w 1470 roku. Budowle umieszczone symetrycznie po obu stronach
baldachimu stanowia XVII-wieczny dodatek.
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stronie, §wiezo wprowadzona przez nasladowanie dzieta Pachomiusza
Serba, grupa cesarza i patryjarchy (juz bez cesarzowej).

Zrozumienie sensu oraz zrodta tego przedstawienia utatwia poréw-
nanie z ikona z przetomu XV i XVI wieku, pochodzaca z cerkwi Tréjey
Przenaj$wigtszej w Rzeczycy na Wolyniu (il. 7). Mari¢ umieszczono na
tle arkady wschodniej $ciany oltarza, za$ §w. Andrzej pojawia si¢ w glebi,
wsréd grupy mezezyzn po prawej stronie. Rowniez nietypowe miejsce zaj-
muje $w. Roman Stadkopiewca, ukazany przed przegroda ottarzowa na tle
gléwnego portalu wiodacego do oltarza. Pierwszoplanowe postacie po pra-
wej stronie, to ,rzad“ prorokdw, oraz §w. Jan z Damaszku, zwigzany z nimi
wsp6lna idea wstawienia Bogurodzicy. Po lewej odpowiadaja im $wieci
hierarchowie na czele ze $w. Janem Zlotoustym. Nad nimi umieszczono
»rzad® meczennikéw, a jeszeze wyzej — apostotéw. Kompozycja Pokrowu
nie ma zwigzku z tekstem Zywota Sw. Andrzeja Szalonego. Temat wizji w
Blachernai w tym ostatnim przedstawieniu zupelnie traci na znaczeniu.
Jest co najwyzej jednym z wielu $wiadectw historycznych. Kompozycja
zostata zmodyfikowana pod wplywem rosnacego znaczenia tematu Po-
chwaly Bogurodzicy, przedstawianej w otoczeniu prorokéw, hymnogra-
fow oraz rodzicéw — Joachima i Anny. Wiasciwym jej Zrédlem literackim
stal si¢ tekst Minei na $wigto Pokrowu, zwracajacy si¢ ku Bogurodzicy,
ktdra razem ze $wigtymi i aniotami wstawia si¢ przed Chrystusem za
grzesznych™. Tkona rzeczycka prezentuje, wyjatkowy dla ikonografii,
»rzad“ anioldw, zblizajac si¢ najbardzicj do tej inspiracji.

Kontynuacja kijowskiego schematu z 2. potowy XV wicku (utrwa-
lonego w grafice z 1619 roku) jest scena w obramowaniu ikony Narodzenia
Passkiego z cerkwi Pokrowu Bogurodzicy w Truszewiczach (il. 8). Bal-
dachim stanowi symboliczna namiastke $wigtyni. Uklad postaci w przy-
ziemiu takze jest bliski wzorowi, jednak uwzglednia réwniez cesarzowa.
Niewielka plaszczyzna uniemozliwita opracowanie wieloosobowej sceny i
rozmieszczenie postaci rzgdami, na wzér ikony z Rzeczycy. Z tego powo-
du, ponad pierwszoplanowymi figurami umieszczono tylko dwie niewiel-
kie grupy ,,$wiadkédw* ze $w. Andrzejem Szalonym po prawej stronie.

" Cyt. za: Augporozion, Kuis, 1619, c. CAO.
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Wsréd kilku nowych wariantdw ikonograficznych Pokrown, stwo-
rzonych w drugiej potowie XV wicku, zwraca uwagg interesujacy schemat
keory, jak sie wydaje, nie przetrwal progu potowy XVI stulecia. Jego przy-
kiadem byta namalowana w 2. polowie XVI wieku ikona z cerkwi w D3-
browicy koto Lwowa, skradziona z magazynéw Muzeum Narodowego w
roku 1992 (il. 9). W jej uktadzie niewicle przypomina oméwione wezes-
nicjsze schematy. Jak w najstarszej ikonie ukrainskicj, po obu stronach Bo-
gurodzicy przedstawiono anioly z tkanina. Nic wspélnego z tradycja nie
ma jednak tlo w formie $ciany i rozciagni¢tych po obu stronach budowli.
Jest ono bliskie repetorium motywéw architektonicznych anonimowe-
go malarza dwéch zespoléw ikon z cerkwi w Dolinie (MNL)™. Eaczo-
no tego artyste z imieniem Dymytrij, ktdre w rzeczywistoéci nalezato do
donatora. Wbrew dotychczasowej (jak réwniez pdzniejszej) tradycji, $w.
Andrzej Szalony przedstawiony zostal nie jako siwy starzec, lecz czarno-
wlosy i czarnobrody me¢zczyzna w sile wicku. Nie ma przy nim Epifaniu-
sza. Ale to nie koniec. Me¢zezyzni zgrupowani po obu stronach $w. Roma-
na Stadkopiewcy — jak zwykle umieszczonego w centrum — w niczym nie
przypominaja postaci wystepujacych w starszej ikonografii. Ukazane na
dalszym planie osoby dwoch biskupéw sa jakby przeniesione z ikonogra-
fii Zasnigcia Bogurodzicy i nie majg precedensu w tradycji pokrowskie;j.
Ow wyjatkowy uktad nie pojawit si¢ na podstawie Zywota Sw. Andrzeja
Szalonego, ani nawet ,mtodszego” Zrédta — Minei. Ten - juz trzeci — fun-
dament literacki wylania si¢ spoza XVII-wiccznych rycin towarzyszacych
hymnom Akatystu. W scenach ilustrujacych kondak dziesiaty (,,Sciana je-
ste$ wiernym ) Bogurodzicg adorujg dwie grupy mezczyzn i sadzié nalezy,
ze uklad obrazu dabrowickiego musial by¢ wzorowany na wezesniejszych
wersjach tej ilustracji (il. 9). Jak si¢ okazuje, po raz pierwszy ten watek
Akatystu pojawia si¢ juz w ikonie z cerkwi w Rychwaldzie, w postaci sa-
motnej kobiety umieszczonej pomiedzy $w. Andrzejem Szalonym a gru-
pa $w. Romana Stadkopiewcy, nawigzujacej do ikosu dziesigtego ,Sciana
jeste$ dziewicom®. Rozwini¢ciem tego przedstawienia sa cztery kobiety,

2 O ikonach z Doliny zob.: O. Cupop, Ixonn maiictpis Oackcist i Aumutpis B KoAekuii
Hanjionaapnoro mysero y AbBosi. 3 Matepiaai A0 3BeaeHOTO Katasora 36ipoxk HMA, dimonuc
Hayionansnozo myserw y Avsosi, Absis, 2000, N0 1 (6), c. 117-152.
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9. Pokrow Bogurodzicy. Polowa XVI wicku
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10. Pokrow Bogurodzicy. Koniec XVI wicku
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umieszczone nad ,likiem“ prorokédw w ikonie rzeczyckiej. Potwierdza to
réwniez obecnosé dwdch kobiet w najpdzniejszej znanej $redniowieczne;j
ikonie zachodnioukrainskiej — nie znanej proweniencji (MNL).

Sieganie do Akatystu nie bylo wyjatkowe. To zrédlo inspiracji thu-
maczy obecno$¢ samotnej kobiety (pomigdzy $w. Andrzejem Szalonym,
a grupa $w. Romana Stadkopiewcy) w ikonie z Rychwaldu, czterech nie-
wiast (nad rzgdem prorokéw) w ikonie rzeczyckiej, a takze dwéch kobiet
w najpézniejszej z zachodnioukrainiskich sredniowiecznych ikon Pokro-
wu (il. 10). Ten obraz (nieznanego pochodzenia) w przedstawieniu Marii
na tle $ciany kontynuuje wzor dabrowicki. Na ziemi §w. Romana Stadko-
piewce otaczaja dwie grupy mezcezyzn. Wsrdd nich, plaszez odstaniajacy
piersi wskazuje $w. Andrzeja Szalonego. Nie ma przy nim Epifaniusza,
z tylu za$§ widaé biskupéw ,przeniesionych® z Zasniecia NMP. Wirdd
postaci pierwszego planu pojawiaja si¢ tu réwnicz kobiety. Uklad jeszcze
dalej odchodzi od opowiadania Nikifora, zdecydowanic nawiazujac do
wspomnianego ikosu dziesiatego hymnéw Akatystu.

Przeglad $redniowiecznej ikonografii Pokrowy w malarstwie ukra-
inskim, a takze w nicktdrych ikonach, uwazanych dotychczas za dzieta
szk6t malarstwa rosyjskiego, pozwala przesledzi¢ zasadnicze zmiany re-
lacji obrazu do Zrédta literackiego. Nalezy przyjaé, ze zaczerpnieta z tra-
dycji bizantyriskiej idea Pokrowu — wyrazajaca szczeg6lna opicke Bogu-
rodzicy - zostala opracowana w Kijowie bez literackiej podbudowy. Ta
pierwotna formula przejela bizantyjskie przedstawienie Oredowniczki,
w modlitwie przed Chrystusem w niebiosach, utrwalone przez sprowa-
dzong z Konstantynopola do Kijowa przed polowa XII wicku ikon¢ Bo-
gurodzicy Pyrohoszczej, ukazana w najstarszym przedstawieniu Pokrowu
na plycinie Drzwi Suzdalskich z 2. polowy XII wicku. Oddzialywanie
Zywom Sw. Andrzeja Szalonego jest widoczne dopiero w najstarszej za-
chodnioukrainskiej ikonie Pokrowu, opracowanej w Chelmie w polowie
XIII wicku. Nie jest ona jednak prostg ilustracjg opisu objawienia w Bla-
chernai, lecz kompilacja trzech oddzielnych watkéw opowicséci Nikifora,
odwotujac si¢ przy tym do szerszej i wezesniejszej konwencji ikonogra-
ficznej Bogurodzicy Orantki, tronujacej w malowidiach apsydialnych.
Nie mniej zdecydowanie, obrazowa tradycja pozaliteracka manifestowala
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si¢ réwniez w kolejnym schemacie Pokrowu, utrwalanym od korica XIV
wicku w dzielach szk6t malarskich Nowogrodu i Przemysla. Konsekwen-
tne przenoszenie zasadniczego akcentu na gloryfikacje Oredowniczki
sprzyjalo odchodzeniu od przekazu Zywota. Po wznowieniu metropolii
kijowskiej (1458) opracowano péznosredniowieczne uklady, odbiegajace
od wizji w Blachernai, inspirowane natomiast hagiograficznymi dzietami
Pachomiusza Serba, tekstami Minei oraz Akatystu Matki Boskiej. Wspot-
istnienie elementéw dostownosci i ,cytatu® z ogélniejszym kontekstem
ideowym kultu Bogurodzicy bylo jedna z zasadniczych regut sztuki

wschodniochrzedcijariskie;j.
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Volodymyr Aleksandrovy¢

Dievo Motinos Globgjos ikony literattriniai $altiniai
ir ikonografiné tradicija

Santrauka

Kijevo Rusioje, veikiant bizantiSkai tradicijai, susiformavo savita Dievo Motinos Glo-
b¢jos ikonografija. Jos prototipai buvo bizantiski danguje prie$ Kristy besimeldZzian-
¢ios Globé¢jos atvaizdai, pirmasis — Pyrohoso Dievo Motinos (Pyrohoso — gr. Globé-
jos) paveikslas, atveztas j Kijeva i$ Konstantinopolio iki XII a. vidurio. Ankstyviausias
Sios ikonos sekinys — ,,Suzdalés duris* (Suzdalés Sve. Mergelés Marijos Gimimo so-
boro vakarinius vartus) puosiantis Dievo Motinos Globéjos atvaizdas, sukurtas iki
XII a. pabaigos.

Nuo XIII a. Dievo Motinos Globéjos ikonografija veiké Sv. Andriejaus Pami-
sélio gyvenimas, kuriame aprasytas Dievo Motinos Globé¢jos apsireiskimas Blacher-
noje (Konstantinopolio dalis). Ankstyviausia iSlikusi Gyvenimo paveikta XIII a.
pabaigos — XIV a. pradZios ikona nutapyta pagal Chelme XIII a. viduryje sukurty
pirmavaizdj. Dievo Motina su Kadikiu pavaizduota soste kaip Oranté, kompozici-
jos kair¢je — Eucharistijoje dalyvaujantys Jonas Auksaburnis ir djakonas. Ikonoje is-
reik$ta Globos per Isikinijima id¢ja paremta dar vieno Gyvenime pateikto apreiskimo
$v. Andriejui Pamiséliui apragymu, atskleidzian&iu, kaip per DidZiaja savaite Sv. Sofi-
jos katedroje $ventajam pasirode karalius Dovydas. Minéta ikona — labiau simboliné
Gyvenimo interpretacija negu pazodiné jo iliustracija. Jos kompoziciné schema remia-
si bendriausiais Ryty kriks¢ionybés tapybos principais (hierarchiska kompozicija) ir
seka bendraja Dievo Motinos ikonografija. Gyvenimo paveikty Dievo Motinos Glo-
béjos atvaizdy tradicija tesia XIV a. antros pusés ,realistiné” Suzdalés ikona, kurioje
Dievo Motina vaizduojama Blachernos vienuolyno fone. Rychvaldo cerkvés Dievo
Motinos Globéjos ikonos kompozicijg su patriarchu ir imperatoriskaja pora veiké Pa-
chomijaus Serbo ,,papildymas® Prologui. Nuo XV a. Dievo Motinos Glob¢jos ikono-
grafija ypal veiké Akatistas. Atnaujinus Kijevo metropolija (1458), susiformavo kom-
poziciniai tipai, nesusije su Blachernos (§v. Andriejaus Pamisélio) vizija. Nauji Dievo
Motinos kulto akcentai, Akatisto reik§més stipréjimas velyvaisiais Viduramziais lemé
Dievo Motinos Globgjos atvaizdy kompoziciniy schemy kaita.

Dievo Motinos Globéjos ikonografijos priklausomybés nuo literatiriniy Sal-
tiniy tyrimai parodo, kad, kitaip negu manyta iki Siol, Dievo Motinos Globéjos at-
vaizdai pazodziui neiliustravo $v. Andricjaus Pamisélio vizijos, bet buvo priklausomi
ir nuo kity literatariniy Saltiniy, ir nuo platesnio religinio konteksto. Dievo Motinos
Globé¢jos ikonografijoje reik§meés akcentai ilgainiui buvo perkelti nuo Dievo Motinos
Globos prie Globéjos adoracijos idéjos.



