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Kieno veidas? Apie XIX a. II pusés — XX a. pradzios
portreto Zanro ypatumus

Nuo XIX a. vidurio portretinéje tapyboje imta pladiai taikyti fotografijas, ypa¢
komercines carte de visite formato nuotraukas. Sios modernios zvilgsnio fiksavimo
priemonés, turéjusios uztikrinti neprickaistinga originalo ir jo atvaizdo atitikima,
priverté suabejoti pozityvizmo epochoje iSpuoseléta panasumo samprata. Jos at-
skleidé juslingje patirtyje slypindia dviprasmybe, kuri savo ruoztu paséjo abejone
regé¢jimu kaip objektyvy ir adekvaty tikroves vaizda atkurianéiu instrumentu. Kilo
mintis, kad rega yra intencionali, todél Zvilgsnio ir tikrovés sankirtoje atsiverianti
akivaizdybé visuomet turi tam tikry subjektyvumo Zymiy. Toks modernizmo epo-
cha pranaSaves pozitiris nebuvo uz realizmo bei nattralizmo akiradio susiformavusi
iSoriné opozicija. Sprendziant i$ portreto plétotés analizés, jis uzsimezge ir susiklos-
té padioje pozityvizmo ideologijoje, taciau ilgainiui pastarosios ribas praaugo.
Esminiai Zodziai: portretiné tapyba, fotografija, carte de visite, vaizdy tirazavi-
mas, hipervizualumas, tapatybeé, realizmas

Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje saugomas nezino-
mosios atvaizdas, kuris kartotekoje jrasytas ,Moters su kykeliu® pava-
dinimu (1 pav.). I§ paveikslo Zvelgia kukliai apsirengusi senyva ponia.
Pavarggs, nelinksmas, nicko nematantis zvilgsnis ir uzdara, statiska
poza i$reiskia gily asmens susimastyma. Regis, visos moters mintys nu-
grimzdusios j praeitj — jos lindnai klydinéja atminties erdvese. Lako-
niskos tamsios spalvos bei santari tapysena paryskina melancholiskai
oria, netgi grieztoka karinio nuotaika ir seno zmogaus jvaizdziui sutei-
kia realistinés jtaigos bei individualaus psichologiskumo.

Mazdaug taip koks nors specialistas galéty apibudinti portreta,
kurj 1890 m. nutapé Zinomas Vilniaus dailininkas Vincentas Slen-

dzinskis. Deja, pateiktoji interpretacija remiasi dailétyroje jsiSak-
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nijusiais stereotipais ir mazai te-
sisicja su pacia drobe. I tiesy V.
Slendzinskio karinys nei individua-
lumu, nei psichologiskumu nepasi-
zymi. Nutapytas pagal nuotrauka, jis
klusniai kartoja universalias to meto
fotografijos schemas.

V. Slendzinskis — tipiskas XIX a.
I pusésvidutinisdailininkas, stropiai
jvaldes tapybos amata, tatiau nepasi-
zyméjes stiliaus originalumu ir lakia
vaizduote. Kaip gerai Zinoma, 1883-
iaisiais i§ tremties jis sugrjzo j Vilniy
ir po Se$eriy mety vedé neseniai mi-

rusio Juzefo Cechovi¢iaus gyvenimo

drauge Anng de Rotte, paveldéjusia
1. Vincentas Slendzinskis. Moreris su kykeliu. garsiojo fotografo dirbtuvg su visa
1890. CDM jranga bei fotoarchyvu. Tapytojas
$iuo palikimu ne karta naudojosi,
pasitelkes J. Cechovitiaus fotografijas vaizdavo Vilniaus peizazus. Be
to, uzdarbiavo i§ nattros arba pagal nuotraukas tapydamas bajory, pir-
kliy, valdininky atvaizdus. Kaip kad badinga $io tipo dailininkams,
buvo itin produktyvus’. Jo paties tvirtinimu, nuo 1852 iki 1901 m. su-
kare 1183 paveikslus, i$ kuriy net 549 nutapé per paskutinius 17 mety,
t. y. vélyvajame Vilniaus periode*. Veikiausiai tokj produktyvuma ta-
pytojui pavyko pasiekti ne tik dél asmeniniy jgadziy ar darbstumo, bet
ir taikant fotografija.

" Zr.: C. Kyaneuos, YKusonmceny Msan Xpyuxuit. [Tpobaema uutepniperaruu tBopuectsa

~cpeatero xyaoxuuka® XIX Beka, Ilpotuemor usobpasumenrvrozo uckycemea XIX cmosemus,
BBII. 4, AeHHHIPaA, 1990, C. 83.

> Zr.: E. Szulborski, Wincenty Leopold Slefidzinski. Malarz i literat, Galeria im. Slendzirskich
w Bialymstoku. Aleksander, Wincenty, Ludomir i Julitta Slendzirnscy, Bialystok, 2004, s. 29.
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XIXa.II puséje V. Slendzinskio kiirybos metodas nebuvo i$imtis.
Panasia, tik menkesnio profesinio lygio produkcija tuo metu platino
jvairios Vilniaus dirbtuvés ir pavieniai dailininkai. Dirbtuvés skelbési
galindios restauruoti seng drobe, pataisyti paveikslo rémus, atlikti baz-
nytinés tapybos uzsakyma, nupiesti ar nutapyti portreta. Kai kurios juy,
kaip kad XIX a. pabaigoje DidZiojoje gatvéje veikusi jstaiga’, tapé tik
portretus. Si paslauga nebuvo brangi: antai Lukiskese, Sv. Jurgio pros-
pekee, jsikarusi F. Glembickos dirbtuvé uz atvaizda prase po septynis
rublius*. Pana$s buvo ir keliaujanéiy portretisty jkainiai. Pavyzdziui, j
Vilniy uzsukes laimés ieskotojas, prisistates ¢eku Josefu Nigeriu, rekla-
mavosi uz savo tritisa imas nuo $esiy su puse iki desimties rubliy atlygj,
t.y. suma, priimting daugeliui tokiy amatininky klienty — vidutiniy ir
smulkiyjy miestie¢iy bei dvarininkys. Dirbtuviy meistrai sialési darba
atlikei tiek i§ nataros, tick pagal fotografijas, o pravaziuojantys uzdar-
biautojai gyvo modelio venge ir kliovési laikg bei energija padedanciu
taupyti jo fotografiniu pakaitalu.

Tokia praktika buvo paplitusi ne tik tarp komerciniy portretis-
ty. Fotografija taip pat pasitelkdavo ambicingi, meno auk$tumy sie-
kiantys dailininkai, kaip antai Edvardas Matas Romeris, kuris 1870
m. mokydamasis Miunchene prasé tévo atsiysti jo komponuojamoms
liaudiskoms scenoms reikalingy to paties J. Cechovi¢iaus nuotrauky
- Vilniaus apylinkiy peizazy, bazny¢iy interjery, tradiciniais drabu-
Ziais apsitaisiusiy valstie¢iy atvaizdy®. Pazymétina, jog nuotraukomis
naudotasi nepriklausomai nuo techniniy kar¢jo jgadziy ar meninio
akiradio. Anot Ulricho Pohlmano, XIX a. II puséje fotografija pavei-

ke beveik visus tapybos zanrus ir stilistines kryptis”. Tadiau portreto

3, TTopTpeTsl TyLIbIO, AKBAPEABIO HAM IIACTEABHBIMH KPACKAMH..., Biierckuii 6ecmuux, 1897 02 OL.
+ ,B0306HOBASIO cTapble NKOHBI, KAPTHHBI ¥ HOPTPETHL..., Busenckuii secmuuk, 1896 12 11.

5 ,B Buabue HaxopuTCS npocsAOM...“, Buaenckuii secmuux, 1886 o5 21.

¢ E. M. Romerio 1870 os 13 laiskas tévams i§ Miuncheno, Biblioteka Narodowa w Warszawie,
rkps I1 8730, k. 100V.

7 U.Pohlman, Another Nature; or, Arsenals of Memory: Photography as Study Aid, 18s0-1900,
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likimas $iuo pozitriu ypatingas. Palyginti su peizazu ar figarine kom-
pozicija, portretas pateko j tiesiausia fotografijos priklausomybe, tapo
jos replika, antrininku.

Fotografija galutinai jsitvirtino kaip parankiné dailininko port-
retisto priemoné po to, kai 1854 m. prancuzas Disdéri® uzpatentavo
ir daugiaobjektyviu aparatu pradéjo fotografuoti carte de visite for-
mato (mazdaug 8 x s arba 10 x 6 cm) portretus. Si naujové, degimtis
karty atpiginusi atvaizdy gamyba?, jgalino jsiamzinti kone kickviena,
tad Vakary Europos $alyse tokios rusies produkcija kasmet pasiekda-
vo milijoninius tirazus. Carte de visite pavidalu daugintos populiarios
jzymybiy portrety serijos ir, Zinoma, individualiy klienty atvaizdai.
Kaupiami storuose Seimyniniuose albumuose, pastarieji veikiai émeé
stelbti senasias giminés memorijy formas — silva rerum, dedikaciniy
jraSy, poezijos ir pie$iniy albumélius. Nors pozitris j portretines fo-
tografijas buvo nevienareik$mis, taiau iki pat XX a. pradZios jos ne-
paliové stebinti nufotografuoto individo i$vaizdos pana§umu. Antai
1897 m. tala E. Dombroviciené, dékodama grafui Stanislovui Kazi-
mierui Kosakovskiui uz atsiysta savo atvaizda, primygtinai akcentavo,
kad nuotraukos ,pana§umas toks pritrenkiantis, jog ja i$pakavus visi
giminaidiai émé $aukti, kokia esanti panagi“’°.

Prie$ingai dailininko sukurtam paveikslui, fotografinis portretas
buvo suvokiamas be psichologinio ir intelektinio atsiribojimo — kaip
tiesioginis tikrovés atspaudas, jos autoreprodukcija, pagaminta pasire-
mus padios gamtos procesais ir lygintina su nataraliai regimu vaizdu.

Pasak 1843 m. dagerotipg $lovinusios angly poetés Elizabeth Barrett-

The Artist and the Camera: Degas to Picasso, Yale University Press, 1999, p. 49.

8 André Adolphe’as Eugeéne’as Disdéri (1819-1889 ar 1890) — pranciizy fotografas. Igarséjo
1859 m. pagamintu carte de visite pavidalo Napoléono III portretu. Mechanizavo mazo formato
fotoportrety gamybag ir paverté ja pelninga vaizdy industrijos $aka.

2 Pavyzdiiui, 1855 m. Pranciizijoje jprasto carte de cabinet formato (24 x 18 cm) portretas kaina-
vo nuo 25 iki 125 frankuy, o carte de visite buvo jkainotas vos 1 franku (Q. Bajac, Limage révélée.
Linvention de la photographie, [Paris:] Gallimard, 2001, p. 55).

© E. Dombrovitienés 1897 11 22 (12 04) laiskas S. K. Kosakovskiui, MAB RS, f. 110, b. 18, L. 12.



Jolita Mulevidiare 70

Browning, ,brangus ne tick paprastas panaSumas, kick objekte [foto-
grafijoje. — J. M.] gladintis artumo pojutis, faktas paties asmens Ses¢lio,
ten uzfiksuoto visiems laikams! [...] a§ mieliau turééiau tokj nuoir-
dZiai mylimo Zmogaus atminima, nei kada nors sukurta didziausio
Dailininko darbg. Taip teigiu ne dél pagarbos (ar nepagarbos) Menui,
bet dél Meiles“.

Memorialinés nuotrauky galios neretai absoliutintos ir idealizuo-
tos. Be to, fotografijoms teikta didziulé aukléjamoji reik§meé. Tvirtinta,
kad jos ,ateityje gali suzadinti prisiminimus apie brangias, dziaugs-
mingas ir lindnas akimirkas, gali paskatinti lyginti praeitj su dabarti-
mi, gailétis ar patirti pasitenkinima dél to, kas buvo®, ir taip ugdyti j jas
zitrindiojo jausmus bei mintis™. Technikos i§radimo entuziastai skel-
bé, jog vaizda atgaminant fotografiskai tiesos ir tikrumo laipsnis yra
nepalyginamai aukstesnis nei jj atkuriant plunksna ar teptuku®. Kai
kurie fotografing Zitr laiké netgi akylesne uz nataraly Zvilgsnj, nes ji
iSry$kinanti tai, ko pastarasis dél kasdienés inercijos linkes nepastebé-
ti". Nepaisant to, nepaliaujamai troksta jsiamzinti ir dailés priemoné-
mis, t. y. jsigyti dailininko sukurty savo bei artimyjy atvaizdy. Sj nora
palaiké bent dvi svarbios priezastys. Mat Simtmecio apetito realybei
buta nepasotinamo, o fotografija tegaléjo pasitlyti nespalvota tikroves
kopija®s. Todél ieskota iSeities, jvairia technika spalvinant fotoportreta

arba jj pakartojant kuriuo nors tradiciniu tapybos budu. Ta¢iau dar

" Cit. i$: P. Hamilton, R. Hargreaves, The Beautiful and the Damned. The Creation of Identity in
Nineteenth Century Photography, London, 2001, p. 11.

= Camoyuumens omozpauu u npuzomosierne kapmur 015 604uebH020 Ponaps, coct. M. Kpy-
xosckuit, Cankr Ierepbypr, 1898, c. 3.

% A. Mopoxosen, Potorpad-ao6ureas Kak XyAOKHUK, Pomozpaduueckoe 0bo3penue, 1896, Ho 3,
C. I0I.

4+ ,Perkeldami ant popieriaus kieno nors portreta, mes jdémiau jsiziarime j zmogaus veida, pa-
stebime $viesas ir $esélius, j kuriuos gamtoje mazai kreipiame démesio, iStiriame §j veida ir jis
tampa mums artimesnis...* (ten pat).

5 Tiesa, jau paskutiniame XIX a. deSimtmetyje mokéta i§gauti spalvota fotografinj atvaizda,
ji spausdinant nuo trijy skirtingy spalvy (raudonos, mélynos ir geltonos) negatyvy. Taciau $is
biidas buvo pcrdém sudétingas ir brangus, ojo rezultatas — netobulas.
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svarbiau, jog mazos carte de visite formato nuotraukos buvo skirtos
intymiam naudojimui ir negaléjo patenkinti reprezentacijos poreikio,
badingo ne tik Zemvaldinei aristokratijai ar miesto elitui, bet ir ekono-
miskai bei kultariskai aktyvéjanciam vidutiniy miestie¢iy sluoksniui.
Taigi fotografijos perkélimas j drobe atrodé esas tinkamiausias proble-
mos sprendimas, padedantis suderinti socialines uzsakovy ambicijas su
ribotu finansiniu tokiy dailés vartotojy pajégumu. Tadiau i§ paziaros
nekalta fotografijos ir dailés sajunga dramatiskai paveike portreto Zan-
ro raidg ir buvo lemtinga visai vaizduojamojo meno plétotei.

Sio priestaringo aljanso pavyzdys galéty bitti straipsnio pradzioje
minéta drobé. Nors nepavyko surasti V. Slendzinskio paveikslo proto-
tipu tapusios nuotraukos, tai, jogji buvo, akivaizdu. Antai portretuoja-
mosios laikysena, galinti pasirodyti individuali ir psichologizuota, téra
XIX a. fotografy pamégtas kompozicinis triukas, padedantis i§vengti
nepageidaujamy optiniy pasekmiy. Mat netobulomis fototechnikos
ir fotochemijos priemonémis fiksuojamos plastakos tamsaus drabuzio
fone neretai iSryskédavo kaip balta démé, savo $vytéjimu stelbianti vei-
do ovalg ir jaukianti racionalia portreto visuma'®. Be to, senatvés ligy
iSkraipytos galunés ir skvarbumga prarades Zvilgsnis niekais paversdavo
pastangas klienta parodyti kieck jmanoma patrauklesnj. Todél drabuziy
klostése pasléptos rankos ir objektyvo vengiancios akys laikytos tinka-
miausiu rezisariniu variantu senyvo amziaus modeliui fotografuoti.

Tokiu poziariu zvelgiant j V. Slendzinskio paveiksla, pagrjstai kyla
klausimas, kur gladi $io karinio portreti$kumas — ypatingas, ,vienetinis®
jo santykis su individu. Juk netgi jame perteiktos aprangos detalés at-
skleidZia ne tick Zmogaus interesus, temperamentg ar skonj, kiek am-
ziaus grupei prideramos ne$iosenos taisykles. Galbut belicka vienintelis
paaiskinimas — pana$umo jspudis, kuris sukuriamas tiksliai reprodukuo-

jant nuotraukoje jamzinto modelio i$vaizdg ir taip tapybing replika, pa-

1¢ Lygiai taip pat rckomenduota vengti nereikalingy kontrasty ir nefotografuoti $viesiais riibais
apsirengusio bei tamsias pir§tines mivin¢io asmens.
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nasiai kaip fotografing kartote, susiejant
su fiziniu asmeniu - $iy dviejy atvaizdy
pirmavaizdZiu, originalu? Ta¢iau jtari-
mai dél pastarojo argumento apninka,
vos sugretinus V. Slendzinskio senutg su
panasia poza nufotografuota garbingo
amziaus ponia (2 pav.). Keistas dalykas:
ilgai ir atidZiai tyrinéjant abudu veidus,
akiai palengva ¢iuopiant jy linijas, vis
labiau dyla fizionominiai skirtumai, kol
galop motery bruozy individualumas
tampa racionaliai neapibréziama ko-
kybe'. Ir tik fotografijoje uzfiksuotos is
Sapiegy giminés kilusios Idalijos Cor-

bovos drabuzis, prabangumu gerokai

pranokstantis paveikslo herojés apdara,

2. Nezinomas XIX a. II pusés fotografas. i§gelbsti nuo visiskos tapatybiq entro-
Idalijos Corbovos portretas. CDM archyvas pijos ir stebétojo vaizduotei sugrazina

konkretesnius orientyrus.
Beje, $i patirtis primena Jennifer Green-Lewis knygoje Framing
the Victorians pacituota XIX a. vidurio Londono fotografo pasa-
kojimg®. Siam apsukriam verslininkui daznai tekdave susidurti su ne-

kantriomis interesantémis, kurios atsisakydavusios laukti ir portreto

17 ,Panasuma” kaip reliatyvy ir nepatikima portretiSkumo kriterijy vaizdziai apibadino Roland’as
Barthes'as: ,Pana$umas yra atitikimas, taciau atitikimas kam? Tapatybei. O §i tapatybé fotogra-
fijoje yra neaiski, netgi jsivaizduojama, tokia, kad galiu kalbéti apie panaSuma, taip niekad ir
neivydgs originalo. Sis pasteb¢jimas tinka daugumai Nadaro fotoportrety [...]: Guisot atrodo
»panalus” todél, kad atitinka savo, kaip griezty taisykliy Zmogaus, mita; apkiinus, sveikata tryks-
tantis Dumas ,,pana$us®, nes man yra zinomas jo pasitenkinimas savimi ir kirybinis vaisingumas;
Offenbachas — dél mano Zinojimo, kad jo muzikoje, sako, esama kazko ,,dvasingo® [...]. A§ matau
juos visus ir galiu juos spontanikai pavadinti ,panasiais®, nes jie atitinka mano likes¢ius* (P.
Bapr, Camera lucida. Kommenmapun x gomozpagun, Mocksa, 1997, c. 151-153).

8 J. Green-Lewis, Framing the Victorians. Photography and the Culture of Realism, Ithaca, Lon-
don, 1996, p. 53.
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reikalaudavusios tuoj pat. Tokioms fotografo asistentas parinkdaves
vieng i§ paruo$ty pavyzdziy, daugiau ar maziau panasy j skubandia
kliente, jj suvyniodaves ir patardaves tris dienas laikyti tamsoje, o jei
veliau i$pakuotas pirkinys nepatiksias, malonéti jj atnesti dirbtuvén ir
pakeisti nauju. I$ties daugelis motery sugrjzdavo pareiksti pretenzijy ir
gaudavo per §j laikq pagamintg savo tikrajj atvaizda. Tadiau sykj jauna
mergina buvusi tokia atkakli, jog privertusi parodyti perkama nuotrau-
ka. Apgaulé iskilusi j vieSuma: reiklioji pirkéja jrodinéjusi, jog portrete
moteris dévi naslés kyka, o juk ji pati niekada nebuvo istekéjusi...
Nors papasakotas nutikimas atrodo tarsi i$galvotas nuotykis, jis
visai tikétinas, turint omeny su kokia nuostaba ir patiklumu tuomet re-
aguota j fotografijos priemonémis sukurta tikrovés pakaitalg. Kita ver-
tus, komerciniy carte de visite portrety ,,kalba® buvo taip subendrinta,
jog socialinj ir fizinj asmens pavidalg paversdavo universalia schema.
Vadoveliai mirgéjo instrukcijomis, kaip nustatyti ap$vietima, fokusa,
ckspozicija; kaip fotografuoti pladia, kampuota ar, atvirksdiai, iStesta
fizionomija, kad nuotraukoje ji neatrodyty atgrasi; kokj objektyvo ra-
kursg pritaikyti pernelyg Zemai kaktai, kaip optiskai susiaurinti placia
burng ar pagilinti i$sprogusias akis. Jkandin fotografo darbo griebda-
vosi retuSuotojas — dazniausiai akademinj dailés moksla kremtantis
studentas ar uzdarbiaujantis dailininkas, méginantis prisidurti prie
tiesioginés profesijos teikiamy skurdZiy pajamy®. Jo uzduotis buvo,

$iy amatininky zargonu tariant, ,surinkti veida®, t. y. pasalinus zvilgs-

 Antai Nikodemas Ivanauskas, 1869-1870 m. studijuodamas Miuncheno karaliskojoje dailés
akademijoje, jsidarbino retuSuotoju ir dziaugési neblogu atlygiu, leidusiu pragyventi Vokietijos
didmiestyje (zr.: M. Lastauskien¢, I§ praeities, kn.: Lazdyny Peléda, Rastai, [Vilnius], 1954,
p- 58). Tokie fotografy pagalbininkai (bejc, reikéty neuzmirsti, jog jie dirbo su atvaizdo nega-
tyvu, be to, né matyte nemate paties gyvo modelio) portretams suteikdavo dar daugiau salygisku-
mo, nes jy formas ,tobulindavo® pagal akademinio pie$imo pamokose jvaldytas universalias tai-
syklcs. Kita vertus, nuotraukq retusavimo patirtis neretai palikdavo pédsakq paciy dailininkq
karyboje. Galbut $ie jgudziai paveiké ir N. Ivanausko braiza, nes véliau kritikai priekai$tavo dél
jo paveikslams badingo fotografinio natiiralizmo (zr.: Wystawa warszawskiego Towarzystwa za-
chety sztuk picknyh, Tygodnik llustrowany, 1874, t. 13, nr 320, s. 102).
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nj trikdandias asmens i$vaizdos ,kliautis“ bei techninj broka, portre-
ta paversti vientisu ir vienaly¢iu atvaizdu, kurio integralus vizualumas
prilygty nattraliam reginiui.

Vaizdiskumas buvo pagrindinis komercinio fotografo rapes-
tis. Tiek grynajj vizualuma komplikuojancia psichologine ekspresija,
tiek socialinj atvaizdo turinj stengtasi kick jmanoma redukuoti, pries
objektyva atsidarusiam klientui parenkant paprastutj vaidmenj i$
standartizuoto vie$ujy gesty repertuaro arba modelio raiska apribojant
bereik$me poza. Pasak vadovélio, auk$tuomenés damai pritinka laiky-
ti véduokle, jaunai merginai dera gélés, konfirmantei patartina pirstu
rodyti Biblija, o darbs¢iai $eimininkei pakanka ant keliy ramiai sudéti
rankas?®. I§ carte de visite portreto pirmiausia tikétasi ne sudétingos
semantikos, bet pana$umo j originalg. Be to, kaip kickvienas masinés
kultaros produktas, jis privaléjo pasizyméti aiskia forma, kuri buty len-
gvai suvartojama, t.y. atpazjstama ir apzvelgiama.

Taigi portreting nuotrauka pasitelkes pies¢jas arba tapytojas
patekdavo | jai budingo konvencionalaus hipervizualumo priklauso-
mybe. Tac¢iau dailininko méginimai prilygti fotografui buvo bergzdi.
Pastangos jveikti realybés ir meno perskyra ir dailés karinj paversti
depersonalizuotu, homogenisku bei vientisu optiniu audiniu dazniau-
siai teturédavo vienintelj rezultatg — jos baigdavosi meninés raiskos
formalizmu®. Net ir mechaniSkas dailininko judesys, kurj iStobulin-
ti padédavo tiesioginé fotografinio vaizdo projekcija ant kartono ar

drobés**, nepaslépdavo manualiniy vaizdo darymo pedsaky ir sklan-

2° 9. Kemnike, Qomozpaguposanue nopmpemos u zpynn, Cauxr Ierepbypr, 1906, c. 7.

*' Dailétyros literataroje neretas teiginys, jog pagal fotografijas nutapytiems portretams
budingas natiralizmas. Tokiai nuomonei norétysi papriestarauti. Mat fotografija naudojancio
portretisto uzdavinys — ne smulkmeni$kai imituoti realiy objekty formas, o pagaminti antrinj
atvaizda, paremty kitu tikrovés vaizdu. Siuo atveju dailininkas turi reikalg ne su ,natira® t. y. ne
su objcktyviai egzistuojan(:ios daiktinés rcalybés fenomenais, o su konvencionaliu optiniu pro-
duktu, todél privalo savo darba gristi ne tiesiogine jutimine (neretai stichiska, nedisciplinuota)
patirtimi, o pirmavaizdzio lemiamais iliuzionizmo salyginumais.

22 XIX a. II puséje — XX a. pradzioje specialiuose leidiniuose ir populiariojoje literatiiroje buvo



75 Kieno veidas? Apie XIX a. IT pusés — XX a. pradzios portreto Zanro ypatumus

dzia fotografijos, kaip ,lango j tikrove®, iliuzija pakeisdavo abejotinu
trompe lwil efektu. Tadiau dar svarbiau, jog bandymai dailés kariniu
pakartoti komercing nuotrauka sunaikindavo esming reprezentacinio
portreto savybe — sugebéjima reprezentuoti (teatleidzia skaitytojas uz
$ig tautologija), t. y. vie$ai atstovauti vaizduojamam asmeniui, biti san-
tykiskai savarankisku jvaizdZiu, o ne tiesiog vaizdu. Taip nutikdavo
dél minétosios carte de visite tendencijos dél grynojo vaizdiskumo is-
trinti ar bent jau neutralizuoti individualiy socialiniy ir psichologiniy
reik§miy lauka. Netektis to, be ko portretiné fotografija galéjo apsieiti,
reprezentaciniam dailés atvaizdui grésé pragaiStimi.

Kaip Zinoma, kickviena fotografija, ypa¢ portretiné nuotrauka,
glaudziai susijusi su savo genetiniu pirmtaku — joje uzfiksuotu fiziniu
objektu. Tacdiau lygiai taip pat ji priklausoma ir nuo savo vartotojo,
tiksliau — nuo jo individualios patirties bei ziniy. Portretinei foto-
grafijai visuomet reikia vaizduojama asmenj pazinojusio arba Zinancio
interpretatoriaus, kuris pajégty §j mechaninj realybés pédsaka (anot
Roland’o Barthes'o — ,,pranesimg be kodo®) jasmeninti, pripildyti kon-
kre¢iy reik§miy*. Tikriausiai daugeliui pazjstamas intymus ir jaudi-
nantis ritualas, kai jsitaisius nuosaliame kamputyje pagarbiai ver¢ia-
mi $eimyninio albumo lapai. Mazi kartonéliai su paauksintais seniai
pradingusiy ateljé jspaudais: graks¢ios merginy galvutés, vyry biustai,
kartais figaros visu tGgiu... Bet $tai zvilgsnis stabteli, pirStas nevalin-
gai palie¢ia démesj patraukusius bruozus ir verianciai dingteli: ,Tai

— jis (ji)!“ Ta patia akimirka uzvaldo artumo pojitis, pradeda veikti

sitloma daugybé mégéjams prieinamy nesudétingy receptu, kaip fotografijos vaizdg perkelti
i dailés karinj. Pavyzdziui, rekomenduota fotonuotrauka apdoroti kar$tu sémeny alicjaus ir
paraﬁno misiniu, kad ji tapty skaidri, paskui i§dZiovinti ir su cukraus bei zuvy klijq kleisteriu
klijuoti ant stiklo plokstelés (zr.: Wi K. [Wi Karoli], Kroniczka fotograficzna, Tygodnik Ilus-
trowany, 1900, nr 45, s. 89s). Taip namy salygomis pagaminty diapozityva buvo galima déti j
»stebuklingajj zibinta" arba j fotoaparata su iki galo atidaryta diafragma ir ap3vietus projekeuoti
popieriuje ar drobéje.

* Kurj laikq net populiarios valdovy, politiky ir aktoriy fotoportrety serijos buvo leidziamos tik

kartu su trumpais jy gyvenimo aprasymais.
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E. Barrett-Browning nurodytas ,,$es¢lio efektas, mintis Soka vyti min-
tj ir prie§ akis ima keistis praeities vaizdiniai. Sio suvokimo proceso
neveikia nei prasta i$blukusios nuotraukos kokybé, nei $abloniné por-
treto kompozicija, nei joje regimos banalios fotostudijos dekoracijos,
suspéjusios patarnauti daugybei pozuotojy ir neturin¢ios nieko bendra
su siuo individu. Tam, kad nebylus, anoniminis atvaizdas tapty reiks-
mingas, tereikia vienintelés salygos — jj atpazinti, surasti jo vieta asme-
nin¢je atmintyje.

Portreting fotografija perkélus j drobe, padeétis pasikeic¢ia. Atvaiz-
da pakartojus dailés ,.kalba® jis netenka savo esminio principo — atmin-
ties galias jaudrinancio ,$eséliSkumo®, tiesioginio mechaninio rysio su
fiziniu originalu. Be to, privatus individualios baties liudijimas tampa
atviras, t. y. skirtas publikai. Nuo $iol jis gyvuoja kaip eksponatas, net
jeigu jo buvimo vieta — viso labo svetainés ar kabineto erdvé. I§vieSini-
mas sutrikdo trapy, intymy portreto ir jo stebétojo santykj bei kom-
plikuoja karinio pripildyma prasmiy. Siomis aplinkybémis paveikslui
prireikia papildomy - retoriniy — priemoniy, kurios padéty uzsimegzti
kontaktui tarp jo ir vieSo ziarovo. Ta¢iau fotografijos kopija taip ir licka
vien optiniu vaizdu. Kaip tik toks — aptartasis V. Slendzinskio portre-
tas: nors jis liudija moters buvima, bet nesuteikia specifinés informaci-
jos, susijusios su portretuojamosios asmenybe. Todél tikétina, jog nei
modelio atpazinti, nei jo interpretuoti negalintis dailétyrininkas bus
priverstas paveikslo herojy iSrasti. Gelbédamasis nuo informacinés
tuStumos, jis tikriausiai padarys klaida: remsis tradiciniais stilistiniais
bei ikonografiniais portretinés tapybos tyrimais ir pasitelks jprastas sio
zanro kiiriniy analizavimo schemas.

XIX a. IT pus¢je fotografijos ir dailés saveika sukelé tikra vizu-
alumo krize bei jsiibavo diskusijas apie meno realizmg ir tiesa. Sie
svarstymai turéjo jtakos abiem disputo kaltininkéms. Dailés kritikoje
sustipréjo antifotografizmo nuostatos ir reikalavimai grazinti subjek-

tyvios kuré¢jo vaizduotés teises. Fotografijoje sukilta prie§ komercinius
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sablonus ir profesing ruting. Ateljé meistrams priekai$tauta dél konven-
cionalaus, pavir$utinisko, nuasmeninto poziario j zmoguy*+. Aiskinta,
kad portretinis pana§umas — ne materialus faktas, bet interpretacijos
rezultatas, pozitris, id¢ja. Sitlyta keisti fotografo darbo metodus ir
studijos aplinka — vietoj $viesg dirbtinai i$sklaidancios stiklinés pavil-
joninés konstrukcijos jrengti gyvenamajj busta primenancia patalpa su
nataraliu Soniniu ap$vietimu®s. Patarinéta leisti klientui savarankiskai
pasirinkti norima pozg ir veido i$raitkq?®, | dirbtuve atsinesti jo pomé-
gius liudijan¢iy asmeniniy daikey. Reikalauta atsisakyti retuso kaip
autentiSka vaizda falsifikuojancios priemonés. Profesionalas portretis-
tai skatinti sekti didZiaisiais tapytojais Veldzquezu ir Rembrandtu bei
remtis mégéjy fotografijos pavyzdziais.

I$silavinusiy, pasiturinéiy, savo malonumui, o ne komercijai fo-
tografuojanciy meégejy karyba turé¢jo didele jraka fotoportreto raidai.
XIX a. pabaigoje vieni $iy entuziasty, pasitelke tapybos ir grafikos prin-
cipus, pasuko rafinuota piktorializmo linkme. Kitus patrauké pozity-
vizmo epochai budingos scientistinés nuotaikos bei naujovés, iSrastos
fotografija taikant medicinos, antropologijos, etnografijos srityse. Pasta-
riesiems priskirtinas jau minétas grafas S. K. Kosakovskis, doméjesis fi-
zionomika ir savo kompozicijose eksperimentaves su zmogaus atvaizdu.

Karybinis S. K. Kosakovskio palikimas leidZia manyti, jog grafas
neblogai i$mané XIX a. pabaigos fotografija — jos raidos tendencijas,
4 T. Jaroszynski, O portrecie, Forograf Warszawski, 1906, nr 2,'s. 17-2.4.

*5 Rusijos imperijoje, taip pat Lietuvoje, tokios fotoateljé émé plisti XX a. II desimtmetyje. An-
tai 1912 m. Vilniuje Janas Bulhakas ,jrengé originalig ir jdomia dirbtuve, apstatyta kaimo dvaro
stiliumi, be jokio dirbtinio ap§victimo ir tcchniniq patobulinimq. Portrf:tuoju zmones, — sako
jis, — taip, kaip jie kasdien gyvena, ir dél to nickuomet nenoréjau jiems kurti nei dirbtinés aplin-
kos, nei apsvietimo. [...] Bulhako dirbtuvéje galima pozuoti kone bet kurioje victoje* (St. Dzi-
kowski, Fotograf—artysta, Wies Hustrowana, 1912 08, s. 25).

26 XX a. pradzioje prekyboje pasirodé fotoaparata slepiantys, mazdaug so x 100 cm formato
veidrodiniai ekranai su objektyvui skirta anga. Tikétasi, jog Sie jraisai padés fotografuojamam
asmeniui pagal norg korcguoti savo i§vaiqu ir sumazins psichologing jtampa, kylanéial klientui
stebint parengiamuosius ateljé $eimininko veiksmus. Nors naujuoju patobulinimu siekta foto-

portretui suteikti natiralumo, i§ esmés tai tebuvo méginimas fotografo primetamas konvencijas
pakeisti lygiai tokia pacia salygiska paties modelio rezisira.
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3. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis. 4. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis.
Vaitkuskio dvaro tarno Jonelio Dudo portretas.  Autoportretas. 1899. CDM archyvas
1899. CDM archyvas

naujausius laiméjimus ir problemas. Veikiausiai pro jo akis nepraslydo
ir spaudoje jsiplieskusios diskusijos dél fotografinio vaizdo specifikos
bei neigiamy portreto komercializacijos apraisky. Fotonuotraukoje
gladinti nuasmeninimo ir unifikacijos jtaiga — mégstama S. K. Ko-
sakovskio vizualiniy tyrinéjimy tema. Antai tarsi kvestionuodamas
tiesmuka socialinés individo tapatybés ir jo i$vaizdos ry$io samprata,
savo, neazaugos tarno Jono Dudo, kity Vaitkuskio dvaro gyventojy
bei sve¢iy nuotraukas jis vienodai jrémino ir perfotografavo, taip jas
paversdamas nauju savarankisku kariniu, konceptualiu portrety ciklu
(3, 4 pav.).

S. K. Kosakovskio démesj trauké panasumy ir skirtumy paradok-

sai, atsiskleidZiantys analizuojant jvairius asmenis bei objektus. Dau-
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5. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis. Dvyznés.
1903. CDM archyvas

gelis jo fotografijy — tarsi atkaklus
klausinéjimas: ar tai, kas regimai
vienoda, i§ tiesy néra skirtinga? Ar
tai, kas iSoriskai skiriasi, néra arti-
ma, ar neturi vidiniy ry$iy? Vieno-
se nuotraukose, kaip kad dvyniy
portretuose, jis, tarsi gamtinin-
kas, tiesiog nustaté tarp individy
pasitaikantj fizinio vienodumo
fakeg (s pav.). Kitur émési rezisi-
ros: gretino skirtingy asmeny at-
vaizdus arba kartojo ta patj veida,
nufotografuota tuo paciu rakursu,
taciau su kitais aksesuarais ir skir-
tingu laiku (6 pav.). Fotografijose
S. K. Kosakovskis derino meninés
karybos ir mokslinés veiklos me-
todus, t. y. ne tik rapinosi vaizdo
kompozicija, ap$vietimu ar tony
santykiais, bet ir stebéjo, lygino

bei rasiavo jj dominandius Zzmoniy

tipus. Kartais jis atsiduodavo Zaidimui ir pasitelkdavo multiplikavimo

principa, tarsi apeliuodamas j to meto kultaroje vis labiau jsigalintj

vaizdy tirazavima ir viena ryskiausiy $io reiskinio jsikinijimy — komer-

cinius carte de visite portretus (7 pav.).

XIX a. vizualumo problemos, taip pat Zmogaus vaizdo klausimai

nebuvo vien fotografijos ar dailés prerogatyva. Menas, mokslas, kasdie-

né patirtis, jvairios visuomeninés ir kultarinés praktikos tarpusavyje

saveikavo ir keité portretinio matymo buadus bei ribas. Epochos ,sti-

liaus® Zenklai pastebimi netgi ten, kur jy tarytum nejmanoma tiketis,

pavyzdziui, kriminalistikoje, tiksliau — nusikaltéliy aprasuose.
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6. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis. Dvigubas portretas
(Medardo Kosakovskio dukté Marija Mikorska). 189s. CDM archyvas

Fotografija tapo jprasta pagalbine Rusijos imperijos policijos
darbo priemone tik XIX a. pabaigoje — mat &ia (kaip, beje, ir kitose
Europos valstybése) ilgai nesugebéta pagrjsti jos taikymo normatyvy,
sukurti vientisos metodinés sistemos. Todel operatyvingje veikloje
dazniausiai tenkintasi vien nusikaltéliy ir jtariamyjy i$vaizdos apra-
$ymu, savotisku zodiniu kriminalistiniu portretu. Antai 1862 m. rug-
pjucio 21 d. Kauno gubernijos policijos virSininko gautame slaptame
aplinkrastyje i$vardijamos fizinés mai$tininky zymés: 28 mety litera-
tas Liudvikas BZozovskis ir 32 mety var$uvietis Florijonas Neverovskis
apibadinami kaip vidutinio agio, Gsuoti, juodaplaukiai, juodaakiai,
pailgo veido su saikinga nosimi ir burna, o 23 mety Augustavo gy-
ventojas Julijonas Zorevi¢ius ir 29 mety literatas Vladimiras Volskis

identifikuojami kaip vidutinio agio, pailgo veido, saikingy bruozy,
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7. Stanislovas Kazimieras Kosakovskis. Klima, Klima, Klima
(Klimos Kozakovskos portrety montazas). 190s. CDM archyvas

melynakiai, rusvy plauky®”. Tokie lakoniski i$vardijimai pakankamai
tikslis, bet neportretiski. Siuos savotiskus universaliy rainiy savybiy
inventorius be didelio vargo galima taikyti keletui individy, né kiek
nerizikuojant nusizengti objektyvumui. Kaip kad pagal fotografija

*7 Rusijos vidaus reikaly ministro 1862 04 10 slaptas aplinkrastis gubernijy policijos virsinin-
kams dél pabégusiy sukiléliy, MAB RS, f. 73, b. 71, 1. 2, 2.



Jolita Mulevi¢iace 82

nutapyti paveikslai, minéti aprasai liudija fizinio asmens buvima, bet
nenusako esminiy jo individualybés zymiy.

Ilgainiui kriminalistiniai apra$ymai darési vis i§samesni. Juose
vis daugiau démesio skirta charakteringoms kano detalems, ne tik
apibrézianc¢ioms fizinj Zmogaus tipa, bet ir rodan¢iomis gyvenimo
buada bei rasing priklausomybe. Tadiau tik pac¢ioje XIX a. pabaigoje
sioje sekliy ir zandary rastininkystéje jvyko esminis lazZis, jtvirtings
naujus nusikaltéliy apibadinimo principus. Tuo metu jsivyravo dve-
jopas recidyvisto identifikavimas: greta gamtamokslisku sistemisku-
mu pasizyméjusio bertijonazo*® paplito i§samis, tadiau laisvos im-
provizacinés formos nusikaltélio atvaizdo apmatai. Pastarieji budavo
asmeniniy agento stebéjimy rezultatas, todél empirinius juy duomenis
nei§vengiamai nuspalvindavo subjektyvi informatoriaus pagava. ,,[...]
zydiskas tipas, bruneté, glotniai aukstyn susukuoti plaukai, veidas pil-
nas, veikiau apskritas nei ovalus, rausvaskruostis, nosis platoka, ant
vir$utinés lapos pastebimas juodas pukelis, ant kairiojo skruosto prie
lapy kampucio vos jzitirima strazdana [...], lickna, tvirto sudé¢jimo, l¢-
tos eisenos, kalbantis po keleto zodziy nutyla, tarsi ieSkodama issireis-
kimo, kai juokiasi, skruostuose atsiranda duobutes, negali istarti ,y*
[...]“*. Mazdaug 1905 m. raSytame tekste, apibudinanéiame i§ baltaru-

sisky Vilniaus gubernijos Zemiy kilusia politing jtariamaja, svarbiausia

8 Bertijonazo (pranc. bertillonage), kitaip — kriminalistinés antropometrijos, autorius buvo Pa-
ryziaus policijos prefekeiros Identifikavimo biuro virSininkas Alphonse’as Bertillonas. Savo an-
tropometring sistema jis paskelbé 1882 m. Netrukus $is metodas imtas taikyti ne tik Prancizijoje,
bet ir DidZiojoje Britanijoje, JAV, kitose valstybése. Rusijos imperijoje jis i§populiaréjo paskuti-
niame XIX a. de§imtmetyje. Bertijonazas rémési i$samiu ir sudétingu fiziniy zmogaus duomeny
sistematizavimu: detaliu galvos ir kiino matmeny registru; ypatingy Zymiy (randy, apgamuy,
tatuiruodiy) aprasu; portretinémis nusikaltélio fotografijomis en face ir profiliu. Mat tikéta, jog
kickvienas individas pasizymi unikaliomis, tik jam vienam badingomis kiino proporcijomis, ku-
rias tereikia kruops¢iai uzfiksuoti ir jeraukti j policijos apskaita. Taciau tikrové $iy pozityvistiniy
iliuzijq nepatvirtino. I§ai§kéj0, jog kiekvienas pareiginas kiek kitaip i$matuoja tas pacias kino
dalis, be to, zmogaus proporcijos senstant keiciasi. XX a. pradzioje A. Bertillono antropometrija
pakeité pirsty atspaudy metodas.

* Dél politiniy nusikaltimy ieSkomy asmeny saraso priedas [b. m.], MAB RS, f. 73, b. 74, L. 59.
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ne nataralistinés detalés, tiksliai rekonstruojancios fizinj pavirsiy, bet
stebétojui jsiminusi moters kiino ekspresija, kuri, nors ir perteikta vos
keliomis uZuominomis, §j ,techninj“ aprasa perveria autentiska jtaiga
ir leidzia jam tapti beveik literatariniu portretu.

Beje, neatmestina, jog XIX a. i§plétotos literatarinés tradicijos
tokiems tarnybiniams ra$iniams galéjo turéti jtakos. Kita vertus, pa-
cituoto apra$o vizualumas verdia prisiminti ir fotografijos reik$me
policijos darbe. Juk galbat neatsitiktinai minéti kokybiniai rasytinio
kriminalistinio portreto poky¢iai i$ryskéjo kaip tik tada, kai fotogra-
fija galutinai prigijo nusikaltimy tyrimy instrumentarijuje ir policijos
jstaigos pradéjo kaupti iSsamius vaizdinius archyvus. Tarp kitko, tuo-
met kriminalistiniai portretai patrauké ir publikos démesj: Simtmeciy
sandaroje greta meniniy, moksliniy bei techniniy nuotrauky juos imta
cksponuoti didziuosiuose imperijos miestuose rengtose fotografijos
parodose?®. Tadiau veikiausiai aptariamasis klausimas yra dar platesnis,
aprépiantis fotografinés Ziaros poveikj visam portretiniam matymui.
Negana to: faktas, jog XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje jvairiose su
zodziu ar vaizdu susijusiose srityse vis dazniau fiksuotos spontaniskos,
trumpalaikés Zmogaus veido ir kino reakcijos, persa mintj apie bendra
laikotarpiui badingo vizualumo fotografiskéjima kaip viena i$ aktyvaus
fotografijos skverbimosi j kasdienj vartojima padariniy.

Paskutiniame XIX a. ketvirtyje fotografavimas ir fotografavi-
masis virto jprastu laisvalaikio uzsi¢émimu. Tam lemiama jtaka turéjo
technikos pazanga, leidusi sutrumpinti ekspozicijos laika ir supapras-
tinti fotografavimo procesa (pagaliau buvo galima pamirsti kankina-
mai ilgus pozavimo seansus ir galvos laikiklius!). 1888 m. pasirodzius

neSiojamam rankiniam ,Kodak® firmos aparatui su automatiniu

3° Pavyzdziui, 1912 m. Sankt Peterburge vykusioje fotografijos parodoje miesto kriminaliné
policija pateiké naujausiy rezonansiniy nusikaltimy nuotraukas ir iki nataralaus dydzio padi-
dintus nusikaltéliy bei asocialiy asmeny tipy atvaizdus, tarp jy — zmogzudzio, katorgininko,
valkatos, vagies, prasigérusio elgetos portretus (zr.. Pomozpaguueckas evicmaska 1912 200a,
opeanusosannas pedaxyuetl scypraia , Pomozpaduueckue nosocmu’, 1912).
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objektyvo uzraktu ir ritininiais filmais, nebereikéjo specialiy profesio-
nalaus fotografo jgudziy. Dabar kickvienas, jsigijes reikiama prietaisa,
celiulioidinéje juostoje galéjo greitai ir lengvai jamzinti tiek statiskus
daiktus, tiek kintan¢ius gamtos reiskinius ar judancius zmones bei gy-
vinus. Zaibiskai plitusios vadinamosios momentinés nuotraukos sukélé
tikrg atvaizdy karybos ir gamybos perversma. Padarytos paskubomis,
be to, dazniausiai paprasty mégéju, nicko nenutuokianéiy apie kom-
ponavima, ap$vietima, tony ir pustoniy derinius, jos prisidéjo galutinai
suzlugdant didZiyjy dailés istorijos stiliy suformuotas pasaulio regéjimo
ir vaizdavimo tradicijas. Kita vertus, i§ studijos rimties i§sivadavusiam
ir gremézdiskos kameros atsikraciusiam objektyvui atsivéré neribotos
galimybés fiksuoti nejprastus Zvilgsnio rakursus, $viesos ir Seséliy santy-
kius, jvykius, situacijas, objekty tipus.

Fotografijos naujovés paveiké visus zanrus, tarp jy ir portreta. Mo-
derniomis techninémis priemonémis buvo galima registruoti menkiausia
modelio mimika ir kiino judesius, o kartu — perteikti sudétingus asmens
jausmus. Tadiau klystume portreto poky¢ius siedami tik su emociniy
zmogaus reakcijy atskleidimu — §i sritis dailés ir fotografijos istorijoje
anaiptol nebuvo nauja. Antai dar XVIII a. pabaigoje psichofiziologiniai
reiSkiniai traukte trauké mokslininky ir dailininky démesj. Vos israsta,
fotografija buvo pritaikyta psichiatrijoje dvasinéms negalioms tyrinéti;
be to, ji tapo nepamainoma frenologijos ir fizionomikos studijy talki-
ninke. Plataus atgarsio sulauké 1872 m. publikuotas Charles'o Darwino
veikalas Zmogaus ir gyviiny emocijy israiska (The Expression of the Emo-
tions in Man and Animals), kuris nedelsiant buvo i$verstas j daugybe

kalby?". PieSiniais ir fotografijomis, tarp jy — Guillaume’o Duchenne’o®

3 Antai lenky kalba $i knyga pasirodé jau 1873-iaisiais, net metais anks¢iau nei prancaziskasis
leidimas (zr.: Ch. Darwin, Wyraz uczué u czlowicka i zwierzqt, Warszawa, 1873).

# Guillaume’as Benjaminas Amand’as Duchenne’as (1806-1875) — pranciizy neurologas, elektro-
terapijos pradininkas. Elektros srove dirgindamas veido raumenis, tyrinéjo Zmogaus mimika ir fo-
tografavo $iy tyrimy rezultatus. 1862 m. iSleido knyga Fizionomijos mechanizmas (Mécanisme de la
physionomic), iliustruotq nuotraukomis, kurios iéjo ne tik i medicinos, bet ir i fotograﬁjos istorijal.
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Pl 8.

2

8. Charleso Darwino knygos ,Zmaogaus ir gyviiny emocijy israiska” iliustracijos
(Reprodukuota i§: Ch. Darwin, L‘Expression des émotions chez 'homme et les animaux, Paris, 1874)

nuotraukomis (8 pav.), iliustruota knyga sudomino gamtos tyrinétojus,
menininkus, humanitariniy moksly specialistus. Tikétina, jog ja galé-
jo skaityti ar bent jau perversti ir Alfredas Romeris, kaip tik tuo metu

nutapgs besijuokiantio berniuko studija (9 pav.), jstabiai primenancia
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G. Duchenne’o fotoportretus®. Vis del-
to, nepaisant nejprasto motyvo (ligtoli-
néje Lietuvos dailés istorijoje ko gero pri-
simintume vos pora panasiy pavyzdziy),
$io paveikslo negalime pavadinti novato-
risku darbu. Mat tai, kg sieke i$reiksti ir
galop perteiké karinio autorius, néra su-
sije su konkretaus zmogaus psichologija,
jo individualia emocine bukle. Veikiau ir
moksliniais tyrinéjimais susizavejes Aps-
vietos dailininkas A. Romeris jdémiai
nagrinéjo fizinj rei$kinj, pacia juoko

grimasa — savitg veido raumeny i$sidés-

tyma ir proporcijy pakitimus. Tapybos

studijoje jis tarytum jvaizdino jzymiojo

9. Alfredas Rémeris. Berniuko portretas.
Apie 1873-1874. LDM angly gamtininko teksta, skrupulingai

aprasantj dziaugsmo mimikos ypatybes:
»Juokiantis daugiau ar maZiau prasiveria burna, lapy kampudiai patem-
piami gerokai atgal ir kick j vir$y, o virutiné lupa pakeliama [...]. [...]
taip pat pasikelia skruostai. Todel po akimis [...] susiformuoja raukslés,
kurios juokui ir §ypsenai yra itin budingos“3+.

Taigi XIX a. pabaigos portretuose naujove tapo ne méginimai
iSreiksti vienokias ar kitokias nuotaikas — naujas buvo pats raiskos ba-
das, atvaizdo sandara, vizualiné portreto ,kalba“. Minéti techniniai
patobulinimai fotografijoje, o jkandin jos ir dailéje, jteisino iki tol
neregéta portretinio vaizdo kokybe — atsitiktinuma?s. Veidu nuslydes
3 7r.:]. Sirkaité, Dailininkai Rimeriai, Vilnius, 2006, p. 29, kat. nr. 47, p- 32, kat. nr. 78. Rémeriy
kiirybos katalogo autoré ,Berniuko portreta” datuoja 1871-1874 m. tarpsiu. Tadiau specifinis
paveikslo motyvas leidzia spéjama portreto sukirimo datg susieti su minéta Ch. Darwino publi-
kacija ir susiaurinti iki 18731874 m. laikotarpio.

3 Ch. Darwin, Wyraz uczué.., s. 180-181.

3 Kalbédamas apie fenomenologinj fotografijos pobudj, atsitiktinuma R. Barthes’as laiko pa-
matine bet kurio $ios rasies vaizdo savybe: ,Fotografija padia savo esybe yra [...] atsitiktinumas,



87 Kieno veidas? Apie XIX a. IT pusés — XX a. pradzios portreto Zanro ypatumus

s
B,

't'r“ii‘.ﬂ'""«

10. Stanislovo Kazimiero Kosakovskio seima su ponia Bujakovska.
Fragmentas. 1904. CDM archyvas

Sypsnys, nevalingas peciy krustelé¢jimas, impulsyvus galvos posukis ar
spontaniskai kilsteléta ranka... Uzuot, kaip jprasta, projektuojamas

amzinybén, individo atvaizdas émé skleistis sporadiskoje ir fragmen-

singuliarumas, nuotykis“ (P. Bapr, Camera lucida..., c. 37). Todél, anot tyrinétojo, nuotrau-
kai jprasminti prireikia papildomy priemoniy ir pastangy: ,Kadangi bet kuri nuotrauka yra
atsitiktiné (ir dél to esti uz prasmés riby), Fotografija negali zenklinti (taikytis j visuotinybe)
kitaip nei uzsidédama kauke“ (p. 6). Tenka pripazinti, jog minétoji ,kauké“ (misy aptariamu
atveju — i$ dailés istorijos pasiskolintas i3raiskos priemoniy arsenalas) uoliai taikyta daugiau nei
keturis desimtmedius. Ir tik XIX a. pabaigoje jdiegus techninius patobulinimus, fotografija pa-

galiau ,atrado® save, iSryskino savo rasing specifika.
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tiskoje akimirkos erdvéje (10 pav.). Jis jgijo iki tol neregétos kuniskos
ekspresijos ir psichologinio raiskumo, ta¢iau dar labiau nei komerciniai
portretai nutolo nuo klasikinio sintetinio asmenybés paveikslo, suvo-
kiamo tik istorinéje jj suformavusiy religiniy, filosofiniy ar socialiniy
vertybiy aplinkoje.

Portreto poky¢iai priverté tradicinés $io Zanro sampratos $alinin-
kus nerimauti. Antai minéto vadovélio autorius, pasirémes Gottholdu
Ephraimu Lessingu, tvirtino, jog néra nicko nemalonesnio uz amzi-
nai besiSypsantj veida, ir basimuosius fotografus jtikinéjo portretuose
vengti trumpalaikiy emocijy Zaismo®®. Tapytojams taip pat siiilyta ser-
getis nepastovios, atsitiktinés modelio israiskos — atsako j permainingus
iSorines tikrovés veiksnius. Dailininkai buvo raginami atskleisti zmo-
gaus ,esme', ,prigimtj®, arba (vartojant to meto gamtamoksliniy tyriné-
jimy paveikta zodyna) ,vidutinj psichologinj tipa“, — tam tikra vaizdinj
jvairiy dvasiniy baseny vidurkj, kurj lengviausia fiksuoti... fotoaparatu.
Tereikia pozuojantj asmenj kelissyk skirtingu laiku nufotografuoti, o
paskui i§ gauty negatyvy i$spausdinti viena bendra nuotrauka - tai ir
basiantis individo visavaizdis, kurj tapytojui beliks tiesiog reprodukuoti
savo karinyje?”.

Veltui perspé¢jimai. Sykj sugundytas, portretisto regé¢jimas neke-
tino uzmirsti jgytos patirties. Antai ,momentinio” atvaizdo ekspresija
iSband¢ ir minétasis A. Romeris. Kaip tik toks jo ,Kaimo berniukas®,
ziirovo démesj patraukiantis autentisku psichologizmu (11 pav.). Ne-
zinia, ar jis nutapytas tiesiogiai stebint natara, ar naudojant pagalbines
fotografijos priemones (beje, pastarasis budas tarp Miuncheno mo-
kyklos auklétiniy buvo itin populiarus). Bet kuriuo atveju vizualiniai
kompozicijos ypatumai verdia prisiminti ,fotografizmo® estetika. Es-

kiziskos, apibendrintos ir drauge tiksliai tonais niuansuotos paveikslo

36 9. Kemnixe, Pomozpaguposanie nopmpemos..., c. 23—24.
57 Zr.: W Karoli, Kilka stow o stosowaniu fotografii w malarstwie, Tygodnik lustrowany, 1897,
nr 16, s. 319.
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formos siejasi su skubraus zvilgsnio
uzfiksuotu vaizdu. Be to, portretas
kupinas emocinio ir fizinio nestabi-
lumo, smelkian¢io mazojo herojaus
veido i$raiska. Jame pavaizduoto vai-
ko batis sutelpa j fotoaparato uzrakeo
spragteléjimui prilygstantj trumputj
laiko tarpa — ji ai$kiai matoma, ta¢iau
fragmentiska, besiformuojanti, neuz-
baigta. Bet §tai kas svarbu: i§ trukmes
i$plésto atskiro mirksnio nejmanoma
apibrezti. Todél j berniuka zvelgiame

dvejopai: regédami jj ,¢ia ir dabar,

kaip negincijama esaties jrodyma, tuo

11. Alfredas Rémeris. Kaimo berniukas. LDM pat metu méginame aPlenkti laikq ir

pratesti jo kino bei dvasios judesj ti-

kétinoje ateityje. Berniuko atvaizda

panardiname j laiko tékme, tadiau Sios tékmés konstravimas téra musy
vaizduotés sfera.

Vadinasi, galétume pasakyti, jog ,momentinis“ portretas (kaip,
beje, bet kuris dailés kurinys) yra kontekstiskas — mat jj regédami mato-
me daugiau nei tai, kas pavaizduota tarp paveikslo rémy. Taciau, norint
tokj portreta suvokti, jo nereikia, kaip tradiciniy $io Zanro kompozicijy,
jterpti j istoriniy kultiiros vertybiy sistema ar, kaip komerciniy nuotrau-
ky, pripildyti asmeninés atminties. Kad ir kaip buty keista, uztenka pa-
zvelgti, akimis pasinerti j vaizda, ir vizualiniai masy jgudziai bei nuojauta
praplés meninj lauka, padaugins nesamas akimirkas, sureZisuos vienokias
ar kitokias aplinkybes, j kurias galbut netgi jpins nebuto, ta¢iau jtikinamo
siuzeto uzuomazga. Tokiam ,pamatymui® nereikalingos iSankstinés
prielaidos. Jis kiekvieng kartg nutinka kaip konkreti ir subjektyvi im-

provizacija, i$sirutuliojanti Ziarovo akistatoje su akimirksnio vaizdu.
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Akimirkos ir atsitiktinumo estetika portreto raidoje iSryskino
ilgai brendusio laZzio pozymius. Viena vertus, iki pat XX a. pradzios
portretas iSliko empiriskiausias ir griez¢iausiai reglamentuojamas dai-
les Zanras: jis privaléjo be ilygy atitikti realy prototipa, t. y. bati j jji
panasus. Regéjimu nustatomas fizinis pana§umas vis dar atrodé esas
svarbiausias portretiSkumo kriterijus. Jo sickta visomis i§galémis — pa-
sitelkiant tradicing dailininko meistryste ir fotografinio iliuzionizmo
triukus. Tac¢iau kaip tik modernios Zvilgsnio fiksavimo priemonés, tu-
réjusios uztikrinti nepriekai$tingg originalo ir jo atvaizdo atitikima,
priverté suabejoti pozityvizmo epochoje iSpuoseléta pana§umo sam-
prata. Jos atskleidé juslinéje patirtyje slypincia dviprasmybe, kuri savo
ruoztu pas¢jo abejone regé¢jimu kaip objektyvy ir adekvaty tikrovés
vaizda atkuriandiu instrumentu. Kilo mintis, kad rega yra intenciona-
li, netgi angaZzuota, todél Zvilgsnio ir tikrovés sankirtoje atsiverianti
akivaizdybé visuomet turi tam tikry subjektyvumo Zymiy. Naujasias
nuostatas taikliai reziumavo Edgaras Degas, savo paveiksluose ne karta
junges tapybos ir fotografijos ekspresija. Anot garsiojo prancizy daili-
ninko: ,,Matoma taip, kaip norima matyti; tai klaidinga, o $is klaidin-
gumas ir yra Meno pagrindas“*®. Toks modernizmo epochg pranasaves
poziuris nebuvo uz realizmo ir nataralizmo akiradio susiformavusi iSo-
riné opozicija, kaip kad daznai méginama aiskinti avangardo istorijos
veikaluose. Atvirks¢iai, sprendziant i§ portreto plétotés analizés, jis uz-
simezgg ir susiklosté pacdioje pozityvizmo ideologijoje, ta¢iau ilgainiui

pastarosios ribas praaugo.

3 Cit. i§: E. Parry, Le théatre photographique d'Edgar Degas, Edgar Degas photographe, [Paris],
1999, p- 53.
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Jolita Mulevi¢iate

Whose Face Is This? On the Characteristic Features of the Portrait
Genre of the Second Half of the 19th and Early 20th Centuries

Summary

In the second half of the 19th century photography became an aiding medium in the
work of the portrait painter. Commercial carte-de-visite photographs were frequently
used as a substitute for the sitter. The new method, which was often applied in Vilnius
art workshops and by individual artists, made the painting process less difficult and easier
obtainable, thus representative portraits in oil became affordable not only for the social
elite, but also for the gentry and townspeople.

Outwardly harmless, this union of photography and painting had a dramatic effect on the
evolution of the portraiture.

The painter who took advantage of the carte-de-visite has fallen into dependence on
conventional hypervisuality, which is characteristic of this type of photographs. Still the
painter’s attempts to equal the photographer were vain. The efforts to blur the line bet-
ween reality and art and to make the artwork a de-personalized and homogeneous optical
fabric resulted in formalism of artistic expression. It is more important that attempts to
replicate a commercial photograph by means of an artwork led to the destruction of the
essential feature of a representational portrait — the ability to represent, i.e. stand for
the person depicted and make a conditionally independent image rather than a picture
alone.

A good example of the interaction between photography and painting is the work 4 Wo-
man with a Headdress (1890) by a famous Vilnius painter Wincenty Slendzinski. Obe-
diently following the universal patterns of photography of the time, this canvas attests
to a presence of a person, but does not provide any specific information relating to her
personality. Therefore it may be well assumed that the art historian being neither able to
identify the sitter as a person nor make any interpretation would be forced to invent the
hero of the artwork. Avoiding information vacuum he (she) will make a mistake turning
back to the array of traditional stylistic and iconographic research of painting and will
employ customary patterns of analysis for such an art piece.

The contact of painting with photography necessitated the crisis of the portrait genre and
encouraged discussions on realism and truth in art. At the turn of the 19th and 20th cen-
turies some artists abandoned use of photographs, while others started looking for new
methods to employ photographic images and to make use of the possibilities provided by
amateur photography.





