Tomasz Gryglewicz

AR VILNIUS PRIKLAUSO VIDURIO EUROPAI?

Viena dabar madingu meno istorijos krypciu yra meno geografija. Ji siekia
nustatyti tam tikry meniniy ypatumuy regionus. Tai néra nauja idéja, nes tradicinis
pozitris i mena iki pat XIX a. pabaigos daug démesio skyré klimatinéms salygoms,
kuriomis vystési menas, tarp kitko, audringas nattralistinio meno suklestéjimas
Vidurzemio Salyse senaisiais ir naujaisiais amziais buvo aiskinamas svelnaus kli-
mato poveikiu.

Si, be abejonés, naivy pozitiri amziy sanddroje labiausiai pakeité naujesné
meno, kaip etniniu, politiniu, kultariniu aplinkybiu nulemta analizé. Tautinés valsty-
bés idéjos jtvirtinimas bei nacionalizmo ideologijos atsiradimas iSrutuliojo pozitri,
jog tam tikri meniniai ypatumai susiformuoja dél tautos, gyvenancios konkreciame
geografiniame ir istoriniame areale, etniniu bei rasiniy polinkuy. Kai kurie tyrinéto-
jai neigé nacionaliniu meno mokykly egzistavima — esa menas yra universalus
dalykas. Meno geografija tautinés dailés atzvilgiu neturi pagrindo nei Siuolaikinése
polietninése visuomeneése, nei virsvalstybiniuose arealuose. Todél tarpine vieta tarp
krastutiniy tautinio ir kosmopolitinio meno pazitiru uzima meninio regionalizmo
idéja. Meninis regionas apima teritorijas, nesutampancias nei su valstybinémis sie-
nomis, nei su plotais, kuriuose gyvena etniskai vienalytés visuomenés. Viena svar-
biausiy virStautiniy visuomeniniu-politiniu ir kultariniu koncepciju galime laikyti
Vidurio Europos idéja, kuri gime XIX a. ir ivairiais pavidalais i$liko iki masy dienu.

Noréciau pateikti kelias svarbiausias Vidurio Europos politines koncepcijas:

1. Mitteleuropos koncepcija, sukurta i§ vokieciy suvienijimo siekiu XIX a., ban-
dant sukurti bemuite vokiec¢iu valstybiu sajunga — Zollverein'. Mitteleuropa — tai
federacinis valstybinis organizmas, kuriame vyrauja etniné vokiec¢iu grupe. Ku-
riant $ig koncepcija daug gincytasi, diskusijos kulminacija — 1915 m., kai koncepcija
galutinai iSgrynino Reichstago deputatas Friedrichas Naumannas?® Jo nuomone,
Vidurio Europos kamienas — suvienytos Vokietija ir Austrija—Vengrija savo uzimto-
se zemese — tiek rytuose, tiek vakaruose turi sukurti valstybiy federacija. Tarp Siu
ribu turéjo atsirasti ir atsiktirusioji Lenkija, kuri, anot Juzefo Pilsudskio, baitu susi-
vienijusi su Habsburgu sostu ne kaip nepriklausoma valstybé, o kaip ribotos auto-
nomijos valstybinis darinys, sukurtas i$ Rusijos atimtose ir lenku apgyventose
Zemese.

2. Vadinamosios sanitarinés uzkardos, sudarytos i$ nauju valstybiu, atsiradu-
siy po Pirmojo pasaulinio karo (nuo Baltijos valstybiy per Lenkija, Cekoslovakija,
Vengrija, Rumunija, Bulgarija iki Jugoslavijos) koncepcija, atskirianti potencialius
agresorius — bolSevikine Rusija bei revizionistine Vokietija, ir sykiu prieSpriesinta
joms. Tokia Vidurio Europos koalicija niekada nebuvo sukurta dél valstybiy tarpu-
savio nesutarimu®.



3. Vadinamujy Vidurio ir Ryty Europos nepriklausomybeés siekianciu krastu,
politiskai priklausomu nuo sovietinés Rusijos po Jaltos konferencijos nutarimu,
bendradarbiavimo koncepcija. Viena i$ patraukliausiu Vidurio Europos koncepciju
— Vilniaus ir Krokuvos rysiu pozitriu — buvo Oskaro Haleckio pateikta vizija apie
kadaise Jogailai¢iu dinastijos valdoma valstybiuy bendradarbiavima?*. Pozitrj i Vidu-
rio Europos problema astuntame praeito amziaus desimtmetyje tarp disidenty
suformavo Milano Kunderos esé , Atplésti Vakarai, arba Vidurio Europos tragedi-
ja“. Arsiai kritikuota Kunderos koncepcija i$samiau apibtidina jo teksto fragmentas:
,Nes kas gi yra Europa vengrui, ¢ekui arba lenkui? Sios tautos nuo seno priklause
Europos daliai, susijungusiai su Romos kriksc¢ionybe [...]. Joms Zodis ,Europa” yra
ne geografine, bet dvasiné savoka, zodzio ,Vakarai” sinonimas [...]. Geografiné
Europa, besidriekianti nuo Atlanto iki Uralo, visada buvo padalyta i dvi skirtingai
besivystancias dalis: viena susijusi su senovés Roma ir katalikybe (skiriamasis zen-
klas — lotyny abécéle), antroji — su Bizantija — ir staciatikybe (kirilica). Po 1945 m.
siena tarp dvieju Europu pasistaméjo kelis simtus kilometry i vakarus, ir tautos, iki
siol laikiusios save vakarietiskomis, pabudusios viena ryta pamaté besancios Ry-
tuose. Po karo Europoje susiklosté trys skirtingos struktiiros: Vakaru Europa, Rytu
Europa ir Vidurio Europa. Pastaroji sudétingiausia, nes geografiskai ji yra zemyno
viduryje, kultiiros pozitiriu — Vakaruose, o politiSkai — nuo 1945 m. — Rytuose’.

Visos mineétos koncepcijos niekada nebuvo igyvendintos, taip ir liko utopi-
jomis. Juolab deSimtas deSimtmetis, komunizmo ir sovietu imperijos zlugimo
laikotarpis, sumazino politiniu diskusiju apie Vidurio Europa aktualuma, ypac dél
provakarietiskos Kunderos i§vardytu valstybiu orientacijos, itvirtintos joms sto-
jant i NATO ir Europos Sajunga. Tac¢iau politinio konteksto pokyc¢io, pazyméto
vadinamojo Rytu bloko zlugimu bei Vidurio Europos valstybiu grizimu po pusés
amziaus i Vakaru civilizacijos lopsi, atrodo, nepastebéjo kai kurie Vakaru meno
istorikai. Pavyzdziui, Stevenas Mansbachas knygoje ,Siuolaikinis Ryty Europos
menas “ toliau taiko Jaltoje nustatyta Rytuy Europos apibrézima, nors kartu raso
apie ,ryskiq Centrinés Europos kultara” Vilniuje®. Siuo pozitriu teisus naujuju
amziu architektaros istorikas austras Friedrichas Achleitneris: ,Pavojingiausias
Vidurio Europai yra jos nebuvimas™.

Jei niekada neegzistavo politiné 3aliu, esanciy geografiniame Europos cen-
tre, vienybé, o bandymai ja sukurti teatnesé apgailétinus rezultatus, tai istoriniai
rysiai, dinastinés sajungos bei zlungancios valstybinés strukttiros — vengru Arpa-
du ir Andegavenu karalysté, ¢eku Prsemislu ir Karolio IV Liuksemburgiecio kara-
lysté, Lenkijos—Lietuvos Jogailai¢iu unija ar Habsburgu Austrijos—Vengrijos impe-
rija paliko nenutrinamus kultarinius, meninius ir net mentalinius peédsakus. Todél
Vidurio Europos kaip kultiirinio ir meninio arealo tyrimai pateikia ir dar pateiks
intriguojanciu rezultaty.

Taigi ar Vidurio Europos savoka gali turéti prasme nagrinéjant meninius
Vilniaus ir Krokuvos rysius XX a. pradzioje? Siuos valstybiniais ir dinastiniais



rysiais sujungtus miestus siena atskyré tada, kai austrai ir vokieciai iSkélé politine-
geografine doktring apie Vidurio ir Rytu Europos atskyrima?®. Tq siena neigé Abieju
Tauty Respublikos atkiarimo siekiancios patriotinés grupés i§ Lietuvos Zemiu ir
anuometinés Galicijos. Galicijos Lodomerijos karalysté su sostine Lvovu, septinta-
me XIX a. deSimtmetyje gavusi placia autonomija Austrijos—Vengrijos imperijoje,
turéjo salygas puoseléti tautine kulttira ir daile, palyginti su padétimi teritorijose,
kuriose buvo vykdoma germanizavimo ir rusinimo politika.

Galicija ir Krokuva tapo patrauklia prieglauda atvykstantiems i$ rusy uzim-
tu Zemiy nepriklausomybés siekiantiems veikéjams, politikams ir tautinio meno
idéjai iStikimiems menininkams. Krokuvoje kuré savo legionus i Lietuvos atvy-
kes Pilsudskis, o netoliese Zakopanéje isikiires Zemaitis Stanislavas Vitkevicius,
remdamasis folkloriniais kalnieciy elementais, sukiiré vadinamaji Zakopanés sti-
liu. Sekdamas ju architektiira ir amatais, jis ne tik sieké sukurti regionine menine
mokykla, bet trosko Zakopanés stiliy paversti tautiniu, naudojamu visy buvusios
Lenkijos-Lietuvos valstybés zemiu architekttroje, baldininkystéje, interjere, me-
niniuose amatuose. Sis stilius plito ne tik Zakopanéje ir Galicijoje, bet taip pat
Karalystéje ir Lietuvoje: ji pritaiké pats Vitkevicius Saldutiskio geleZinkelio stoties
pastato architektirai 1899 m. Zakopanés stiliaus bruozuy taip pat turi 1907 m.
pastatyti rimai Seiménuose’. Nedidelis Zakopanés kurortas tapo puikia meninin-
ku i triju prijungtu zemiu susitikimo vieta, kur jie skleidé politine prasme neeg-
zistuojancios valstybés tautinio meno idéja.

Panasia, tik daug svarbesne reikdme turéjo Jogailos universitetas ir Dailés
akademija. Jano Matejkos asmenybé trauké biisimus menininkus i$ triju uzgrob-
tu zemiu i Krokuvos akademija, kuri netrukus — po Juliano Falato reformos — tapo
vienintele tokio pobtidzio meno mokykla buvusiose Abieju Tautu Respublikos
zemeése. Po Ukrainoje gimusio ir augusio Jano Stanistawskio mirties Peizazinés
tapybos katedrai 1906 m. trumpai vadovavo Vilniaus dailininkas Ferdinandas
Ruscicas, anksc¢iau dirbes 1904 m. atkurtoje VarSuvos dailés mokykloje.

Ruscicas ir jo peizazai buvo zinomi Krokuvoje: 1899 m. su kitais savo pa-
veikslais eksponavo ,,Zeme“. Jis tapo 1897 m. Krokuvoje jkurtos Lenkuy dailininky
draugijos ,Sztuka” nariu, o 1907-1908 m. jai pirmininkavo. Draugija, isteigta tais
paciais metais kaip Vienos Secesionas, ne tik isiliejo i europine daile kaip svarbi
modernioji, secesiné grupé. DidZiausia jos reikSmé buvo ta, kad pirma karta me-
nininkai i$ triju prijungty Zemiy galéjo kartu pateikti savo kiryba kaip Lenky
dailininky draugijos karyba. ,Sztuka” savo darbus eksponavo ne tik Krokuvoje,
Lvove, VarSuvoje bei kituose Lenkijos miestuose, bet ir visoje Europoje ir net JAV,
dazniausiai — Vidurio Europos miestuose: daug karty Vienoje ir Prahoje, taip pat
Budapeste, Zagrebe, Miunchene, Berlyne, Drezdene, Venecijoje'’. Kaip Zinoma,
1903 m. ,Sztuka” surengé paroda Vilniuje, kuria labai dométasi. Iniciatorius ir
naujoviskos ekspozicijos autorius buvo pats Ruscicas. Pazymeétina, kad ,Sztuka”
niekada nerengé parodu Peterburge, Maskvoje ar kitame Rusijos mieste.
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Kaip zinoma, Ruscicas, kurj galima laikyti svarbiausiu Vilniaus ir Krokuvos
dailés palikimo puoselétoju, studijavo Sankt Peterburgo dailés akademijoje pas
Archipa Kuindzi. Ji tiesiogiai veiké profesoriaus meniné ir pedagoginé peizazo
koncepcijos'. Bet, mano nuomone, Ruscico tapyba, panasiai kaip visa lenky pei-
zazinés tapybos mokykla, pasizymi Vidurio Europai budingais, Miuncheno mo-
kyklos suformuotais nuotaikos peizazo bruozais, kuris, nepaisant stiprios prancii-
zu impresionizmo itakos, iSlaiké daug realistiniy ir simbolistiniy elementu. Rusc¢ico
ir Stanistawskio drobés, kuriose ypac iSrySkintas zemés plokStumos ir plataus apsi-
niaukusio dangaus kontrastas, turi daug panasumuy su dailininkuy kiryba i$ Vidurio
Europos meno koloniju, ypac i§ Worspwede ir Dachau Vokietijoje, Nagybajom
Vengrijoje bei ano meto ¢eku tapybos'

Klausimas apie Vilniaus priklausomybe Vidurio Europos menui yra neleng-
vas ir nevienaprasmis. Apie 1900 m. menas visoje Europoje — nuo Rusijos iki
Portugalijos, nuo Suomijos iki Italijos — suvienodéjo. Turint omeny platesne istori-
ne tradicija, yra daug prielaidu atsakyti i §j klausima teigiamai. Meniniu Vidurio
Europos rei8kiniu, atrodo, turéjo buti stiprus vélyvosios mistinés Vilniaus gotikos
(pirmiausia Sv. Onos bazny¢ios fasadas) vystymasis. Pasitelkiant jau cituota Kun-
dera, galima tvirtinti, kad ,ryskiausiai kultarinis Vidurio Europos savitumas pasi-
reiské nepaprastu barokinio meno suklestéjimu teritorijoje nuo Zalcburgo iki
Vilniaus”*®. Taip pat vilnietiskq romantizma su jo iracionalumu ir misticizmu gali-
ma vertinti kaip tipiS$ka Vidurio Europos reiskinj. Kaip ir Zenkly Zydu mazumos
buvima Vilniuje ir Krokuvoje, kuris, anot Kunderos, buvo ,,pagrindinis kosmopo-
litinis Vidurio Europa integruojantis elementas'.
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Tomasz Gryglewicz

CZY WILNO LEZY W EUROPIE SRODKOWE]?

Jednym z modnych ostatnio trendéw historii sztuki jest refleksja nad geogra-
fia sztuki. Zakltada ona przyporzadkowanie pewnych wlasciwosci artystycznych
obszarowi, na ktérych one wystepuja. Idea nie nowa, gdyz tradycyjne widzenie
sztuki, az po wiek XIX, przywiazywalo wielka wage do uwarunkowan klima-
tycznych, w jakich rozwijata sie sztuka. Dla przyktadu, miedzy innymi wplywem
lagodnego klimatu ttumaczono bujny rozkwit naturalistycznej sztuki na obszarze
basenu §rédziemnomorskiego w okresie starozytnym i nowozytnym.

To niewatpliwie naiwne spojrzenie zamienito sie na przelomie wiekéw na
bardziej nowoczesna analize etnicznych, politycznych i kulturowych uwarunko-
wan sztuki. Ukonstytuowanie sie idei paistwa narodowego oraz pojawienie sie
ideologii nacjonalistycznych wplyneto na wyksztalcenie sie pogladu, wedtug ktore-
go okreslone cechy artystyczne wynikaja z predyspozycji rasowych i etnicznych
danego narodu, zajmujacego pewien obszar historyczny i geograficzny. Niektorzy
negowali istnienie narodowych szkét artystycznych, stojac na stanowisku, ze sztu-
ka ma wymiar uniwersalny. Geografia sztuki w znaczeniu sztuki narodowej nie
sprawdza sie w ani w spoleczefistwach polietnicznych, ani na obszarach ponad-
panstwowych. Dlatego tez posrednia pozycje miedzy skrajnymi stanowiskami sztuki
narodowej i kosmopolitycznej zajela idea regionalizmu artystycznego. Region ar-
tystyczny obejmuje obszary nie pokrywajace sie z ani z granicami painstwowymi,
ani z terenami zamieszkalymi przez spolecznosci jednolite pod wzgledem etnicz-
nym. Do jednych z wazniejszych ponadnarodowych koncepcji polityczno-spo-
lecznych oraz kulturowych zaliczyé mozna idee Europy Srodkowej, ktéra zrodzita
sie w XIX wieku i réznych wariantach przetrwata do czaséw dzisiejszych.

Chcialbym w tym miejscu zaprezentowac kilka najwazniejszych politycznych
koncepcji Europy Srodkowej:

1. Koncepcja Mitteleuropy, ktéra wyksztalcita sie z niemieckich dazen zjedno-
czeniowych XIX wieku (zapoczatkowana dazeniem do stworzenia unii bezctowej
pafistw niemieckich — Zollverein).! Kulminacja dyskusji o stworzeniu Mitteleuropy
jako federacyjnego organizmu panistwowego, zdominowanego przez etniczna
grupe niemiecka, byt rok 1915, kiedy idee te sprecyzowal deputowany do Reichsta-
gu, Friedrich Naumann.? Wedtug niego, zjednoczone Niemcy i Austro-Wegry —
jako trzon Europy Srodkowej — stworzylyby federacje pafistw na obszarach zdo-
bycznych, zaréwno na wschodzie, jak i na zachodzie. W takich ramach miala sie
znalez¢ réwniez odrodzona Polska, ktdra nie zostalaby zjednoczona - jak to widziat
J6zef Pitsudski — w unii personalnej z tronem Habsburgdw, jako niezalezne pafistwo,
lecz jako legitymujacy sie jedynie ograniczona autonomia twor pafnstwowy, ut-
worzony na terenach odbitych Rosji, zamieszkatych przez polska ludnosé.
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2. Koncepcja utworzenia tzw. kordonu sanitarnego z nowych panstw, pow-
statych po I wojnie §wiatowej (od panstw nadbaltyckich, poprzez Litwe, Polske,
Czechostowacje, Wegry, Rumunie i Bulgarie po Jugostawie), oddzielajacych i prze-
ciwstawiajacych sie dwu potencjalnym agresorom: bolszewickiej Rosji i rewizjonis-
tycznym Niemcom. Taka koalicja Srodkowoeuropejska nie zostata nigdy utworzo-
na ze wzgledu na skl6cenie sie miedzy soba majacych ja stworzy¢ panstw.?

3. Koncepcja wspoéldziatania Srodowisk niepodleglosciowych krajow tzw. Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej, uzaleznionych politycznie i ustrojowo od Rosji so-
wieckiej w wyniku ustalefi Konferencji Jattanskiej. Jedna z bardziej atrakcyjnych
koncepcji Europy Srodkowej, z punktu widzenia relacji Wilno — Krakéw, byta przed-
stawiona przez Oskara Haleckiego wizja wspétpracy panstw rzadzonych onegdaj
przez dynastie jagiellofiska.* Poglady na temat Europy Srodkowej $rodowisk dy-
sydenckich w latach 80. uksztaltowal w znacznym stopniu esej Milana Kundery
,Europa porwana czyli tragedia Europy Srodkowej”. Krytykowana ostro koncepcje
Kundery streszcza reprezentatywny fragment jego tekstu: ,Czym bowiem jest
Europa dla Wegra, Czecha albo Polaka? Narody te od poczatku nalezaly do Europy
zakorzenionej w rzymskim §wiecie chrze$cijafiskim [...]. Dla nich stowo ,Europa”
nie oznacza zjawiska ze sfery geografii, lecz jest pojeciem duchowym, synonimem
stowa ,Zach6d”. [...] Europa geograficzna, rozciagajaca sie od Atlantyku po Ural,
zawsze byla podzielona na dwie odrebnie rozwijajace sie polowy: jedna byta zwiaza-
na ze starozytnym Rzymem i z koSciolem katolickim (jej znakiem szczego6lnym jest
alfabet tacinski), druga za$ byla zakotwiczona w Bizancjum i kosciele prawostaw-
nym (znak szczegolny: cyrylica). Po 1945 roku granica miedzy dwiema Europami
przesuneta sie o kilkaset kilometréw na zachdd i narody, ktére dotad uwazaly sie za
zachodnie, obudziwszy sie pewnego poranka stwierdzily, ze znajduja si¢ na Wscho-
dzie. Po wojnie uksztattowaly sie w Europie trzy zasadnicze sytuacje: sytuacja Eu-
ropy zachodniej, sytuacja Europy wschodniej oraz sytuacja Europy §rodkowej. Ta
ostatnia jest najbardziej skomplikowana, gdyz geograficznie Europa srodkowa jest
$rodkiem, kulturalnie Zachodem, a politycznie — od 1945 roku — Wschodem”.

Wszystkie powyzej wymienione polityczne koncepcje nie zostaly nigdy zre-
alizowane, pozostajac w sferze czystej utopii. Co wiecej lata 90., ktére przyniosly
upadek komunizmu i imperium sowieckiego, zdezaktualizowaty kontekst poli-
tyczny dyskusji o Europie Srodkowej, szczegdlnie wobec pro zachodniej reorien-
tacji painstw wymienianych przez Kundere, potwierdzonej przystapieniem do So-
juszu Pénocnoatlantyckiego i Unii Europejskiej.

Jednakze faktu zmiany kontekstu politycznego, ktéry zaowocowal upadkiem
tzw. bloku wschodniego i powrotem po pétwieczu panstw srodkowoeuropejskich
na fono cywilizacji zachodniej, wydaja sie nie dostrzega¢ niektérzy zachodni histo-
rycy sztuki. Na przyktad Steven Mansbach w ksiazce ,Modern Art in Eastern Euro-
pe”, nadal stosuje pojaltaniskie okreslenie Europa Wschodnia, mimo ze pisze réwno-
czes$nie o vibrant central European culture Wilna.* Z tego punktu widzenia racje miat
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austriacki historyk nowoczesnej architektury Friedrich Achleitner, kiedy napisat,
7e: ,Najniebezpieczniejszym w Europie Srodkowej jest jej nieistnienie”.”

Jezeli jednak polityczna jedno$¢ krajow polozonych w geograficznym cen-
trum Europy nigdy nie zaistniala, a préby jej stworzenia prowadzily niekiedy do
godnych pozalowania rezultatéw, to historyczne zwiazki i dynastyczne relacje oraz
rozpadajace sie struktury panstwowe, takie jak wegierskie krélestwo Arpadéw i
Andegawenéw, Czechy Przemyslidow i Karola IV Luksemburskiego, jagielloniska
Unia Polsko-Litewska czy cesarstwo Austro-Wegierskie Habsburgéw, pozostawily
niezmazywalne §lady kulturalne, artystyczne i nawet mentalne. Dlatego badania
Europy Srodkowej jako obszaru kulturowego i artystycznego przynosza, i beda w
przysztodci przynosié, intrygujace rezultaty.

Czy zatem pojecie Europy Srodkowej moze mie¢ jakie$ znaczenie dla badan
nad zwiazkami artystycznymi Wilna i Krakowa poczatku wieku XX. Miedzy tymi
polaczonymi onegdaj zwiazkami dynastycznymi i panstwowymi miastami roz-
ciagala sie wtedy granica, uznawana wedtug obowiazujacej w kregach austriackich
i niemieckich doktryny polityczno-geograficznej za granice miedzy Europa Srod-
kowa a Wschodnia.® Owa granice kontestowaly dazace do restytucji Rzeczypospo-
litej Obojga Narodow kregi patriotyczne zarowno z terenéw Litwy, jak i dwczesnej
Galicji. Krélestwo Galicji i Lodomerii, ze stolica we Lwowie, uzyskuje w latach 70.
szeroka autonomie w ramach Cesarstwa Austro-Wegierskiego, ktéra umozliwiata
swobodny rozwdj kultury i sztuki narodowej w odréznieniu od restrykcyjnej poli-
tyki germanizacyjnej i rusyfikacyjnej na terenie pozostatych dwu zaboréw.

Galicja wraz z Krakowem stanowily wiec atrakcyjny azyl dla przybywajacych
z zaboru rosyjskiego dziataczy niepodlegtosciowych, politycznych a takze artystow,
wiernych idei sztuki narodowej. W Krakowie tworzyl swoje legiony przybyly z
Litwy J6zef Pitsudski, a osiadly w pobliskim Zakopanem inny Zmudzin Stanistaw
Witkiewicz tworzyt w oparciu o géralskie elementy folklorystyczne tzw. styl zako-
pianski. Witkiewicz pragnat nie tylko stworzenia w oparciu o géralskie budownic-
two i rzemioslo regionalnej szkoly artystycznej, ale zamierzal nada¢ swojemu sty-
lowi zakopiafiskiemu pietno stylu narodowego w architekturze, meblarstwie, we
wnetrzach i we wzornictwie artystycznym na calym obszarze wszystkich ziem
dawnej Rzeczypospolitej. Styl ten pojawil sie nie tylko w samym Zakopanem i
6wczesnej Galicji, ale réwniez w Kongresowce i na Litwie, gdzie zostal wprowadzo-
ny przez samego Stanistawa Witkiewicza do architektury dworca kolejowego w
Sylgudyszkach (1899). Pietno stylu zakopanskiego nosit réwniez wybudowany w
1907 patac w Sejmanach.” Niewielki kurort Zakopane stanowit wiec doskonaty
punkt spotkan artystow z trzech zaboréw, skad promieniowaly idee stworzenia
sztuki narodowej dla nieistniejacego w sensie politycznym panstwa.

Podobna funkcje, lecz na wieksza skale, odgrywal Krakéw ze swoimi uczel-
niami: Uniwersytetem Jagiellofiskim i Akademia Sztuk Pieknych. Osobowos¢ Jana
Matejki przyciagala przyszlych artystéw ze wszystkich zaboréw do krakowskiej
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Szkoly Sztuk Pieknych, ktéra niebawem, po reformie Juliana Falata stala si¢ jedyna
Akademia Sztuk Pieknych na terenie dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.
Po §mierci urodzonego i wychowanego na Ukrainie Jana Stanistawskiego katedre
malarstwa pejzazowego obejmuje na krétko w 1906 roku wilefiski artysta Ferdy-
nand Ruszczyc (zatrudniony uprzednio w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych,
reaktywowanej w 1904 roku).

Ruszezyc i jego pejzaze znane byly w Krakowie, gdzie wystawil m.in. swoja
,Ziemie¢” wraz z innymi obrazami w 1899 roku. Byt on czlonkiem utworzonego w
1897 roku w Krakowie Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”, a w latach 1907-
1908 jego prezesem. TAP ,Sztuka” nie tylko wpisuje sie¢ w historie sztuki europej-
skiej jako jedno z najwazniejszych modernistycznych, secesyjnych ugrupowan (pow-
stalo w tym samym roku co Wiener Secession). Istotna jego rola bylo réwniez to, ze
po raz pierwszy artysci z trzech zaboréw mogli wystawia¢ wspdlnie pod szyldem
wlasnie Towarzystwa Artystéw Polskich. ,Sztuka” wystawiata nie tylko na terenie
Krakowa, Lwowa, Warszawy i innych miast polskich, ale takze w calej Europie, a
nawet w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej, z tym ze najczesciej jednak w
miastach Srodkowoeuropejskich: wielokrotnie w Wiedniu i Pradze, a takze w Buda-
peszcie, Zagrzebiu, Monachium, Berlinie, Dreznie, w Wenecji'’. Jak wiadomo sto lat
temu w 1903 roku , Sztuka” wystawiata w Wilnie (rocznica tej wystawy dala asumpt
do zorganizowania niniejszego spotkania), wzbudzajac zywy rezonans. Inicjato-
rem ekspozycji i autorem bardzo nowatorskiej aranzacji jej wnetrza byl oczywiscie
sam Ferdynand Ruszczyc. Znamienne jest, ze nigdy nie zorganizowano wystawy
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w Petersburgu, Moskwie lub innym
miescie rosyjskim.

Jak wiadomo Ferdynand Ruszczyc, ktérego mozna uznac za najwazniejsze-
go tacznika w dziedzinie malarstwa miedzy Wilnem a Krakowem, studiowat w
Sankt-Petersburgu na Akademii Sztuk Piegknych u Archipa Kuindziego. Ulegt on
wiec naturalnym wplywom jego koncepcji artystycznych i pedagogicznych w
zakresie malarstwa pejzazowego.!! Jednakze w mojej opinii malarstwo Ruszczy-
ca, podobnie jak cata szkola polskiego pejzazu, wykazuje silne cechy srodkowo-
europejskiego, ukonstytuowanego w §rodowisku monachijskim, nastrojowego
pejzazu, ktéry mimo, ze ulegt powszechnym w calej 6wczesnej sztuce oddziatywa-
niom impresjonizmu francuskiego, zachowat wiele element6w realistycznych oraz
symbolistycznych. Poréwnujac ptétna Ruszczyca, a takze Stanistawskiego, w ktérych
szczegoblnie eksponowany jest kontrast plaszczyzny ziemi z rozbudowana struk-
tura zachmurzonego nieba, mozna dostrzec wiele analogii z malarzami z §rodko-
woeuropejskich kolonii artystycznych, szczegdlnie z Worpswede i z Dachau w
Niemczech oraz Nagybania w Siedmiogrodzie na Wegrzech, a takze z czeskim
malarstwem tego okresu.'?

Odpowiedz na pytanie o przynaleznosé¢ Wilna do Europy Srodkowej w sen-
sie artystycznym wydaje sie jednak trudna i niejednoznaczna. Okoto roku 1900
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sztuka w calej Europie od Rosji po Portugalie, od Finlandii po Wlochy ujednolicita
sie. Biorac jednak pod uwage szersza tradycje historyczna, istnieje wiele przestanek,
aby na to pytanie odpowiedzie¢ pozytywnie. Artystycznym fenomenem srodko-
woeuropejskim zdaje sie by¢ silny rozwdj péznego, mistycznego gotyku Wilna (z
malownicza fasada kosciola §w. Anny w pierwszym rzedzie). Rowniez pdzniej, w
okresie baroku mozna stwierdzi¢ wspélne dla tego obszaru cechy. Jak pisat cytowa-
ny juz obszernie w tym tekscie Kundera: ,Srodkowoeuropejska odrebnos¢ kultu-
ralna objawila sie za sprawa nadzwyczajnego rozkwitu sztuki barokowej, ktéra
polaczyla rozlegly obszar od Salzburga do Wilna”."* Takze romantyzm wilefiski, ze
swoim irracjonalizmem i mistycyzmem mozna oceni¢ jako fenomen typowo $rod-
kowoeuropejski, jak rowniez silna obecno$¢ w Wilnie i w Krakowie mniejszosci
zydowskiej, ktora byla wedlug Kundery ,gléwnym elementem kosmopolitycznym
i integrujacym Europe $rodkowa” "
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