Helmutas Sabasevicius

FERDINANDAS RUSCICAS IR XX A. PRADZIOS
VILNIAUS TEATRO VIZIJA

Paskutiniame XIX a. desimtmetyje Europos teatro tékme sudrumsté kele-
tas novatorisky meniniy iniciatyvu, kurias teatro istorijoje priimta vadinti ,teatro
reformos” terminu. Antros XIX a. pusés scenos mene juntama nepasitenkinima
nattralistinémis iSraiskos priemonémis pirmasis ryskiau artikuliavo Richardas Wag-
neris, sinkretiSko teatrinio kiirinio troskima iSreiksdamas Gesamtkunstwerk idéja, o
novatoriski anglu rezisieriaus ir scenografo bei teatro teoretiko Gordono Craigo,
$veicary teatro dailininko ir teoretiko Adolpho Appia, austru aktoriaus ir rezisie-
riaus Maxo Reinhardto ir realistinio teatro kiréjo Konstantino Stanislavskio eks-
perimentai sieké kurti tobula ir universalu teatrinj regini.

Teatro reformos idéjos pradéjo plisti pacioje XX a. pradzioje, kai profesiona-
lus Lietuvos teatras iSgyveno sudétinga raidos etapa — po spaudos draudimo
panaikinimo, po keliasdeSimties mety pertraukos buvo gaivinamos lenkiskojo
teatro tradicijos, o lietuviskai kalbantis teatras, 1899 m. pastates pjese ,Amerika
pirtyje”, zengé pirmuosius profesionalius zingsnius.

Straipsnio tikslas — pazvelgti i Lietuvos pirmu XX a. deSimtmeciu teatra
europinés teatro reformos kontekste, aptarti ir jvertinti negausias tokio pobuidzio
iniciatyvas.

Dar XIX a. pabaigoje Vilniaus teatre greta istorinés tikrovés atktrimo reika-
lavimy palaipsniui kilo reginio ir efekto potroskis. Vienas aktyviausiai tuomet
besireiskusiy Vilniaus spaudoje teatro kritiky Osipas Jakovlevas pabandé iSvaduo-
ti teatra i$ jam primetamuy funkciju: ,Teatras — tai mokykla... Bet ir be teatro turime
pakankamai mokyklu. Ar ne geriau palikti teatra ramybéje ir nepirsti jam kokiu
nors geradarisku tiksluy, o leisti bati savarankiska meno $ventykla ir arena?”!. Ta-
¢iau Sie pageidavimai dazniausiai baigdavosi nedidelémis repertuaro korekcijomis
— pasirenkant egzotiskas vietas vaizduojancius veikalus ar spektaklius-fejerijas. Si
teatro kritiko frazé leidzia manyti, kad XIX a. Europos teatro reformos nors Siek
tiek buvo aktualios ir Lietuvai.

Pirmiausia deréty aptarti Vilniaus konteksta. XX a. pradzioje jame pynési ir
varzeési rusu, lenkuy, lietuviu, baltarusiu, zydu tradicijos. 1904 m. atgavus spauda,
atsigavo ir teatriné Lietuvos kulttra, kuri buvo glaudziai susijusi su kulttriniu
draugijy iniciatyvomis. 1904 m. savo istatus jregistravo Vilniaus lietuviy Selpimosi
draugové, kuriai buvo leista ne daugiau kaip 4 kartus per metus rengti koncertus,
vaidinimus, muzikos ir Seimynu vakarus. Pirmasis jvyko 1905 m. vasario 6 d. —
buvo suvaidinta ,Amerika pirtyje” ir ,Vienas mudviejy turi vesti”. Taciau ne tiek
spektakliai, kiek po ju susokti tautiniai Sokiai ir lietuviy liaudies dainos kélé publi-
kos entuziazma?®. Buvo dziaugiamasi paciu faktu, atgimstancia tautine lietuviy
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kultara. Kiek véliau suorganizuota Vilniaus lietuviu vaidintoju mégéju kuopa
staté Gabrielés Petkevicaités-Bités ,Kova”, Aleksandro Fromo-Guzucio ,Egle zal-
¢iu karaliene”, Julijaus Slovackio ,Mindauga”, V. Nagornoskio ,,Zivilg”. Istorinis-
romantinis repertuaras reikalavo ir atitinkamo pjesiu pastatymo. Pavyzdziui, sta-
tant ,Mindauga”, buvo sukviesti geriausi Vilniaus vaidintojai, i§ anksto apsvarstyta
jvairs istorinés dramos pastatymo sunkumai, specialiai sudaryta komisija aptaré
kostiumy klausima: noréta, kad kostiumai atitikty spektaklyje vaizduojama isto-
ring epocha®.

1905 m. isikarusiy ,Vilniaus kankliu” repertuarg sudaré buitinés pjesés ir ko-
medijos bei istoriniy siuZety veikalai: Siauléniskio , Pilény kunigaikstis”, Zemkalnio
,Blinda”. Su ,Vilniaus kanklémis” susijusi ir pirmoji lietuviska opera — Miko Petraus-
ko ,Biruté”. Jos premjera ivyko 1906 m. lapkricio 6 d. Atlikéjams buvo pasitdinti to
meto supratimu istoriniai rabai — Biruté vilkéjo stilizuota lietuviy liaudies tautini
kostiuma, Kestutis — grandiju kelnes, palaiding su apsiaustu ir bajoriska kepuréle.
Specialiai spektakliui buvo sukurtos sodybos ir Palangos pajtrio dekoracijos*. Pub-
likai opera patiko —jau vien todél, kad joje buvo ,vaidiluciy chorai, liaudies eisena,
pjovéju chorai (scenoje apie 70 zmoniu), viduramziski kostiumai”>.

Nuo 1908 m. Vilniuje pradéjo veikti nauja draugija — ,Rata”, kurios repertu-
are — buitiniai ir istoriniai veikalai, gyvieji paveikslai, deklamacijos. Daug jégu $ios
draugijos rengiamiems vakarams atidave M. K. Ciurlionis. Cia jis visuy pirma reis-
kési kaip chorvedys ir muzikas, tac¢iau vaidintojams taip pat skyré bei ketino skirti
ir savo dailininko talenta. Tq liudija jo sukurta uzdanga ,Riatos” draugijai — simbo-
liné-alegoriné lietuviskos tematikos kompozicija (pajiryje Kriviu Krivaitis beria
auka ant aukuro, o kylanti saulé blasko tamsius debesis), apkrastuota lietuviskos
ornamentikos motyvais. O antrasis jo darbas scenai teliko eskizais — 1909 m. Ciur-
lionis pradéjo komponuoti opera ,Juraté ir Kastytis”.

Dar keliolika metu iki pasirodant placiai Zinomai Maironio baladei Ciurlio-
nj sudomino gintaro legendos — tiksliau, deivés Jaratés ir zvejo Kastycio meilés
- siuzetas. Gali bati, kad 3ig legenda Ciurlioniui papasakojo Sofija Kymantaite.
Kymantaites ir Ciurlionio sumanytos operos ,Jiraté” motyvai ne karta isryskéja
ju korespondencijoje®. ,Juratés” libreta Kymantaité parasé per kelias savaites —
1908 m. lapkricio 19 d. raSytame laiske Ciurlionis dékoja uz atsiusta libreta, tariasi
dél busimos operos ir gana pesimistiSskai vertina jos pastatymo Lietuvoje galimy-
bes: ,Ar turiu skaitytis su techniSkais sunkumais, ar ne? Nes kai pagalvoju, kad tie
misiskiai tokie vargsai ir nieko neturi, tai man gaila, kad ir Sis darbas juos aplenks,
o juk Tu ir a8 norime duoti jiems ka nors. [...] Nenoriu sau pasilengvinti, tik noriu
nugaléti dar sunkesnj uzdavini. Noriu, kad tai bty galima pastatyti netgi Varsu-
voje, o su laiku ir Vilniuje, bet iki tol daug vandens nutekés”’.

Kitame laike Ciurlionis ra3o uvertiiira norjs daryti ,liidna, beveik nitiria,
keista ir fantastine, kaip jaros gelme”, kuri galétu vadintis ,Jaros gelmé” ir turétu
biti atliekama tamsioje saléje, bei uzsimena apie sceninj operos igyvendinima,
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pastatymo detales, apsvietima. Kompozitoriaus manymu, antroje jzangos dalyje
turéty pakilti uzdanga, i§ tamsos palengva isryskéti ,svarbiausiu akcesoriju kon-
tarai: pirmiausia, didelés, fantastinés juros zZvaigzdeés, keisty augaly, gintaro ra-
muir t. t. Viskas turi rastis palengva, Sviesos kaskart daugiau — muzika seka Sviesa
ir pamazu nutyla”®.

Ciurlionis ne tik buvo pradéjes kurti operos muzika, bet ir scenovaizdziu
eskizus. I8 triju $iandien zinomuy ir datuojamu 1908 m. du vaizduoja povandenini
pasauli, vienas — jaros pakrante. Dailininko nupiesti gintaro rimai — fantastiskos,
rytietiSka architektiira primenancios formos, su bokstais, apjuosti didziulio Zalcio,
apsupti juros augalijos, fone pavaizduoti zuvuy, jaros zvaigzdziy siluetai, vieno
eskizo deSiniajame Sone — akis iSsproginusi ir iSsiziojusi zuvis. Abiejuose eskizuose
ramy pavidalai skiriasi — matyt, ieSkojo kuo tinkamesnio varianto basimam sceni-
niam operos pavidalui. Pakrante vaizduojanciame eskize puosnuy laiva i kranta
traukia zvejys, kurio figlira nuzyméta schematiskai. Sis Ciurlioniy sumanymas
taip ir liko neigyvendintas.

LietuviSkoje spaudoje greta reportazu apie draugiju surengtus spektaklius
ar pasvarstymu apie teatrinés kultaros lygi buta publikaciju, atskleidZianciy tuo-
metinio Vakaru Europos teatro reformatoriu veikla — toks yra 1914 m. ,Lietuvos
ziniose” iSspausdintas tekstas ,I$ teatro naujieny. Laiskas i§ Vokietijos”, kuriame
iSsamiai aprasomas garsiojo XX a. pradzios teatro reformatoriaus Reinhardto spek-
taklis ,Stebuklas” (,Das Mirakel”). Trumpai pristates veikalo turinj autorius atkrei-
pia démesi ir i jo pastatymo ypatybes. ,Jau inéjus salén apima kazkoks jausmas,
nes vieton scenos matyti baznycios ir vienuolyno namai, virsuje skliautas, o veiki-
mo vieta apacioj (intaisyta amfiteatro pavidalo). Laikui atéjus, vietoj skambuciy ar
kity zenklu, bazny¢ioj ima gausti varpy iSkilmingi balsai, pamazu i$ visu pusiu
pradeda rinktis vienuolés, uzziebia zZvakes apie stebuklingaja vienuolés stovyla...
Cia pat pradeda eiti giedodamos maldininku procesijos, kuriu tarpe yra visokiu
luomu zmonés — nuo vargsu, kareiviu iki vyskupu ir visokiu ligoniu — raisu, aklu,
paralyzuotu ir kitokiu — visos minios... I$ pradziu dar girdéti orkestro ir choro
giesmés balsai, bet nelaiminguju ligoniu nuolat kylantis karstos maldos balsas,
stengimasis prieiti artyn, rankomis pasiekti, vaitojimai, toliau ekstazas — taip visus
perima, kad visa publika tuomi uzsikrecia ir drauge ima verkti, o kai kurios mote-
rys net Saukti... Pazymétina, kad dauguma buvo atliekama tik mimika, be zodziu,
vienok publika viska suprato”. Sunku nustatyti $§io reportazo autoriu, taciau aisku,
kad ji ras¢ zmogus, besidomintis teatru ir mégines supazindinti placiaja visuome-
ne su vieno i$ teatro reformatoriy karyba.

Lenkuy kultariné veikla po spaudos atgavimo iki pat Pirmojo pasaulinio karo
nebuvo stabili. Spaudos draudimo laikotarpiu mégta rengti jvairius slaptus vaka-
rélius su spektakliais bei koncertais, kuriu ,dekoracijoms, kostiumames ir rekvizitui
démesio neskirta — bengaliskos ugnys ir zibintai visad daré kolosalu ispudi”!’,
taciau nuolatinés trupés jkiirimui teko paaukoti nemaza pastangu ir laiko. Pirmieji
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spektakliai — nuo 1905 m. — buvo rengiami atvykeéliy i Varsuvos. 1906 m. garsios
lenky aktorés Nunos Mlodziejowskos-Szczurkiewiczowos finansuojamas ir vado-
vaujamas, pradéjo veikti nuolatinis lenky teatras'. Jo repertuare — Elizos OZesSkie-
nés, Julijaus Slovackio, Hermanno Sudermanno, Henriko Ibseno veikalai. Ypatin-
gam spektakliy pastatymui (reZistirai, scenografijai) nebuvo skiriama daug déme-
sio — tik tiek, kiek reikalavo bendroji realistiné spektakliu statymo nuostata'.

Meéginimai atgaivinti lenkuy teatra Siame laikotarpyje susij¢ su Ferdinando
Ruscico pastangomis. Iki pat mirties jis buvo pati jtakingiausia XX a. pradzios
Vilniaus meninio gyvenimo asmenybé, praturtinusi kultiiring miesto atmosfera
rafinuotomis simbolistinio tono teatrinémis bei literattrinémis vizijomis, priarti-
nusi etnografiniais, tautiniais-romantiniais kriterijais besivadovaujantj Vilniaus mena
prie abstrakcios meno ir grozio S§ventoves aukuro, kiirusi savita vilnietiSkaja ,me-
no menui” samprata.

1908 m. atvykes i§ Krokuvos i Vilniu, dailininkas aktyviai pradéjo dalyvauti
kulttriniame miesto gyvenime. Kaip matyti i Rusc¢ico dienorascio, 1909 m. vasa-
rio 9 d. drauge su Mlodziejowska dailininkas lankési Vasaros teatre Bernardiny
sode, apzitréjo scena, dekoracijas, o vakare pas Szczurkiewiczius pradéta kalbéti
apie Slovackio ,Lila Veneda”.

Spektaklis buvo pastatytas mediniame Vasaros teatre Bernardinu sode. Sis
sumanymas sukelé amzininku nuostaba: ,Ka statai teatrui? Lila Veneda. Kur? Toj
budoj? Isprotéjai”®®. Kiekvienas aktorius gavo spalvota savo kostiumo piesini su
nurodymais, i$ kokiu medziagu kostiumas turi buti pasittas, o ponioms dailininkas
pridéjo medziagu skiauteles — netgi su kainomis. Spektaklio dekoracijas tapé teatro
dailininkai, paties Ruscico prizitrimi — daznai nesuprasdami, ka tapo. Minima, kad
dekoratorius Jablonowskis, atéjes pas Mlodziejowska, saké tiek mety dirbas deko-
ratoriumi ir Zinas, kaip dekoracijas reikia tapyti. ,O ¢ia? Bus skandalas” .

Spektaklis sulaukeé labai palankiy spaudos atsiliepimu. To meto Lietuvos teatro
kontekste jis iSsiskyré stilistiniu vientisumu, siekiu sukurti sinkretiska teatrinj re-
gini, kuriame tekstas, aktoriy vaidyba, vaizdas — scenografija, kostiumai, apsvie-
timas, muzika vienas kit papildytu. Vienoje recenzijoje aiskiai jvertinamas Rusci-
co scenovaizdzio naujumas: ,Pirma karta Vilniuje atktrus lenkuy teatra, scenoje
pasirodé dekoracijos ir kostiumai, neturintys nieko bendra su jprastais Sablonais
ir nestilingo skuduryno pavyzdziais”"®. Spektaklio sékme méginta aiskinti tuo,
kad ,Lila Veneda” karé ne dailininkas dekoratorius, o menininkas tapytojas. I$sa-
kyta ir viena kita kritiné pastaba dél spektaklio, daugiau susijusi su atskiry sceny
tikroviskumu ir iliuzija'.

I$ visu , Lilos Venedos” recenziju i$siskiria Franciszeko Hryniewicziaus teks-
tas — jame kalbama apie tai, kad tinkamas dekoratyvinis spektaklio apipavidalini-
mas yra vienintelis biidas iSgelbéti teatra nuo krizés, o Ruscico darbas analizuoja-
mas XIX a. pabaigos — XX a. pradzios teatro reformatoriu Craige’o, Vsevolodo
Mejerholdo, Stanislavskio kiirybos kontekste. ,Pagal realistinio teatro normas
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,Lilos Venedos” pastatyma galima manyti esant Vilniaus teatro triumfu. [...] Visa
buvo ne vadinamosios ,istorinés tiesos”, bet dramos ir individualaus Ruscico is-
gyvenimo dvasia“?. Tam priskiriama ir dailininko naudota spalvy simbolika —
purpuriné spalva reiSké kova, zalia - viltj, juoda — mirti. Pasak Hryniewicziaus,
dekoracijos nestabdo aktoriaus, leidzia jam kurti trijy matmeny vaidmeni. Daili-
ninko sukurtos dekoracijos prilyginamos Wagnerio orkestrui, kuris neiliustruoja
zodzio. Kaip plastiné scenovaizdZio naujové pastebétas ir jvertintas Soniniy kulisu
vietoje kabinamas neutralios spalvos audeklas — $is Craige’o atradimas samonin-
gai atskiria spektaklio ir pasaulio realybes.

1911 m. vasarj Ruscicas parodeé dvieju daliu poetini cikla ,Vilniaus vakarai”.
Pratesdamas kadaise turtingas gyvuju paveiksly organizavimo tradicijas, daili-
ninkas pats surezisavo gyvuju paveiksly vakara, pavadinta ,Sapnai apie grozi”,
pats parasé simbolistinio stiliaus recitatyva, kurj, grojant muzikai, skaité akto-
rius Julijuszas Osterwa. Inscenizacija sudaré 8 dalys, kiekviena ju turéjo savo
pavadinima ir buvo sukomponuota pagal angly dailininky prerafaelity tapybos
karinius'.

1912 m. gruodzio 1 d. jvyko Rus¢ico dekoruotos neoromantinés Edmondo
Rostando dramos ,Erelis” premjera. Kita dieng pasirodziusioje recenzijoje mo-
nogramistas C. Zavéjosi dekoracijomis, iSvardydamas musio lauka a la Craig,
stilinga, stebuklinga Schonbruno sodo naktini vaizda, lako kambarij — tikra deko-
racinés tapybos sedevra. Kitoje publikacijoje drasiai teigiama — ,Erelis” pade-
monstraves, kad ,teatras [...], besiverciantis tokiomis apgailétinomis salygomis,
vis délto yra tikra grozio ir meno Sventoveé. [...] Joks pasaulio teatras neturi tokio
masto dalininko, kuris ne tik su jam budingu uzsidegimu émési inscenizacijos,
bet ir gamino smulkiausias detales, pats tapé dekoracijas”*.

1913 m. sausio 13 d. Lukiskiu aikstéje esanciose cirko patalpose jvyko poezi-
jos vakaras i$ triju paveikslu: ,1zanga i Dieviskaja komedija”“; ,Apie ka ¢ia mastyti
ant Paryziaus tilto”; Stanistawo Wyspianskio ,Varsuvieté”. Beje, pries pasirodyma
spaudoje buvo pranesta, kad bus vaidinama be suflerio - tai ,eksperimentas,
galimas tik esant labai susiklausiusiam ansambliui”?'.

Kartu su ne iki galo igyvendintomis lietuvisko teatro iniciatyvomis bei idé-
jomis Ruscico kuryba, kad ir negausi, vis délto leidZia jo pastatymus — tuo paciu ir
XX a. pradzios Lietuvos teatro meng — vertinti progresyvaus, modernéjancio
Europos teatro kontekste, izvelgti menininky méginimus atsiriboti nuo pasako-
jancio, iliustruojancio teatro tradiciju, su kuriomis kur kas ryztingiau diskutuos
ketvirto XX a. deSimtmecio Lietuvos scenografy karta.
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Scena i§ Vydano
dramos ,Masyu
laiméjimai”.
Vilnius, 1913.
Scena dramatu
Vydunasa ,Nasze
zwyciestwa”.
Wilno, 1913.

CEba

."'\\;";_»x\‘»'.-'*' " 2224 M.K. Ciurlionis.
BTN Operos ,Jurate”

dekoraciju eskizas.

1908.

M.K. Ciurlionis.
Projekt scenografii do
opery ,Juraté”. 1908.

Scena i$ spektaklio
,Stebuklas”,
rez. Max Reinhardt.

Scena spektaklu
,Das Mirakel”,
rez. Max Reinhardt.




E Ruscicas. Kostiumo
eskizas Lilai Venedai.
1909.

E Ruszczyc. Projekt
kostiumu Lilly Wenedy.
1909.

Nuna Mlodziejowska —
Lila Veneda. 1909

Nuna Mlodziejowska
jako Lilla Weneda. 1909.

E Ruscicas. Grotas.
Scenografijos eskizas
,Lilai Venedai”. 1909.

E Ruszczyc. Grota.
Projekt scenografii do
,Lilly Wenedy”. 1909.

Scena i$ spektaklio
,Erelis”. Scenografija
E Ruscico. 1912.

,Orlatko” w
inscenizacji
E Ruszczyca. 1912.
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Helmutas Sabasevicius

FERDYNAND RUSZCZYC I WIZJA TEATRU WILENSKIEGO
POCZATKU XX WIEKU

W ostatnim dziesiecioleciu XIX w. europejska tradycje teatralnag zburzyto
kilka nowatorskich inicjatyw artystycznych, ktére w historii teatru przyjeto nazy-
wacé terminem ,reformy teatralne”. Niezadowolenie naturalistycznymi srodkami
wyrazu, wyczuwalne w sztuce scenicznej drugiej potowy XIX w., pierwszy wy-
razniej zaakcentowat Richard Wagner, ktéry swoje pragnienie stworzenia synkre-
tycznego utworu teatralnego wyrazil ideq gesamtkunstwerk, a nowatorskie ekspe-
rymenty angielskiego rezysera i scenografa oraz teoretyka teatralnego Gordona
Craiga, szwajcarskiego scenografa teatralnego i teoretyka Adolpha Appia, aust-
riackiego aktora i rezysera Maxa Reinharda oraz rosyjskiego zalozyciela teatru
realistycznego Konstantina Stanistawskiego staraly sie stworzy¢ doskonate i uni-
wersalne widowisko teatralne.

Idee reformy teatralnej zaczely rozprzestrzenia¢ si¢ na samym poczatku
XX w., gdy profesjonalny teatr litewski przezywat skomplikowany etap rozwoju —
po zniesieniu zakazu druku po kilkudziesiecioletniej przerwie z trudem odradzaly
sie tradycje polskiego teatru na Litwie, a teatr méwiacy po litewsku, ktéry dal znaé
o sobie w 1899 roku ,Ameryka w tazni”, probowat stawia¢ pierwsze kroki na pro-
fesjonalnej scenie.

Celem odczytu jest spojrzenie na teatr litewski pierwszych dziesiecioleci
XX w. w kontekscie reformy teatru europejskiego, oméwic i oceni¢ skromne i
nieliczne tego rodzaju inicjatywy, ktére najmocniej byly zwigzane z nazwiskiem
malarza Ferdynanda Ruszczyca.

Jeszcze w konicu XX w. w teatrze wilefiskim obok wymagan odtworzenia
realiéw historycznych, stopniowo narastalo pragnienie widowiska i efektu. Jeden z
najaktywniej przejawiajacych sie w prasie wilefiskiej tamtego okresu krytykéw
teatralnych Osip Jakowlew prébowat wyzwoli¢ teatr z narzucanych mu funkgji:
Jleatr — to szkota ... Ale i oprécz teatru mamy dostateczna ilo$¢ szkét. Czy nie lepiej
pozostawi¢ teatr w spokoju i nie narzuca¢ mu jakich§ dobroczynnych celéw, a poz-
woli¢ pozosta¢ samodzielng §wiatynia i arena sztuki?”! Jednak zyczenia te konczyly
sie najczesciej na niewielkich korektach repertuaru — wybierano sztuki przedsta-
wiajace egzotyczne miejsca lub spektakle-feerie. Wlasnie ta fraza krytyka pozwala
mniemac, ze reformy teatru europejskiego w XIX w., chociaz i na skromnym pozio-
mie, byly aktualne takze na Litwie; po uplywie dziesieciolecia, wtasnie dzieki
Ruszczycowi, chociazby czesciowo, zyczenie krytyka zostalo urzeczywistnione.

Na poczatku nalezaloby omoéwic¢ kontekst tworczosci Ruszczyca. Na poczat-
ku XX w. przeplataly si¢ i konkurowaly ze soba tradycje rosyjskie, polskie, litew-
skie, biatoruskie, zydowskie. W 1904 roku po zniesieniu zakazu druku, takze odzyta
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znajdujaca sie dotad w podziemiu wielojezyczna kultura teatralna Litwy, ktéra byta
SciSle zwiazana z inicjatywami towarzystw kulturalnych. W 1904 r. swéj statut zare-
jestrowato Towarzystwo Samopomocy Litwindw Wilenskich, ktére uzyskato poz-
wolenie, by nie czesciej niz 4 razy do roku organizowac koncerty, przedstawienia,
wieczory muzyczne oraz rodzinne. Pierwszy odbyt sie 6 lutego 1905 roku — zagra-
no ,Ameryke w lazni” oraz ,Jeden z nas powininien si¢ ozeni¢”. Jednak nie tyle
spektakle, ile odtaficzone po nich tafice narodowe oraz litewskie piesni ludowe
wywolywaly entuzjazm publiki®. Cieszono si¢ z samego faktu, z odradzajacej sie
narodowej kultury litewskiej. Troche pdzniej zorganizowane przez Litwinéw wi-
lefiskich amatorskie kétko teatralne zaczeto wystawia¢ ,Marzec” Gabrieli Petkevi-
caite-Bite, ,Eglé — krolowa wezy” Aleksandrasa Froma-Guzutisa, ,Mendoga” Ju-
liusza Stowackiego, ,Zivilé” V. Nagornoskisa. Historyczno-romantyczny repertuar
wymagal takze odpowiedniego wystawienia sztuki. Na przyktad, do spektaklu
»,Mendog”, byli zaproszeni najlepsi aktorzy Wilna, zawczasu zostaly oméwione
réznorodne trudnosci zwiazane z wystawieniem dramatu historycznego, specjal-
nie w tym celu zwolana komisja oméwita problem kostiuméw: chciano, by kostiu-
my teatralne odzwierciedlaty przedstawiana epoke®.

Repertuar zatozonych w 1904 roku , Gesli Wilenskich” (,Vilniaus kanklés”) skladat
sie ze sztuk obyczajowych i komedii oraz utworéw o tematyce historycznej: Siaulé-
niskisa , Ksiaze Pilenai”, Zemkalnisa ,Blinda”. Z ,Geslami Wilefiskimi” zwiazana jest
takze pierwsza litewska opera — ,Biruté” Mikasa Petrauskasa. Jej premiera odbyta
sie 6 listopada 1906 r. Dla wykonawcéw uszyto historyczne w éwczesnym pojeciu
ubrania — Biruté miata na sobie stylizowany litewski stréj ludowy, Kestutis — spodnie
zlaficuchowego pancerza, koszule z plaszczem i szlachecka czapke. Specjalnie z mysla
o spektaklu stworzono dekoracje posiadiosci i nadbattyckiej Polagi*. Opera spodo-
bata sie publicznosci juz chociazby dlatego, ze byly w niej ,chéry wajdelotek, pocho-
dy ludowe, chéry Zniwiarek (okolo 70 oséb na scenie), Sredniowieczne kostiumy“>.

Od 1908 roku w Wilnie zaczeto dziala¢ nowe towarzystwo — ,Riita”, w reper-
tuarze ktérego byly utwory obyczajowe oraz historyczne, zywe obrazy, dekla-
macje. Duzo wysitku w organizowane przez towarzystwo wieczory wlozyl Mika-
lojus Konstantinas Ciurlionis. Tutaj ujawnit si¢ on przede wszystkim jako kierownik
choéru oraz muzyk, dzielil si¢ takze swym talentem z aktorami oraz planowat wy-
korzysta¢ swoj talent malarski. Swiadczy o tym stworzona przez niego dla towa-
rzystwa ,Rata” kurtyna — symboliczno-alegoryczna kompozycja o tematyce litew-
skiej (nad brzegiem morza Wieszcz (Kriviy Krivaitis) sypie ofiare na ottarz ofiarny,
a wschodzace stoice rozpedza ciemne chmury), obramowana motywami orna-
mentyki litewskiej. Za$ druga jego praca sceniczna pozostala w szkicach — w 1909
roku Ciurlionis zaczat komponowac opere ,Jaraté ir Kastytis” (,Jurata i Kastytis“).

Jeszcze kilkanascie lat przed ukazaniem sie znanej ballady Maironisa Ciurlio-
nis zainteresowal si¢ legenda bursztynu, a raczej jej watkiem dotyczacym mitosci
bogini Juraty i rybaka Kastytisa. Mozliwe, ze legende opowiedziata Ciurlionisowi
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Sofija Kymantaité. Zarysy tego zamystu, dotyczacego opery ,Jurata”, niejedno-
krotnie pojawiaja si¢ w korespondencji pomiedzy Kymantaité i Ciurlionisem®. Za-
checana przez Ciurlionisa, w ciagu kilku tygodni Kymantaité napisata libretto , Jura-
ty“— w liscie datowanym 19 listopada 1908 r. Ciurlionis dziekuje za przystane libret-
to, radzi si¢ w sprawie planowanej opery i do§¢ pesymistycznie ocenia mozliwosci
wystawienia jej na Litwie: ,Czy musze liczy¢ si¢ z trudno$ciami technicznymi, czy
nie? Poniewaz gdy pomysle, Ze ci nasi s tacy biedni i nic nie maja, to robi si¢ zal, ze
ta praca ich ominie, a przeciez Ty i ja chcemy im co$ dac. [...] Nie chce sobie ulzy¢,
chcee tylko zrealizowac jeszcze trudniejsze zadanie. Chcee, by to bylo wystawione
nawet w Warszawie, a z czasem i w Wilnie, ale do tego czasu duzo wody uplynie”’.

W innym liScie Ciurlionis pisze, ze uwerture chce zrobi¢ ,smutna, prawie
ponura, dziwna oraz fantastyczna, jak glebia morska”, ktéra moglaby nazywac sie
,Glebia morska” i powinna by¢ wykonywana w ciemnej sali, oraz napomyka o
scenicznym wykonaniu opery, szczegétach zwigzanych z wystawieniem, o§wietle-
niu. Zdaniem Ciurlionisa, w drugiej cze$ci wstepu powinna uniesé sie kurtyna, z
ciemnosci stopniowo powinny wylania¢ si¢ zarysy gléwnych akcesoriéw: ,naj-
pierw ogromne, fantastyczne morskie gwiazdy, dziwne rosliny, patac z bursztynu
itd. Wszystko powinno pojawiac si¢ stopniowo, §wiatla coraz wiecej — muzyka
idzie za Swiatlem i stopniowo cichnie”.

Ciurlionis rozpoczat tworzy¢ nie tylko muzyke, ale takze szkice scenografi-
czne opery. Z trzech znanych dzisiaj i datowanych na 1908 r. dwa przedstawiaja
$wiat podwodny, jeden — brzeg morza. Narysowany przez artyste bursztynowy
palac posiada fantastyczny, przypominajacy architekture wschodnia ksztatt, ma
wieze, opasuje go ogromny waz, otoczony jest ro§linnoscia morska, w tle — sylwet-
kiryb, gwiazd morskich, w prawym rogu jednego ze szkicow —ryba o wytrzeszczo-
nych oczach i rozwartej paszczy. Oba szkice r6znia si¢ obrazem patacu. Widocznie
Ciurlionis szukat jak najbardziej odpowiedniego wariantu dla przysztego scenicz-
nego ksztaltu opery. Na szkicu przedstawiajacym brzeg morza rybak, ktérego
figura zaznaczona jest schematycznie, ciagnie na brzeg piekny statek. Jednak ten
projekt Ciurlionisa nie zostat urzeczywistniony.

Po zniesieniu zakazu druku az do I wojny §wiatowej polska dziatalnos¢ kultu-
ralna nie byla stabilna. Chociaz w czasie zakazu druku czeste byly réznorodne tajne
wieczorki z przedstawieniami lub koncertami, ,ktérych dekoracjom, kostiumom
oraz rekwizytom nie udzielano zbytniej uwagi — ognie bengalskie i latarnie zawsze
robily kolosalne wrazenie”’, jednak zalozeniu statej trupy nalezalo poswieci¢ nie-
malo wysitku oraz czasu. Pierwsze spektakle — od 1905 roku — byly organizowane
przez przybyszy z Warszawy. W 1906 roku powstal staly polski teatr'’, finansowany
oraz kierowany przez stynna polska aktorke Nune Miodziejowska. W repertuarze
teatru — dziela Elizy Orzeszkowej, Juliusza Stowackiego, Hermanna Sudermanna,
Henrika Ibsena. Nie udzielano szczego6lnej uwagi rezyserii, scenografii przedsta-
wienia — tyle tylko, ile wymagat og6lny realistyczny zamyst realizacji spektaklu'.
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Préby odrodzenia teatru w tym okresie zwigzane sa z wysitkami Ruszczyca.
Do $mierci byt on najbardziej wplywowa i znaczaca osobowoscia §wiata artystycz-
nego Wilna poczatku XX w., ktéra wzbogacilta atmosfere kulturalng miasta teatral-
nymi oraz literackimi wizjami o wyrafinowanym symbolistycznym charakterze,
przyblizyta sztuke wilefiska, ktéra kierowala si¢ dotychczas etnograficznymi, na-
rodowo-romantycznymi kryteriami, do abstrakcyjnego ottarza §wiatyni sztuki i
piekna, tworzyla swoiste wilefiskie pojmowanie ,sztuki dla sztuki”.

W 1908 roku po przybyciu z Krakowa do Wilna, artysta brat aktywny udziat
w zyciu kulturalnym miasta, czesto chodzit do teatru (pisat o tym w dzienniku), znat
i przyjaznil si¢ z kierowniczka teatru Nuna Mlodziejowska, bywat u niej w domu.
W dzienniku Ruszczyc pisze, ze 9 lutego 1909 r. byl razem z Mlodziejowska w
Teatrze Letnim w Ogrodzie Bernardynskim, obejrzat scene, dekoracje, a wieczo-
rem u Szczurkiewiczéw zaczeto rozmawiac o ,Lilli Wenedzie” Stowackiego. Pre-
miera tego spektaklu odbyta si¢ 30 maja 1909 r.; powodzenie spektaklu w wigkszej
mierze zwigzane jest z nowatorskim pogladem Ruszczyca na teatr.

Spektakl zostat wystawiony w drewnianym Teatrze Letnim w Ogrodzie Ber-
nardyfiskim. Zamyst ten wzbudzat zdziwienie wspélczesnych Ruszczycowi: ,Co
wystawiasz w teatrze? Lille Wenede. Gdzie? W tej budzie? Zwariowate§?”'% Kazdy
aktor otrzymal kolorowy rysunek swojego kostiumu, ze wskazéwkami, z jakiej
tkaniny powinien by¢ uszyty, a dla pan artysta dodat skrawki tkaniny, nawet z
podana cena. Dekoracje do spektaklu malowali malarze teatralni, pod okiem same-
go Ruszczyca — czesto nie rozumiejac tego, co maluja. Wspomina sie, ze dekorator
Jabtonowski przyszedt do Mlodziejowskiej i powiedzial, ze tyle lat przepracowat
jako dekorator i wie, jak nalezy malowac¢ dekoracje. ,A tu? Bedzie skandal“".

Spektakl miat bardzo przychylne recenzje prasowe. W kontekscie teatru Lit-
wy tamtego okresu wyrdéznial si¢ on harmonia stylistyczna, préba stworzenia
synkretycznego widowiska teatralnego, w ktérym tekst, gra aktoréw, obraz —
scenografia, kostiumy, o§wietlenie, muzyka, dopemhiajac siebie nawzajem, formo-
waly jednolite wrazenie artystyczne. W teatrze tamtego okresu dominowatla lite-
ratura — rozwijanie tematu, spektakle oparte na rozwijaniu intrygi oprawiane byty,
nie udzielajac nalezytej uwagi estetyce obrazu, posiadanymi dekoracjami oraz
kostiumami dostosowanymi do przebiegajacej w sztuce akgji. ,Literatura — krélo-
wa sztuk. Najlepiej wyrazi¢ ja za pomoca wyobraZni, nie na pr6zno wigkszos$¢ woli
dziela dramatyczne nie oglada¢, lecz czyta¢. Najtrudniejsze zadanie sztuki sce-
nicznej — pokazanie wizji poetyckiej. To, co widzieliS{my podczas sobotniej premie-
ry, to co nas do glebi wzruszyto, byto dzietem nie mlotka stolarza czy kolorowych
reflektoréw, lecz pedzla dekoratora, pochodzilo z duszy tworzacego artysty. Pro-
mienie geniuszu Stowackiego, odbite o oryginalnos¢ talentu Ruszczyca, zrodzity
nowy utwor” — pisano w jednej z recenzji , Lilli Wenedy”'*. Najwiecej uwagi udzie-
lajac utworowi Juliusza Stowackiego, autor recenzji przyznaje Ruszczycowi zasz-
czyt urzeczywistnienia tego dzieta z talentem: ,Poeta marzyl o Lilli Wenedzie,
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Ruszczyc zobaczyl ja w wyobrazni, i tak mocno, tak jaskrawo, jak tylko moze
zobaczy¢ obdarowany fantazja malarz”. Opisujac w recenzji dekoracje, uzywane
sa takie okreSlenia, jak wspanialy zamyst, ogromny efekt, najbogatsze dekoracje,
ogo6lne zachwycenie — ,IdZcie i patrzcie. Poniewaz nie sa to trywialne dekoracje - to
najczystszy przejaw tworczosci malarza, przejawiajacy sie w kazdym kostiumie,
w kazdym rekwizycie”".

W innej recenzji wyraZnie oceniane jest nowatorstwo Ruszczyca: ,Po raz
pierwszy zostal odrodzony w Wilnie polski teatr, na scenie pojawily sie dekoracje
i kostiumy, nie majace nic wspdlnego ze zwyklymi szablonami i wzorami niesty-
lowego szmaciarstwa“'®. Powodzenie spektaklu probuje sie tu wyjasni¢ tym, ze
,Lille Wenede” tworzyt nie dekorator, lecz artysta-malarz. Wypowiadanych jest
tutaj takze kilka krytycznych uwag pod adresem spektaklu, bardziej odnoszacych
sie do realnosci oraz iluzji oddzielnych scen: zarzuty stawiano scenie palenia zwlok,
zabraklo iluzji palenia si¢ na ottarzu Rézy Wenedy, purpurowe o§wietlenie ostatnie-
go obrazu, na tle ktérego walczyli bohaterowie, nie wzbudzito u autora recenzji
stosownej grozy, a suknia Lilli Wenedy byla zbyt kolorowa — nie wyrazata skrom-
nosci narzeczonej”.

Sposrod wszystkich recenzji ,Lilli Wenedy” wyréznia sie tekst Franciszka
Hryniewicza — wlasnie w nim jest mowa o tym, ze odpowiednia dekoracyjna opra-
wa spektaklu jest jedynym sposobem na wybawienie teatru z kryzysu, a praca
Ruszczyca jest analizowana w kontekscie tworczosci reformatoréw teatralnych
konca XIX—poczatku XX w. Craiga, Wsiewoloda Mejerholda, Konstantina Stanistaw-
skiego. ,W Swietle norm realistycznego teatru wystawienie ,Lilli Wenedy” mozna
uwazaé za tryumf wilefiskiego teatru [...]. Wszystko bylo nie tak zwanymi ,praw-
dami historycznymi”, lecz w duchu dramatu i indywidualnych przezy¢ Ruszczy-
ca”®. Do tego odnosi si¢ takze wykorzystana przez malarza symbolika koloréw —
purpura oznaczala walke, zielei — nadzieje, czerfi — §mier¢. Zdaniem Hryniewicza
dekoracje nie hamowaty poczynan aktoréw, pozwalaly im stworzy¢ postacie tréjwy-
miarowe. Stworzone przez artyste dekoracje byly poréwnywane z orkiestra Ri-
charda Wagnera, ktdra nie ilustruje i nie moze ilustrowac slowa. Za plastyczne
novum scenograficzne uznano i wysoko oceniono zawieszenie w bocznych kulisach
materiatu o neutralnych barwach - ten wynalazek Gordona Craiga w §wiadomy
sposOb oddziela realia §wiata od realiow spektaklu.

O tym, ze wystawienie , Lilly Wenedy” wiele znaczylo takze dla samego Rusz-
czyca, Swiadczy fakt, ze po 6smym spektaklu 24 sierpnia artysta wreczyl Mlodzie-
jowskiej wykonany na pergamencie pieknej urody program — za to, ze pozwolila
mu ,urzeczywistni¢ marzenia”®.

W lutym 1911 roku Ruszczyc zaprezentowal dwuczeSciowy cykl poetycki
Wieczory wilefiskie”. Kontynuujac bogate tradycje organizowania pokazow
zywych obrazéw, artysta osobiScie wyrezyserowat wieczér zywych obrazéw pod
nazwa ,Sny o pieknie”, do ktérych napisat recytatyw o symbolistycznym charak-
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terze, ktory przy towarzyszeniu muzyki czytat aktor Juliusz Osterwa. Na insceni-
zacje zlozylo si¢ 8 czesci, kazda z nich miata wlasny tytut i byta skomponowana
zgodnie z zasadami malarstwa angielskich prerafaelitow?.

1 grudnia 1912 r. odbyla si¢ premiera neoromantycznego dramatu Edmonda
Rostanda ,Orzel” z dekoracjami Ruszczyca — caly miesiac przed pierwszym spek-
taklem w rubryce przegladu teatralnego informowano o odbywajacych si¢ probach
spektaklu. W recenzji, ktéra ukazala si¢ nastepnego dnia, monogramista C. zach-
wyecal sie¢ dekoracjami, wymieniat pole bitewne a la Craig, stylowy, o harmonijnym
kolorycie pokéj Marii Ludwiki, czarodziejski obraz nocnego ogrodu Schénbrunnu
- prawdziwe ,arcydzielo malarstwa dekoracyjnego“*. W innej publikacji odwaznie
stwierdza sie — ,Orzel” zademonstrowal, Ze teatr [...], znajdujacy sie w tak oplaka-
nych warunkach, jest jednak prawdziwa §wiatynia piekna oraz sztuki. ,[...]. Zaden
teatr §wiata nie posiada takiej rangi artysty [Ruszczyc — H.S.], ktéry nie tylko z
wladciwym sobie zapatem zabral si¢ za inscenizacje, lecz wykonywat takze naj-
drobniejsze szczegodly, sam malowal dekoracje”*.

13 stycznia 1913 r. w pomieszczeniach znajdujacego si¢ na placu Fukiskim
cyrku odbyt sie wieczor poezji w trzech obrazach: ,Wstep do Boskiej Komedii”; ,O
czym tu rozmys$la¢ na Paryskim Moscie”; ,Warszawianka” Stanistawa Wyspiariskie-
go. Przed wystepem w prasie zamieszczono informacje, ze spektakl odbedzie si¢
bez suflera — to eksperyment, mozliwy tylko w wypadku bardzo zgranego zes-
polu; z tego powodu obnizono takze ceny biletow?.

W 1914 roku Ruszczyc stworzyt dekoracje do wystawianej w Warszawie ,Bal-
ladyny” Stowackiego, a po pierwszej wojnie §wiatowej w Wilnie do ,Cyda” Cor-
neilla (1924) i ,Nocy Listopadowej” Wyspianskiego (1930).

Co charakterystyczne, w litewskiej prasie obok relacji nt. wystawianych przez
towarzystwa spektakli, czy bardziej wyczerpujacych rozwazan o poziomie kultury
teatralnej znajdujemy publikacje, ktére opisuja dziatalno$¢ 6wczesnych zachodnio-
europejskich reformatoréw teatralnych — nalezy do nich tekst wydrukowany w
,Lietuvos zinios” zatytulowany ,Z nowosci teatralnych. List z Niemiec”. W wyczer-
pujacy sposob oméwiono w nim spektakl ,Cud” (,Das Mirakel”) stynnego refor-
matora teatru poczatku XX w. Maxa Reinhardta . Zgodnie z relacja autora uczest-
niczylo w nim koto 2000 oséb. Po krétkim zaprezentowaniu tresci dziela autor
zwroécit uwage na cechy szczegolne przedstawienia: ,Juz po wejsciu do sali ogarnia
widza jakie§ dziwne uczucie, bo zamiast sceny widzi zabudowe koscielna i klasz-
torna, na gorze sklepienie, a miejsce akcji na dole (urzadzone na wzor amfiteatru).
We wlasciwym czasie, zamiast dzwonkdéw i innych sygnaléw , w kosciele dono$nie
zaczynaja bi¢ dzwony, z wolna ze wszystkich stron zbieraja si¢ zakonnice, zapalaja
Swiece dookota cudownej figury zakonnicy [...]. W tej samej chwili zaczynaja kro-
czy¢ procesje §piewajacych pielgrzymoéw, wirdd ktérych znajduja si¢ ludzie réznych
stanéw — od biedakow, zolnierzy do biskupéw i kalek — chromych, §lepych, spa-
ralizowanych i innych - calego ttumu. (Obraz malej procesji mozemy sobie wyo-
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brazi¢ przywolujac np. procesje odbywajace sie podczas Swieta Bozego Ciala w
Wilnie, nalezaloby jeszcze tylko doda¢ wszystkich kalwaryjskich i ostrobramskich
zebrakéw i kaleki). [...] Na poczatku stychaé takze odglosy orkiestry oraz §piewéw
choralnych, jednak ciagle wznoszacy sie glos goracej modlitwy nieszczesnych ka-
lek, proba podejscia blizej, dotkniecia rekoma, lamenty, p6zniej ekstaza — jest to tak
przejmujace, ze cata publiczno$¢ zarazona tym nastrojem wspdélnie zaczyna plakac,
a niektore kobiety nawet krzycza.[...] Co znamienne, wiekszo$¢ byta wykonywana
tylko za pomoca mimiki, bez stéw, jednak publicznos¢ wszystko zrozumiata”*.
Chociaz trudno jest ustali¢ autora tego reportazu, jedno jest jasne, ze pisat go cztowiek
interesujacy sie teatrem i usilujacy chociazby na poziomie stowa zapoznac litew-
skich teatromandéw oraz og6t spoleczenstwa z twoérczoscia jednego z reforma-
torow teatru — Reinhardta.

Na tle takich inicjatyw teatru litewskiego oraz nie do konca urzeczywistnio-
nych idei scenicznych, tworczosé Ruszczyca, cho¢ niezbyt bogata, pozwala jego
spektakle — a tym samym i tworczos¢ teatralng Litwy poczatku XX w. — ocenia¢ w
kontekscie postepowego, nowoczesnego teatru europejskiego, uchwyci¢ proby
tworzenia stylowej, artystycznie jednolitej i wartosciowej sztuki teatralnej, odgra-
niczy¢ sie od tradycji teatru narracyjnego, ilustrujacego, z ktérymi o wiele bardziej
zdecydowanie beda dyskutowaly pokolenia litewskich scenograféw 3. i 4. dzie-
sieciolecia XX wieku.
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