Stefania Kozakowska-Krzystofowicz

LENKU DAILININKUY DRAUGIJOS ,SZTUKA” PARODA VILNIUJE -
NAUJO STILIAUS DAILES SALONAS

1903 m. balandj Ferdinando Rus¢ico iniciatyva Vilniuje pirmakart buvo or-
ganizuota paroda elitinés krokuviskés Lenku dailininky draugijos ,Sztuka®”, su
kuria jis buvo susijes nuo 1900 m.

Krokuviskiu paroda, surengta secesiniame paroduy paviljone Bernardiny so-
de, vadintame Gaj (liet. giraité), buvo jrengta Ruscico; jos eksponavimas tapo
lazio tasku Lenkijos parodu istorijoje. Architektonikos pozitiriu netinkama placia
salés erdve jis padalijo i tris dalis stulpais: i Zemas, siauras Sonines navas ir auksta
vidurine, kuria uzdengé kabanc¢iomis lubomis, panasiomis i Sviesy baldakima.
»»Sztuka” p. Ruscicas puikiai patalpino apsvietimo poziiriu. [...]. Viskas didziuléje
saléje, i$ virSaus apsviestoje per originalia uzdanga, puikiai atrodo tamsiai zalia-
me fone”!.

Ruscicas, tapytojas, rySkus pleneristas, sukiré jspadinga parodos koncepci-
ja, atskleidziancia taip vertinamus jo tapyboje erdve ir ,ora”. Pakabintas baltas
banguojantis audinys kontrastavo su tamsia sieny zaluma ir ant ju pritvirtintais
paveikslais, iSdéstytais viena iStisa eile, iSskyrus mazesnes vienq vir$ kitos esan-
¢ias kompozicijas; tapo akivaizdzios pastangos derinti paveikslus tarpusavyje.
Atskira ekspozicijos siena, uzbaigiancia parodu sale, menininkas skyré trims mo-
numentaliems vitrazams, kuriems sukuré drapiruoto audinio fona.

Si vilnigke ,Sztukos” paroda issiskyré nauja ekspozicijos erdvés organizavi-
mo forma, besiremiancia konkrecia architektonikos koncepcija, traktuojancia pa-
roda kaip vientisa projekta tiek ekspozicijos salés sutvarkymo, tiek paveikslu
iSdeéstymo pozitriu. Apgalvota, tvarkinga, ripestinga paveikslu pateikimo forma
ir ju tarpusavio rysys, siekiai i$skirti pavienius objektus ryskiai atsiribojo nuo XIX a.
perkrautu, ,tirstu”, ,sunkiy” parody tradicijos, gristos horror vacui principais.

Nauja Vilniaus parodos ekspozicijos forma, nebuvo pirmas parodinis ,Sztu-
kos” eksperimentas. Biisimu ekspozicijos sanklodos permainu pranasu tapo pir-
mas, dar neformalus basimos draugijos ,Sztuka” dailininku pasirodymas 1897 m.
Krokuvoje, vadintas ,ypatinga paroda”, apie kuria Stanistawas Wyspianskis pasa-
ké Jozefui Mehofferiui: ,Na, pagaliau padori paroda”2 XIX a. ekspozicinéms erd-
véms budinga vyraujanciq parodu atmosfera — tvankuma, perkrovima nurunge
naujas meno kiriniy pateikimo stilius; panaudotos molbertus arba postamentus
pridengiancios aksominés draperijos, ant kuriy buvo pastatyti paveikslai; inty-
mumo ir kamerisSkumo aplinka, biidinga miestiskam salonui, papildé ekspozici-
jos salés vidury pastatyta apskrita kanapa.

Tolesniu parodos eksperimentu pranasu tapo 1898 m. balandzio 7 d. Lenky
dailininky draugijos ,Sztuka” valdybos posédzio jrasas apie Krokuvoje rengiama
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»Sztukos” paroda 1898 m. geguze: ,Wyspianskis ir Axentowiczius turi imtis pla-
nuoti parodos afisa, interjero sutvarkyma ir ekspozicijos dekoravima™.

Naujos parodinés erdvés organizavimo koncepcijos demonstracija buvo Len-
ku dailininky draugijos ,Sztuka” paroda Vienoje 1902 m. rudenij ,Secesiono” saléje.
I ja ,éjo visa Viena“; sulaukta puikiu atsiliepimu tiek dél auksto rodytu kariniu
lygio, tiek dél parodos irengimo. Jos autorius Karolis Fryczas kaip papildomus
parodinius elementus iSnaudojo dekoratyvinius augalus, i$ kuriy kilo ir monu-
mentalts vitrazu projektai, ir skulptiiros. Fryczas taip pat pritaiké paveikslu kabi-
nimo principa frizine juosta, viena eile, sukabindamas virs ju tik nedidelius Jano
Stanistawskio peizazus; esminiu tapo pavieniu kariniy tarpusavio saveikavimas.
Parodiné erdvé buvo papildyta baldu komplektu, imituojanciu salono nuotaika.

Praslinkus metams po vilniskés ,Sztukos” parodos 1904 m. pavasarj pradéta
rengtis pirmam savarankiSkam ,Sztukos” pasirodymui tarptautinéje arenoje —
bendrai parodai St. Louise, organizuotai Luizianos prijungimo prie Jungtiniy Ame-
rikos Valstiju Simtmecio proga, kurios projektas patikétas Teodorui Axentowi-
cziui. Ekspozicijos salés dekoracija jis traktavo kaip monumentaly salona; virs
portalo, iréminto sunkiomis portjeromis, sukiiré spalvinga friza, sudaryta i kas-
tono lapu, ikomponavo pano su stilizuotomis pelédomis; paroduy salés vidurj uz-
émé balduy komplektas. Panasus geliu frizo motyvas, zinomas i§ Axentowicziaus
projekty St. Louise, puoseé ,Sztukos” sale Diuseldorfo parodoje 1904 m.

Axentowicziaus ekspozicijos jrengimo tasa, efektingai pristatyta parodose
St. Louise ir Diuseldorfe, tapo Jaunosios Lenkijos paroduy istorijoje garsids vadina-
mosios ,Seklycios” (,,Swietlica”) dekoracija Krokuvos Dailés bi¢iuliu draugijos ra-
muose, irengta Wyspianskio jubiliejinei draugijos parodai 1904 m. Draugijos val-
dybos posédyje 1904 m. liepos 15 d. pazyméta: ,,Sztukos” draugijos atskiros salés
dekoravimas toje parodoje patikétas St. Wyspiafiskiui ir tam tikslui skirta 300 kro-
nu i$ ,Sztukos” draugijos fondu”
nantj dramos ,Boleslovas Drasusis” scenografijos projekta, eksponuota Krokuvoje
1903 m. Nedideliam ,Seklycios” interjerui Wyspianskis nutapé palubéje besivejanti

*. Dailininkas sukuré Piastu laiky interjera, prime-

friza i§ raudonu pelargonijy ziedy — ,krokuviuky”; tokie pat buvo i$siuvinéti ir ant
dury pakabintose storos gelumbés uzuolaidose. VirSutine masyviy mediniu dury
apréminimuy dalj puosé i metalo iSpjautos plokscios snaigiy formos rozetés; sale
gaubianti buazerija priminé liaudisky skryniu dekoro ornamentus. Pagrindiniu
Wyspiafiskio ,Seklycios” akcentu, puikiai deranciu su sienu dekoracija, buvo trys
monumentaliis kréslai, taip pat suolas, puostas ,dantuky” motyvais, irgi liaudiskos
kilmes. Antonis Chotoniewskis Zurnalo ,Kraj” skiltyse 1904 m. ragé: ,Zvalgomés
¢ia, paklusdami [...] isptidziui, panasiam i ta, kuri pajuntame, atsidtre pirma karta
nezinomoje koplycioje [...]. Seklycia jrengta vien pilkais tonais. Pilkos spalvos sie-
nos ir kilimas, kuriuo istisai iSklotos grindys, ir portjeros, pakabintos prie duruy, ir
buazerija, mirganti aplinkui [...] ir kréslai, tasyti i§ medzio, kurie vadinami ,sos-
tais”, ir suolai [...]. Visa tai sukomponavo, sutvarke ir jvardijo, pasinaudojes liau-
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dies issireiSkimais, Wyspianskis“’. ,Seklycios” erdve Wyspianskis traktavo kaip ar-
chitektoniska visuma, ne tiek paroduy salés, kiek monumentalios erdves, tarsi erd-
vaus salono; tai tapo naujo parodu stiliaus, paplitusio pirmiausia Lenky dailininky
draugijos ,Sztuka” aplinkoje, pozymiu. Wyspiafiskio projektas itvirtino nauja pa-
rody erdvés architektonikos stiliu, traktuojant interjera kaip eksponavimo vieta
,grynajai dailei”, kurios fone pristatoma , taikomoji dailé”. Esminis priekaistas tas,
kad monumentali ,Seklyc¢ios” erdvé, jos vientisas stilius neatitiko saléje ekspo-
nuojamy darbu charakterio, nustelbé ,grynaja daile”, kuri tapo nepastebima ir
neesmine Wyspianskio projekte.

Parodineés erdvés sutvarkymo koncepcija, pradéta ,Sztukos” parodose Vie-
noje 1902 m. ir Vilniuje 1903 m., véliau jtvirtinta ekspozicijose St. Louise, Diuseldor-
fe, taip pat Krokuvoje 1904 m., pateiké dailés salony irengima, puosta ne tik dailés
kuriniais, bet ir pakabintomis lubomis i$ subtiliu audiniu, portjeromis, lambreke-
nais, tapytais frizais, baldais, kilimais ir sodais su puosniy géliu kriimais. Ne maziau
svarbus tapo paveiksly eksponavimas isilgai viena linija. Nauja parodinés erdvés
karimo forma, artimesné rafinuotam salonui, o ne iStaigingai muziejaus salei, tapo
fin de siécle epochos paroduy irengimo vizitine kortele, ypac¢ akivaizdzia dailininky
draugijos ,Sztuka” aplinkoje.

Tas pacias koncepcijas 1905 m. palaikeé ,Sztukos” ekspozicijos Miunchene au-
torius Mehofferis, ,iSpopuliarines dekoravima, laikyta savitu stiliumi”®; stiklini
stoga pridengeé baltu Sydu su aplikacijomis drugeliy ir roziu motyvais, skleidzian-
¢iu Svelnia Sviesa, slopinanciu alyvine sienu apmusalu spalva. Sukomponavo friza,
puosta stilizuotu liaudisku karpiniu ornamentu, kurio sudétingesne versija pritai-
ké ant staktos; virs duru, vedanciu i vengru sale, patalpino supraporta ,Pegasas ir
muzos”’; virs ,auksiniu stulpu” pakabino du savo projektuotus kilimus su drugeliy
ir jurginu (ar roziu) motyvais, priderintais prie kone aziirinés pagrindinio jé¢jimo i
parodos sale gebeniu apkalos ir portjeru; salés vidurj puosé keturi uosiniai foteliai,
taip pat suprojektuoti Mehofferio, padaryti Zabzos staliy dirbtuvése®. Specifine to
interjero nuotaika papildé dekoratyviniai augalai: ,Daugiau ¢ia nei kur kitur zalu-
mos, gebenés vyniojasi ant auksiniy stulpu; tarp ju paslaptingai atrodo Laszczkos
darbo kauké”. Tokiu badu atsirado karinys, irengtas ,su rafinuotu skoniu [...],
vieno tono, harmoningai suderintas su aplinkos puosyba”, savo nuotaika prime-
nanti zaliuojancia veranda'.

1906 m. Londono ,Sztukos” paroda, vél irengta Axentowicziaus, pajvairino
aukso spalvos sienos, Lenku taikomosios dailés draugijos kilimai ir géliy puokstés.

Tarp kitu dvieju ,Sztukos” parodu Vienoje — 1906 m. ekspozicija ,Secesiono”
pastate, irengta pagal Stanistawskio, Ruscico ir Fryczo projekta, nors buvo ,visais
pozitriais sékminga”!!, netapo naujos parodu pateikimo formos pavyzdziu, prie-
Singai nei ,Sztuka” pasirodymas, organizuotas 1908 m. opoziciniame ,Secesionui”
Hagenbundo pastate, kai ekspozicijos irengima pasitlé Jozefas Czajkowskis. Ves-
tibiulyje kaip fona paveikslams sukomponavo rastuota audini (ar apmusalus), sa-
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vo ornamentais panasu i Slucko juostu dekora, taip pat friza, puosta gélémis ir
povo plunksnomis; atskiroje saléje su Wyspiarniskio darbu rinkiniu Czajkowskis
pritaiké eksponavima, akivaizdziai primenanti 1904 m. Dailés biciuliy draugijos
riamu Krokuvoje ,Seklycios” interjera: suprojektavo medines duruy staktas, kam-
puose sutvirtintas metalinémis rozetémis, laikanc¢iomis pakabintas siuvinétas port-
jeras, o trims monumentaliems Wyspianskio sostams suteikeé teatro rekvizito funk-
cija, pastatydamas juos ant siuvinétomis portjeromis kiek pridengtos stilizuotos
scenos. Ludwigas Hevesi patvirtino, kad ,ta salé yra architektoniSkas, taciau kartu
ir poetiskas visumos centras [...]. Tai Wyspiarniskio poema, puiki, grazi jo minciu
spalvomis ir linijomis simfonija”'*

Kuklesnio pobtdzio buvo ,Sztukos” parodos ekspozicija Prahoje 1910 m.,
pagrindinis kompozicijos elementas buvo gélés ir augalai, kaip ir ,Sztukos” saléje
tarptautinéje Venecijos bienaléje 1914 m., irengtoje Axentowicziaus, dekoruotoje
spalvotais audiniais (ar apmusalais), tapusiais fonu paveikslams.

Panasiai ir vietinés ,Sztukos” parodos, organizuotos tais paciais metais, buvo
irengiamos kruopsciai, o ju eksponavimas patikétas patiems dailininkams; tai pa-
tvirtina 1904 m. liepos 21 d. irasas ,Sztukos” draugijos ataskaitose: ,Skyrius patarée
sekretoriui kreiptis { Rus¢ica Varsuvoje ir prasyti, kad uzsiimtu ,Sztukos” draugijos
saliy dekoravimu Varsuvos parodoje”'®. Salonus dekoravo baldais, kilimais, port-
jeromis, géliy vazonais ir puokstémis, taip daryta Krokuvoje 1909 ir 1910, Varsu-
voje — 1912 m., Poznanéje — 1913 m.

»Sztukos” paroda Vilniuje, suprojektuota Ruscico, kelia mintj apie naujos eks-
pozicijos forma, kuri pasirodé XIX-XX a. sandaroje ne tik ,Sztukos” rate, bet ir
grupiu, veikusiu Vienoje ir Prahoje, parodose Vereinigung bildender Kiinstler Oster-
reichs (Wiener Sezession) ir Spolek Vytvarnych Umelcu Mdnes; buvo grupés, kurios
kartu su ,Sztuka” vadovavosi skirtingomis organizacinémis programomis, taciau
tarpusavyje bendravo, stebéjo vienos kitas ir dalyvavo bendrose parodose.

Anuomet statyti riimai, svajoniu tvirtovés, meno $ventovés skatino daili-
ninkus, architektus ir projektuotojus atmesti ligtolines ,sunkias”, perkrautas, , tirs-
tas” ekspozicijas, budingas XIX a. pabaigos parody irengimui. Tad XIX-XX a.
sanduira atne$é Vienos ,Secesionui”, Krokuvos ,Sztukai” ir Prahos ,Manesui” es-
mines permainas, kuriy genezés galima ieskoti 1856 m. Oweno Jones apibrézime,
taip pat teorinése Johno Ruskino ir Williamo Morriso formuluotése bei XIX a.
paskutinio tre¢dalio Vienos iskilmése, jubiliejuose, proginése teatralizuotose puo-
tose, tarp kuriu ispudingiausias buvo karaliSkosios poros sidabrinis jubiliejus
1879 m."* Panasaus stiliaus dekoracijos lydéjo PranciSkaus Juozapo vizita Galicijo-
je 1880 m., kuomet rotuseés, rimu, gelezinkelio stociu interjerai tapdavo savotis-
kais botanikos sodais. Naujo parodos jrengimo stiliaus pagrindu tapo vientiso
projektavimo koncepcija.

Nauja eksponavimo forma jau 1898 m. pasitlé Vienos ,Secesionas” savo pir-
moje parodoje, kurig irengé tokios architektiiros jzymybeés, kaip Josefas Maria

36



Olbrichas, Josefas Hoffmannas, Otto Wagneris, Kolo Moseris, Leopoldas Baueris,
Joze Plec¢nikas, naujo parodu stiliaus autoriai, panaudoje draperijas, stikla, baldus,
girliandas, taip pat nauja paveiksly kabinimo btida. Ta nauja Vienos parody veida
pastebéjo ir Krokuvos Zurnalo ,Zycie” skiltyse komentavo Romanas Lewandow-
skis: ,Secesionas irengé savo ,modern” patalpa. Ne salés, o kambariai, grazis ir
estetiSkai iSdazyti, su supraportais, moderniu géliu ir ornamentu frizais, tarnauja
dailés kariniy naudai [...], gélés, zydincios vazonuose, o vir$ ju plafonai i§ gazo ir
tiulio, kabantys tulpiu ir didziuliy roziy taurémis. Vaikscioji kilimais, viends spalvos
su sienu puoSmenomis, ¢ia ir visur vietoj paveikslu matai puikius austus kilimus,
tik su moderniu ornamentu ir stilizuotomis gélémis. Prie i¢jimo — dvi didziulés
kolonos, uzsibaigiancios gyvu laury kapiteliais, susijungianciais su gyvu kameliju
perdangomis, sudaranc¢iomis savotiSka supraporta [...]. Kitaip sakant, Sventove
naujiems kariniams jrengta su iki tol Vienoje nematyta istaiga, kupinu estetisSkumo
jausmu ir potraukiu i architektonika”®.

Parodos, organizuotos Vienos ,Secesiono”, Prahos ,Maneso”, Krokuvos ,Sztu-
kos” draugiju dailininkuy, ikvépusios nauja ekspoziciju stiliu — skestan¢iu zalumoje
salonu ir verandu, saliu, puostu tapytais frizais, kilimais, portjeromis, baldais — i$
esmés skyrési nuo Ruscico parody koncepcijos, kuris sieké sukurti skaidria paro-
dos erdve, tarnaujancia meno kiiriniams, o papildomi elementai — kaip pakabintas
stogas, nulemiantis apsvietimo kokybe, drapiruotas audinys, panaudotas kaip fo-
nas paveikslams, tamsiai zalios sienos — turéjo tarnauti geram euvre suvokimui;
Sviesa ir erdvé jiems pakluso. Ruscico sukurta ekspozicija tapo funkcionaliu naujo
stiliaus salonu.

Verté Lijana Nataleviciené
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,Ars/Sztukos” paroda
Vilniuje 1903.

Wystawa ,Sztuki”
w Wilnie. 1903.

XVI ,Secesiono”
paroda Vienoje 1903.

XVI wystawa ,Secesji
Wiedenskiej”. 1903.

XXI ¢éeku ,Manes”
draugijos paroda
Prahoje 1906-7.

XXI wystawa czeskiego

towarzystwa ,Manes”
w Pradze 1906-7.



»Sztukos” paroda
Vienos ,Secesione”
1902.

Wystawa ,Sztuki” w
,Secesji Wiedefiskiej”
1902.

,Sztukos” paroda
Krokuvoje 1897.

Wystawa ,Sztuki”
w Krakowie 1897.
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,Sztukos” paroda
Vienoje 1908.

Wystawa ,Sztuki”
w Wiedniu 1908.

»Sztukos” paroda
Krokuvoje 1904.
St. Wyspianskio
ekspozicija.
Wystawa ,Sztuki”
w Krakowie 1904.
Ekspozycja

St. Wyspianskiego.



Stefania Kozakowska-Krzystofowicz

WILENSKA WYSTAWA TOWARZYSTWA ARTYSTOW POLSKICH
,SZTUKA” SALONEM SZTUKI W NOWYM STYLU

W kwietniu 1903 roku - z inicjatywy Ferdynanda Ruszczyca zorganizowana
zostala pierwsza w Wilnie wystawa krakowskiego, elitarnego Towarzystwa Ar-
tystow Polskich ,Sztuka”, z ktérym to ugrupowaniem zwiazany byl od 1900 roku.

Krakowska wystawa urzadzona w skromnym salonie powystawowym w
ogrodzie pobernardyiiskim w Wilnie, zwanym Gajem, zostata przygotowana w
caloSci przez Ferdynanda Ruszczyca. Aranzacja ekspozycji stala si¢ dzielem
przetomowym w historii polskiego wystawiennictwa. Niewdzieczna architekto-
nicznie, rozlegla hale podzielil na trzy przestrzenie oddzielone od siebie filarami: na
niskie, waskie nawy boczne i wysoka nawe §rodkowa, ktéra zamknat nadwieszo-
nym stropem, podobnym do jasnego namiotu. ,Wystawe ,Sztuki” szczesliwie udato
sie¢ ulokowaé¢ w pieknym z zewnatrz, secesyjnie efektownym pawilonie prze-
mystowo-wystawowym — w Gaju malowniczym, obramionym czarownie gorami
iWilejka[...]. ,Sztuke” p. Ruszczyc rozmiescit doskonale pod wzgledem o§wietlenia
[...]. Wszystko w ogromnej hali, unormowanej w §wietle gérnym przez oryginalny
namiot, doskonale sie przedstawia na tle ciemnozielonym™".

Ruszczyc, malarz, zdeklarowany plenerysta stworzyl efektowna koncepcje
aranzacji wystawienniczej. Rowniez tutaj potrafit wykorzystac tak cenione w jego
malarstwie — przestrzen i ,powietrze”. Odwaznie nadwieszona biala, falista tkanina
kontrastowata z ciemna zielenia §cian. WyraZna stata sie dbalo$¢ o wzajemne kom-
ponowanie si¢ obrazow, ktére wisialy w jednym rzedzie, natomiast mniejsze kom-
pozycje, wyjatkowo, zostaly ,nadwieszonymi” nad soba. Odrebna $ciane ekspozy-
cyjna, zamykajaca hale wystawowa, przeznaczyt Ruszczyc na pokaz trzech monu-
mentalnych witrazy, dla ktérych stworzyt tto w formie udrapowanej tkaniny.

Szczegblng zastuga wileniskiej wystawy ,Sztuki” autorstwa Ruszczyca stala
si¢ nowa forma aranzacji przestrzeni wystawienniczej, polegajaca na wyraznym
podporzadkowaniu konkretnej koncepgji architektonicznej, traktujacej wystawe
jako calo$¢ projektu, zar6wno w sposobie aranzacji sali ekspozycyjnej, jak i roz-
mieszczenia obrazow. Przemyslane, staranne rozmieszczenie obrazow iich wspétza-
lezno$¢, dbalos¢ o prezentacje poszczegélnych obiektow wyraznie zrywaly z dzie-
wietnastowieczna tradycja ,przeladowanych”, ,gestych”, ,ciezkich” wystaw, pod-
porzadkowanych zasadzie horror vacui.

Pokaz wileniski, proponujacy nowa forme ekspozycji, nie byt w historii wys-
tawiennictwa kregu ,Sztuki” pierwszym eksperymentem wystawienniczym. Za-
powiedzia majacych nastapic¢ zmian w formie architektury ekspozycji stal si¢ pierw-
szy, jeszcze nie formalny pokaz artystow przyszlego towarzystwa ,Sztuka”, zwa-
ny ,wystawa osobna”, o ktorej Stanistaw Wyspianski mial powiedzie¢ do Jozefa
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Mehoffera: ,No, nareszcie porzadna wystawa“2 Pomimo zageszczenia wlasciwego
dla wnetrz ekspozycyjnych XIX wieku, wprowadzono tutaj nowy styl prezentacji
dziet sztuki. Zastosowano przykryte draperia aksamitna sztalugi, badZ postumen-
ty, na ktérych umieszczone zostaly obrazy; atmosfere intymnosci i kameralnosci,
bliska mieszczanskiemu salonowi uzupelniata umieszczona posrodku sali wysta-
wowej okragta kanapa.

Zapowiedzia dalszych eksperymentéw wystawienniczych stal si¢ zapis z po-
siedzenia Zarzadu Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w dniu 7 kwietnia 1898
roku, dotyczacy przygotowania kolejnej, krakowskiej wystawy ,Sztuki” w maju
1898 roku. Informowano w nim, iz: , Wyspianiski i Axentowicz zaja¢ si¢ maja ob-
mysleniem afisza i zewnetrznego urzadzenia i dekoracji wystawy”?.

Kolejna demonstracja nowej koncepcji aranzacji przestrzeni wystawienniczej
byla ekspozycja Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” w Wiedniu, jesienigq 1902
roku, w salach wiedenskiej Secesji. Wystawa, na ktéra ,chodzit caty Wieden”, zys-
kata znakomite opinie zaréwno dzigki wysokiemu poziomowi eksponowanych
prac, jak i dzieki jej architekturze autorstwa Karola Frycza. Jako dodatkowy ele-
ment wystawienniczy wykorzystal on krzewy ozdobne, z ktérych wylanialy sie,
zard6wno monumentalne projekty witrazy, jak i rzezby. Frycz zastosowal réwniez
zasade wieszania obrazéw w formie fryzu, w jednym rzedzie, nadwieszajac jedy-
nie mate obrazy Jana Stanistawskiego; istotne bylo réwniez wzajemne wspoétistnie-
nie poszczego6lnych obiektow. Przestrzen wystawiennicza uzupeiniona zostata kom-
pletem mebli, co stwarzalo namiastke wystroju salonu.

Rok po wystawie ,Sztuki” w Wilnie, zaprojektowanej przez Ruszczyca,
wiosna 1904 roku rozpoczeto przygotowania do pierwszego samodzielnego poka-
zu ,Sztuki” na arenie miedzynarodowej — na Wystawie Powszechnej w St. Louis,
zorganizowanej z okazji setnej rocznicy przylaczenia Luizjany do Stanéw Zjed-
noczonych. Jej projekt powierzono Teodorowi Axentowiczowi, ktéry uwzglednit
dekoracje sali ekspozycyjnej w formie monumentalnego salonu; wprowadzit wie-
lobarwny fryz zlozony z lici kasztanowca, nad portalem flankowanym ciezkimi
kotarami umie$cit panneau ze stylizowanymi postaciami séw; srodek sali wysta-
wowej zajmowal komplet mebli.

Podobny motyw fryzu kwiatowego, znanego z projektéw Axentowicza w St.
Louis, zdobit sale krakowskiej ,Sztuki” na wystawie Towarzystwa w Diisseldorfie
w 1904 roku. Kontynuacja aranzacji Axentowicza, efektownie przedstawionej na
wystawie w St. Louis oraz ekspozycji w Diisseldorfie, stala si¢ gtosna w historii
polskiego, mlodopolskiego wystawiennictwa dekoracja tak zwanej ,,gwietlicy“ w
krakowskim Palacu Sztuki, przygotowana przez Wyspiafniskiego na Wystawe Jubi-
leuszowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1904 roku. Na posiedzeniu
Zarzadu Towarzystwa odnotowano w dniu 15 lipca 1904 roku: ,udekorowanie sali
osobnej Towarzystwa ,Sztuka” na tejze wystawie powierzono St. Wyspianskiemu i
przeznaczono na ten cel sume 300 koron, z funduszéw Towarzystwa ,Sztuka”.
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Artysta zrealizowal wowczas koncepcje piastowskiego wnetrza, nawiazujacego do
projektu scenograficznego dramatu ,Bolestaw Smialy”, wystawionego w Krako-
wie w 1903 roku. Do niewielkiego wnetrza §wietlicy wprowadzil Wyspianski mo-
tyw biegnacego pod sufitem malowanego fryzu z czerwonych kwiatéw pelargonii
— ,krakowiakow”, ktére powtérzone zostaty w formie haftow, na zawieszonych w
drzwiach kotarach z grubego sukna. Gérne naroza masywnych drewnianych ob-
ramiefi drzwiowych zdobily ptaskie, wyciete w metalu na ksztalt ptatkéw $niego-
wych rozety; obiegajaca sale boazeria przypominata forma ornamentu dekoracje
skrzyn ludowych. Gléwnym akcentem ,Swietlicy” autorstwa Wyspiariskiego, zna-
komicie korespondujacym z dekoracja $cian byly trzy drewniane monumentalne
trony — siedziska oraz tawa, zdobione ,z¢batymi” motywami, réwniez o ludowej
proweniencji. Antoni Chotoniewski na tamach ,Kraju” zanotowat w 1904 roku:
~Rozgladamy sie tu, ulegajac [...] wrazeniu podobnemu do tego, jakiego doswiad-
czamy znalazlszy sie pierwszy raz w nieznanej kaplicy [...] Cata §wietlica jest urzadzo-
na w tonacji popielatej. Popielata jest barwa $cian i kobierca, ktérym wyscielona jest
cata podloga, i kotary zwieszonej u drzwi, i boazerii biegnacej dokota, ktéra sie
nazywa po polsku przystaws, i foteli ciosanych z drzewa, ktére nazywaja si¢ sie-
dziskami, i tawy [...]. Wszystko to skomponowal, urzadzit i nazwal, postugujac sie
wyrazeniami ludowymi, Wyspianski”>. Wyspianski potraktowat przestrzen $wietli-
cy jako catos$¢ architektoniczna, nie tyle sali wystawowej, ile monumentalnego
wnetrza, niemal wielkiego salonu, co stalo si¢ zapowiedzia nowego stylu wysta-
wienniczego ugruntowanego przede wszystkim w §rodowisku Towarzystwa Ar-
tystow Polskich ,Sztuka”. Projekt Wyspiafiskiego utwierdzit takze nowy styl aranzacji
wystaw, traktujacych wnetrze jako miejsce réwnoczesnego eksponowania ,sztuki
czystej” i ,,sztuki uzytkowej”, traktowanej jako jej tlo. Istotna zdaje si¢ by¢ uwaga, iz
w przypadku monumentalnej aranzacji ,Swietlicy”, jej jednolity styl, odbiegajacy
od charakteru eksponowanych w sali prac, spowodowat catkowite zdominowanie
»sztuki czystej”, ktdra stala sie nie widoczna i nie istotna przy dziele Wyspianskiego.

Ta zapowiedziana na wystawach ,Sztuki” w Wiedniu w 1902 roku i w Wilnie
w 1903 roku, a nastepnie ugruntowana na ekspozycjach w St. Louis, w Diisseldorfie
oraz w Krakowie w 1904 roku koncepcja architektury wystawienniczej propono-
wala aranzowanie nowych salonéw artystycznych, pojetych jako wnetrza zdobio-
ne nie tylko dzietami sztuki, lecz takze nadwieszonymi stropami z delikatnych
tkanin, kotarami, lambrekinami, malowanymi fryzami, meblami, dywanami, a takze
ogrodami z krzewami ozdobnymi i kwiatami. Niemniej istotna stata si¢ zasada
uporzadkowania eksponowanych obrazéw wzdtuz jednej linii. Ta nowa forma kre-
owania przestrzeni wystawienniczej, blizszej wytwornemu salonowi, niz bogate-
mu wnetrzu muzealnemu, stata si¢ wizytéwka architektury wystaw epoki fin de
siécle, szczegblnie w kregu Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”.

Do tych tez koncepcji nawiazat w 1905 roku Mehoffer, autor ekspozycji To-
warzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w Monachium, ktéry ,przeprowadzil de-
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koracje trzymana w stylu swojskim. Szklany strop (Swietlik) przystonit biatym
velum z aplikacjami o motywach motyli i 16z, rozpraszajacym tagodne Swiatto
rozjasniajace oliwkowa barwe obi¢ Sciennych; wprowadzit fryz zdobiony stylizo-
wanym ornamentem nawiazujacym do ludowych wycinanek, ktérego bogatsza
wersje wprowadzit na nadproza; nad drzwiami prowadzacymi do sali wegierskiej
umiescit supraporte ,Pegaz i muzy”” ; nad ,ztocistymi filarami” zawiesit dwa, wlas-
nego projektu kilimy z motywami motyli i georginii (badZ r6z) dostrojone do
niemal azurowej, wypeknionej bluszczem obudowy gléwnego wejscia na sal¢ wys-
tawowa oraz portiery; §rodek sali zdobily cztery fotele z drewna jesionowego,
rowniez projektu Mehoffera, wykonane w zakladzie stolarskim Zabzy®. Specyficz-
ny nastréj tego wnetrza uzupelnialy krzewy ozdobne: ,Wiecej tu niz gdzie indziej
zieleni, bluszcz snuje si¢ po zlocistych filarach; sposréd niego wyglada tajemniczo
charakterystyczna maska, dzieto Laszczki”’. Powstalo w ten sposob dzielo zaa-
ranzowane ,z wykwintnym smakiem [...] w dostrojona do jednego tonu i zharmo-
nizowana z dekoracyjnym otoczeniem calo$¢”, przypominajace nastrojem wyk-
wintna werande'’. Z kolei londynska wystawe ,Sztuki” w 1906 roku, ponownie
aranzowana przez Axentowicza, urozmaicily ztote w tonacji $ciany, kilimy Towar-
zystwa Polska Sztuka Stosowana oraz bukiety kwiatow.

Sposrod nastepnych dwoch wystaw wiedefiskich ,Sztuki”, ekspozycja w gma-
chu Secesji w 1906 roku, ktéra byla ,pod kazdym wzgledem sukcesem”", nie stata
sie¢ pokazem nowej formy architektury wystawienniczej, cho¢ zaprojektowana byta
przez Stanistawskiego, Ruszczyca i Frycza. Inaczej bylo w przypadku pokazu To-
warzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” w 1908 roku w gmachu opozycyjnego do
Secesji Hagenbundu, kiedy to interesujaca aranzacje zaproponowat J6zef Czajkow-
ski, wprowadzajac w westybulu jako tlo dla obrazéw wzorzysta tkanine (badz
tapete) o ornamentyce zblizonej do motywoéw dekoracyjnych paséw stuckich oraz
fryz zdobiony kwiatami i pawimi piérami. W odrebnej sali, gdzie eksponowano
prace Wyspianskiego, J6zef Czajkowski zastosowat architekture wystawy wyrazZnie
nawiazujaca do aranzacji ,Swietlicy” krakowskiego Patacu Sztuki w 1904 roku,
wprowadzajac drewniane zdobione odrzwia spiete w naroznikach metalowymi
rozetami, w ktérych zawieszone zostaly haftowane kotary, a trzy monumentalne
siedziska-trony Wyspiafiskiego sprowadzit Czajkowski do roli rekwizytow teatral-
nych, ukazujac je na nieco przystonietej haftowanymi kotarami, wystylizowanej
scenie. Ludwig Hevesi stwierdzil, iz: ,ta sala jest architektonicznym - ale zarazem
poetyckim centrum calosci [...]. Jest poematem Wyspianskiego, przepyszna, uro-
czysta symfonia jego mysli w barwach i liniach”*2.

Skromniejszy charakter miala architektura wystawiennicza miedzy innymi
pokazu ,Sztuki” w Pradze w 1910 roku, kiedy to podstawowym elementem aranzacji
staly sie kwiaty i krzewy ozdobne oraz sala ,Sztuki” na miedzynarodowym Bien-
nale w Wenecji w 1914 roku, autorstwa Axentowicza, ozdobiona barwnymi tkani-
nami (badZ tapetami) stanowiacymi tto dla obrazow.
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Podobnie tez krajowe wystawy ,Sztuki”, organizowane w tych samych la-
tach, aranzowane byly szczegélnie starannie, a ich przygotowywanie zlecano sa-
mym artystom, co potwierdza miedzy innymi zapis w sprawozdaniach Towarzyst-
wa ,Sztuka” z dnia 21 lipca 1904 roku informujacy, iz: ,Wydziat polecit sekretarzowi
zwroécié sie do Ruszczyca w Warszawie z prosba, zeby sie zajat udekorowaniem sal
Towarzystwa ,Sztuka” na wystawie warszawskiej“>. Aranzowano salony dekoro-
wane meblami, kilimami, kotarami, donicami z krzewami ozdobnymi, bukietami
kwiatéw, jak to miato miejsce w Krakowie w 1909 i 1910, w Warszawie w 1912 roku,
w Poznaniu w 1913 roku. W krakowskim Patacu Sztuki jeszcze w 1911 roku ,Swiet-
lice” zdobil fryz z pelargoniami Wyspianskiego.

Wileniska wystawa ,Sztuki” zaprojektowana przez Ruszczyca prowokuje
do refleksji na temat nowej formy ekspozycji, ktéra pojawila sie na przelomie
XIX i XX w. nie tylko w kregu Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, lecz takze
w §rodowiskach analogicznych ugrupowan czynnych miedzy innymi w Europie
Srodkowej, w Wiedniu, czy w Pradze, zwlaszcza w kregu Vereinigung Bildender
Kiinstler Osterreichs Wiener Secession i Spolek Vytvarriych Umelcu Ménes. Byly to
ugrupowania, ktére wzajemnie si¢ kontaktowaly, obserwowaty i uczestniczyly we
wspolnych wystawach.

Stawiane woéweczas palace, ,fortece dumy marzen”, Swiatynie sztuki obligo-
waly artystéw, architektéw i projektantéw wystaw do odrzucenia dotychczaso-
wych ,ciezkich”, ,przetadowanych”, ,gestych” ekspozycji, wlasciwych dla wystaw
aranzowanych w ostatnich latach XIX wieku. Tak wiec przetom XIX i XX wieku
przynioést w wystawiennictwie wiedeniskiej Secesji, krakowskiej ,Sztuki” i praskie-
go ,Manesu” istotne zmiany. Ich genezy doszukiwac¢ si¢ mozna miedzy innymi w
teoretycznych sformutowaniach Johna Ruskina i Williama Morrisa oraz w atmos-
ferze Wiednia trzeciej dekady XIX wieku — tamtejszych uroczystosci, jubileuszy,
bali, wydarzen teatralnych, sposréd ktérych najwspanialszy byl srebrny jubileusz
pary cesarskiej w 1879 roku'*. Podobne w stylu dekoracje towarzyszyly trasie wizy-
tacji Galicji przez Franciszka J6zefa w 1880 roku, kiedy to wnetrza ratuszy, place,
dworce kolejowe zamienily sie w swoiste ogrody botaniczne. Dla nowego stylu
wystawiennictwa istotna stata sie koncepcja calosciowego projektowania.

Nowa forme wystawiennicza zaproponowatla juz w 1898 roku wiedenska
Secesja podczas swej pierwszej wystawy, zrealizowanej przez wiedenskie znako-
mitosci architektoniczne, takie, jak: Josef Maria Olbrich, Josef Hoffmann, Otto Wag-
ner, Kolo Moser, Leopold Bauer, Joze Ple¢nik, autoréw nowego stylu wystawien-
niczego wykorzystujacego draperie, szkto, meble, girlandy kwietne oraz nowy
spos6b zawieszania obrazéw. To nowe oblicze wystaw wiedenskich zauwazyt i
skomentowat na tamach krakowskiego ,Zycia“ Roman Lewandowski: ,Secesja
urzadzita swéj lokal ,modern”. Nie sale, ale pokoje, tadnie i estetycznie malowane,
z supraportami, z fryzami modernistycznych kwiatéw i ornamentéw stuza za przy-
bytek dla dziet sztuki [...] kwiaty kwitnace w licznych doniczkach, a ponad tym
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plafony z gazy i tiulu, zwieszajace sie kielichami tulipanéw olbrzymich i réz. Cho-
dzisz po dywanach jednego koloru, jako ozdoby na $cianach, tu i 6wdzie zamiast
obrazéw widzisz przepyszne tkane kobierce, tylko z modernistycznym ornamen-
tem i stylizowanym kwieciem. Przy wejsciu ogromne dwa filary zakonczone kapi-
telami z Zzywych lauréw i polaczone belkowaniem z zywych kamelii tworzacych
pewnego rodzaju supraporte [...]. Sltowem, caly przybytek dla nowych dziet urzadzo-
no z przepychem niewidzianym dotad w Wiedniu, a pelnym estetycznego zmystu
i architektonicznego zamitowania“".

Wystawy organizowane przez artystow kregu ,Secesji wiedenskiej”, praskie-
go ,Manesu”, krakowskiej ,Sztuki” promujace nowy styl ekspozycji — tonacych w
zieleni wykwintnych salonéw i werand, sal zdobnych malowanymi fryzami, dy-
wanami, kotarami, meblami — zdecydowanie r6znity sie od koncepcji wystawien-
niczej Ruszezyca. Jego celem bylo zaaranzowanie klarownej przestrzeni ekspozy-
cyjnej podporzadkowanej dzietom sztuki, a wprowadzone dodatkowe elementy,
jak nadwieszony strop decydujacy o jakosci §wiatla, drapowana tkanina uzyta jako
tlo dla obrazéw, ciemnozielone Sciany — stuzy¢ miaty dobrej percepcji poszczegdlnych
oeuvres. Im zostaly podporzadkowane §wiatlo i przestrzeni. Stworzona przez Rusz-
czyca ekspozycja stala sie funkcjonalnym salonem w nowym stylu.
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