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GAMTOS MUZIKA. PEIZAZO ABSTRAKTEJIMO
PROBLEMA WOJCIECHO WEISSO IR M.K. CIURLIONIO KURYBOJE

Dr. Elzbietos Grabskos atminimui

Zymus pranciizy teoretikas ir XX a. literatiiros kritikas Roland’as Barthes’as
knygoje ,Le degré zéro de l'écriture” ras¢, kad kalba yra reikalavimuy ir jprociu
rinkinys, bendras tam tikros epochos rasytojams. ,Tai reiSkia, kad kalba yra kaip
gamta, kuri jsiskverbia i raSytojo $neka, neduodama jam jokios formos, net nemai-
tindama jo: kalba yra kaip abstraktus tiesu ratas, uz kurio tik pradeda pildytis
pavienio zodzio tankis. [...] Kalba ne tiek teikia medziagos, kiek iSkyla kaip tam
tikras horizontas, tai yra kartu ir riba, ir stotelé”!. Apibendrinant Barthes’a, tam
tikros epochos kalba yra iSraiSkos galimybés. Kirybos individualumas prasideda
ten, kur menininkas perzengia ta saugia riba.

Kai zvelgiame i XIX-XX a. sandtros Europos tapyba, kuri lenkuy literatiiroje
vadinama modernizmu, kitur — art nouveau, moderne, modern art, stebina motyvy ir
formaliu sprendimuy pana$umas — nuo ParyZiaus iki Sankt Peterburgo, nuo Stokhol-
mo iki Romos. Tam tikros temos ir stilistinés priemonés patenka j apyvarta ir jktni-
ja ta antraja Barthes’o ,gamta”, kuri ir yra epochos kalba. Ryskiu bendru ieskojimy
lauku, be abejonés, tapo peizaziné tapyba, jos raida XX a. pradzioje nulémé tai, jog
peizaze greiciausiai atmestos grieztos akademinés tapybos taisyklés tarsi korsetas,
varzes menininko israiSkos laisve. Jau XIX a. viduryje broliai Goncourt’ai galéjo
pavadinti peizaza ,naujosios tapybos pergale”>. Palygine Claude’o Monet ,Topo-
lius” (1892) su Jano Stanistawskio ,Topoliais prie vandens” (1900) ar kunigaikscio
Eugenijaus, Svedijos karaliaus Oskaro II jaunélio stnaus, ,Debesi” (1986) su Ferdi-
nando Ruscico ,Debesiu” (1902) nesunkiai suprasime esmine riba tarp to, kas tiems
dailininkams bendra ir kas sudaro ju originaluma.

Gausios pastaruju metu parodos, XIX-XX a. sandiiros meno pavelda atsklei-
dziancios naujai, teikia tyrinétojams unikalig lyginamaja medziaga. DidZiosios pa-
rodos, pvz., Londone surengta ekspozicija ,1900-ieji: menas kryzkelése”, temati-
nés nacionaliniy mokyklu apZvalgos — ,Vasaros nakties sapnai. Skandinavu tapyba
amziaus pabaigoje”* ar musy paroda ,Amziaus pabaiga. Lenky modernizmo me-
nas 1890-1914"> smarkiai praplété paveiksly lauka, kuris anksciau buvo beveik
neprieinamas. Siandien turime kur kas turtingesne nei pries 10-20 metu motyvy
konfigtiracija, naujas paraleles ir rySkias opozicijas.

Noréciau pristatyti paralele, kieck man zinoma, iki Siol nepastebéta ir netyrineé-
ta. Daug mety tyrinédama Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiryba, ieskojau jo
temy ir formaliu sprendimuy rysiu su lenku menu, su kuriuo jis visa laika buvo
susijes® ir su europiniu kontekstu. Palyginkime du paveikslus — Wojciecho Weissso
Vakaro spinduli”’ (1898) ir Ciurlionio ,Misko muzika”® (1904). Si paralel¢ stebina
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savo akivaizdumu, kartu rodo sudétinga 1900 m. Europos dailés konteksta. Pridé-
kime, kad abu dailininkai buvo bendraamziai — gime 1875 metais.

Weisso ir Ciurlionio drobes priklauso placiai ir idomiai misko ikonografijos
temai. Apie 1900 m. galime rasti panasios mastysenos apie miska, kaip gamtos
fragmenta, pasizyminti archetipiSkumu, ir panasaus formalaus sprendimo. Tuo metu
pasirodé daug kariniu, vaizduojané¢iu miska kaip pasikartojanciu, supaprastintu
elementy struktiira. Medziu kamienai, tos struktiiros pagrindas, virsta vertikaliu
liniju seka ir ploksciai traktuojamame fone sukuria muzikinj ritma. Sis ritmas —
elementy pasikartojimas laike — yra ,muzikos prefenomenas”, praturtintas tono
arba garso spalvos’. I§ daugybés paveikslu galime paminéti Albina van den Abeele
,Berzy miskas vasari” (1897), Vittore Grubicy ,Ziema kalnuose: panteistiné poema
— Rytas” (1900), Gustavo Klimto ,Pusu miskas” (1901)".

Weisso ,Vakaro spindulys” buvo sukurtas prie$paskutiniais studiju Krokuvos
dailés akademijoje metais, kuria baigé aukso medaliu ir gaves stipendija iSvyko i
Paryziy. Vadinasi, tai jaunystés karinys. Vos 23 mety dailininkas jau buvo pripazin-
tas. Tais paciais 1898 m. dalyvavo kartu su savo profesoriais antrojoje Krokuvos
dailininku draugijos ,Sztuka” parodoje, susijo su Stanistawo Przybyszewskio aplin-
ka, kuris kaip tik tuomet iSgarséjes uzsienyje grizo i Krokuva, siekdamas jdiegti
Europos modernizmo $akius'.

Paveikslas ,Vakaro spindulys” buvo parodytas parodoje ,Gedulingos misios.
Munchas-Weissas—Przybyszewskis”, surengtoje 1995 m. A. Mickeviciaus literatii-
ros muziejuje Varsuvoje. Jis vertintas kaip reprezentacinis XIX-XX a. sandtiros eks-
presionistinio peizazo pavyzdys, lygintas su Edvardo Muncho ,Balsu” (1896) —
grafine temos versija, kuria dailininkas ne syki plétojo tapyboje®. Abu dailininkai
traukiasi nuo empirinio gamtos stebéjimo, supaprastina, monumentalizuoja for-
mas, siekdami sustiprinti vidine ekspresija. Ir vienas, ir kitas patvirtina Cezary Je-
llentos intuicijos pagristuma: pastarasis 1897 m. ,Intensyvizmo” manifeste — ex post
pripazintame pirmuoju lenky ekspresionizmo manifestu — propagavo kirybine
nuostata, sulyginanciq gamtos ir kiirybos laisvés teises renkantis menines priemo-
nes svarbiausiam tikslui — sujaudinimui'.

Tapybiné Muncho idioma yra labiau indidivualizuota, formos transformacija
kur kas radikalesné. Krokuvos dailininko drobé artimesné simbolisty paveikslams,
vaizduojantiems miska sutemose, kaip kunigaiks¢io Eugenijaus ,Miskas” (1892),
Walterio Sigmundo Hampelo ,Vakaras” (1900). Juose panasiai nutapyti tamsus
misko kampeliai, per$viesti kruviny besileidziancios saulés spinduliu. Ketvirtaja-
me XX a. deSimtmetyje Weissas para$é poetiniy eskizu cikla, vienas ju gali bati
siuose paveiksluose pavaizduotuy misko sutemu nuotaikos ekvivalentu:

Miskas

Grybais kvepiantis, drégnas Seséliy Saltis

Zemais vargony tonais tyliai gaudZia miskas.

Tamsiuose skliautuose klaidZiojantys spinduliai

Nuauksina kamienus.
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Svytuoja kamienuose

Pasiklyde saulés akys.

Miskas kvépuoja gaudimu.

Zalia $viesa prigeso.

Vél iskilminga tyla. Saulé kamienais SliauZia.
Misko gilumoje véjas virsiinése iiZia.
Supliauskéjo lapais drebantis topolis.

Vél tyla paslaptinga..."

Siuos paveikslus gali lydéti ir poetinis Zygmundo Przesmyckio-Miriam ko-
mentaras, iktinijantis Verlaine’o postulata de la musique avant toute chose eilérastyje
,Apie sutema” (1894). Jis kalba apie muzika, ,tylu kankliavima i $esélio, i$ tylos”
poeto pirstais / ,kas po tavo pirstais aidu atsidasta”'® ). Ir Weisso eskize paveikslui
Vakaro spindulys” pasirodo paslaptinga plastaka, kuri braukia lyg arfa misko sty-
gas. Galbut ¢ia ataidi romantizmo poeto Percy B. Shelley ZodZiai i$ eilérascio ,Odé
vakary véjui”: ,Pateik mano savo lyra, tokia pat kaip miskas”".

Tas pats plastakos motyvas pasirodo Ciurlionio karinyje ,Misko muzika”, nuta-
pytame 1904 m., studiju VarSuvos dailés mokykloje pradzioje. Ir ¢ia, ir ten matome
studentiska karini: Ciurlionis tapybos émé mokytis vélai, tiesa, jau baiges kompozi-
toriaus studijas Varsuvoje ir Leipcige. Taigi paveiksla nutapé susiformaves kompo-
zitorius, jau sukires pirmasias simfonines poemas ir pradedantis tapytojas. Si drobeé
pries kelerius metus rodyta VarSuvos ir Poznanés nacionaliniuose muziejuose, pir-
moje monografinéje Ciurlionio parodoje Lenkijoje. Parodos kataloge igspausdintas
taiklus Daivos Sutkevicienés darbo aprasymas: ,Tamstis medziy kamienai, prime-
nantys vargony vamzdzius ir arfos stygas. Blyski miSko miglos ranka pakeicia
matoma vaizdq i skambu akorda, o misko gausma — i muzika. Si kompozicija yra
vienas pirmuju bandymu susieti regimaji ir girdimaji pradus i vieninga visuma“'®.
Paveikslas nutapytas 29 metu dailininko dar iSduoda nesugebéjimo Zymes. Yra
mokykligkas, bet jame gliidi sumanymas, kuriam Ciurlionis paskirs savo kiryba.

Bity sunku jrodyti, kad Ciurlionis Zinojo Weisso paveiksla, su kuriuo ji sieja
ikonografinis plastakos, braukiancios per medziy stygas kaip per arfag motyvas. Bet
lietuvis VarSuvoje turéjo zinoti Arturo Grottgerio paveiksla ,Giria”, kuriuo praside-
da ciklas ,Lietuva” : jame pavaizduotas lietuviskos girios kampelis su skersai nulin-
kusiu medziu pirmame plane ir miglota mirties figtira, besiskverbiancia per drégna
erdve. Misko motyva Ciurlionis jau buvo isisavines, kai 1901 m. sukaré simfonine
poema ,Miske”, sukurta Varsuvos mecenato grafo Mauricy Zamoyskio konkursui.
Ciurlionis konkursa laiméjo, bet negavo jam priklausiusios piniginés premijos, ne-
sulaukeé ir numatyto atlikimo filharmonijoje. Nuotaikos poema, kurios $viezias skam-
besys tolimas patetinei, neoromantinei idiomai, privalomai anam laikotarpiui, buvo
atlikta tik praé¢jus metams nuo dailininko mirties Peterburge ir Vilniuje 1912 m.
Laiske bi¢iuliui Eugenijui Moravskiui, kuriam jis skyré $i karini, Ciurlionis ra3é apie
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savo poema: ,Ji prasideda tyliais, placiais akordais, kaip tylus ir platus yra musy
lietuvisky pusy osimas”?. Bandymu perkelti 5] efekta i tapyba galime laikyti batent
,Misko muzika”. Menininkas naudojasi tomis paciomis taupiomis, supaprastinto-
mis priemonémis, siekdamas kuo didZiausios nuotaikos jtampos®. Remdamasis
gimtuoju peizazu Ciurlionis taip pat kuria misko archetipa — paslaptinga vieta, tei-
kiancia prieglobsti, taciau pavojinga, Sventa, leidziancia i ja ieiti, dvasiSkai susikaupti.

Ambicingame konservatyviame Paryziaus laikrastyje ,Revue Bleu” 1902 m.
pasirodé straipsnis, kurio pavadinimas mums atrodo klaidingas — ,Le déclin du pay-
sage” (Peizazo nuosmukis). Jo autorius Raymond’as Boyeris, skusdamasis, kad siuo-
laikinis zmogus béga nuo gamtos, ,amerikonéja” (jau tadal), retoriskai klauseé: ,Ar
dar yra viety zigfridams ar bent vagneriams, kurie panorés klausyti snabzdesio zalio
misko, nuspalvinto raudonu senoviniy baidykliy krauju?“2.. Ir Weissas, ir Ciurlionis
isiklausé i ta tylia misko muzika, trokSdami rasti gamtoje simboline prasme. Cia
Wagnerio jtaka buvo reik§minga, nes visu Wagnerio muzikiniu dramu, kurios taip
jaudino Europa apie 1900 m., veiksmo vieta — pirmykstis miskas, apgyventas paslap-
tingy butybiu®. Kai J6zefas Mehofferis, iSbuves Paryziuje penkerius metus, 1896 m.
grizo, pasizyméjo, kad galvoja apie ,misko idéjos” iSreiskima®. Po mety nutape
paveiksla, kurj galime laikyti to sumanymo ikiinijimu. 1897 m. ,Tarpeklis” vaizduoja
jauna, ekstatiskai susikaupusia moteri, nugrimzdusia tarpeklio zalumoje. 5i paveiks-
1 inspiravo kelioné i Sveicarija su dainininke Wanda Janakowska. Kaip pazyméjo
Mehofferis, ,Ponia Wanda dainavo ,Valkirija”. Gamta prisiderino prie jos bégancios,
sustojancios, skrendancios“*. Tapybos biida dailininkas pritaiké jausmams, isreiks-
tiems muzika. Miskas nutapytas pastoziskai, su uzmoju, vertu informel tapytojo.

Muzikinémis inspiracijomis labiausiai zavéjosi to meto kiréjai. Jos pagristos
$openhauerizmu, ni¢eizmu, vagnerizmu, okultizmu ir t. t.%. Dar Walteris Pateris
skelbé, kad visos meno rasys privalo remtis muzika kaip ,visu meny menu”, o
simbolizmo laikotarpiu nenutilo balsai, aukstinantys muzika kaip , giliausia, verian-
¢iq visos zmonijos iSraiska”*. Kai muzika tapo pavyzdziu ir poezijai, ir tapybai,
geriausi bandymai sintetinti Sias skirtingas, taciau dvasiSkai artimas kalbas pavyko
visapusiskai gabiems menininkams. Ciurlionis yra puikus pavyzdys to, ka vokieciai
vadina doppelte Begabung (dvigubais gabumais)” , net trigubais, nes jis ras¢ ir poeti-
ne proza. Ir Weissas buvo trigubai gabus. Turéjo muzikinj iSsilavinima — studijavo
smuika ir fortepiona, i$ pradziu namuose, véliau Lvovo ir Krokuvos konservatori-
jose, studijuodamas griezé kvartete ir orkestre. Kaip minéta, bandé kurti baltasias
eiles. Muzikavimas netapo jo profesija, taciau polinkis muzikai nuolat veiké tapyba.
Ieskoti panasumu tarp $iu ,meno sesery” buvo tikras jo pasaukimas®.

Kai 1898 m. Weissas sukiiré ,Vakaro spinduli”, bandydamas perkelti muziki-
nes savybes i tapyba, jis nupiesé ir pastele ,Muzika”, vaizduojancia pianista prie
fortepiono, virs kurio siikuriuoja abstrakéios spalvingos linijos ir démés. Salia daili-
ninkas nutapé skale spalvu, kurias atitinka penklinés garsai. Pasizyméjo ir spalvuy
atitikmenis garsy akordams. Akivaizdu, kad Weissas zavéjosi reiSkiniu, vadinamu
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audition colorée — spalvy girdéjimu — sinestezijos atmaina, tipiska to meto epochos
jutiminiy atitikmeny ieskojimams®. Siy ieskojimu patronas — Charles’is Baudelai-
re’as, jo Zymioji frazé ,kvapai, spalvos ir garsai atitinka” i$ eilérascio ,Correspon-
dances” paplito modernisty tekstuose. Visu meno Sakuy ténébreuse et profonde vieny-
beé gludi visatos struktiroje, gristoje, anot simbolistu, ,universaliais atitikmenimis”
(correspondances universelles). Weisas taip pat galéjo girdéti apie René Ghilio ekspe-
rimentus, kuris, pasirémes garsiaisiais Arthuro Rimbaud ,Balsiais”, sukaré iStisa
,verbalinio instrumentalizavimo” teorija ir pamégino perkelti i scena — pastate
,Giesmiy giesme” eksperimentiniame ,Théatre d’Art” Paula Forte 1891 metais.

Betgi Weisso ,spalvoto fortepijono” prototipas buvo zymiai senesnis, prisi-
minkime XVIII a. jézuita téva Castela, kuris padirbo ,spalvota klavesing” filantro-
piniais sumetimais — mokys kurciuosius muzikuoti*. To paties tikslo sieké ir Alek-
sandras Skriabinas 1910 m.: nepatenkintas savo muzikos ,kvazispalvingumu”,
rasydamas karinj ,Prometéjas”, jis sukonstravo ,$viesos klaviatiira”, joje kiekvie-
na muzikinj tonq atitiko specialioje lenteléje pazymétas spalvos tonas™. Visi Sie
menininkai, remdamiesi intuicija ir igimta ,spalvu klausa”, buvo isitikine vidiniu,
mistiniu pojuciu giminingumu.

Kiek zinau, itaip kol kas nebuvo interpretuota Weisso pastelé ,Muzika”, ne-
isizitiréta tinkamai i paveiksla ,Vakaro spindulys”. Si drobé priklauso ankstyvajam
periodui, kuomet, anot paties Weisso, muzikalumas buvo ,pagrindiné jo tapybos
problema“®. Kai 1934 m. komentavo jaunystés laikotarpj, jis nurodé, jog paveiksla
,Saulégrazos” nutapé tonacija moll, linjjoms suteike largo tempa, paveiksla ,Bai-
mé” nutapé presto ritmu, kaip ,Muzikantus” ir ,Laidotuves“®. Wieslawas Juszcze-
kas jiems priskyre ir Przybyszewskio inspiruotas kompozicijas ,Sopenas”, ,Apza-
véjimas”, ,Sokis”, ,Impromtu” ir tik eskizais likusj ,Savizudi”*’. Reikty atsiminti ir
paveiksla ,Pensiono mergaiciu pasivaiksciojimas” (1897) su itin vykusiu muzikinio
ritmo tapyboje atradimu ir, mano nuomone, genialu paveiksla ,Karsciai” — anksty-
vojo ekspresionizmo peizazo kvintesencija, artéjancia prie abstrakcijos.

Maria Poprzecka iki 8iol vienintelé atkreipé démesi i bendra Weisso ir Ciur-
lionio nuostata — esa kai kurie Krokuvos dailininko darbai pasizymi ,muzikiniu”
charakteriu, nors ne taip programiniu, kaip lietuviy dailininko ir kompozitoriaus
drobés®. Muzikiniai Weisso ieskojimai liko be tolesniu pasekmiu, nors jis ir deklara-
vo juos daugiametéje pedagoginéje praktikoje®. Pagal terminologija, naudota ne-
seniai Musee d’ Orsay jvykusioje parodoje , Abstrakcijos Saltiniai 1800-1914"%, Wei-
sas turéjo ,muzikine aki” (I'@il musicale) ir ,saulés aki” (I'eil solaire). Taciau Sios
predispozicijos, dave svariy rezultaty ankstyvajame kurybos laikotarpyje, véliau
nunyko. Weissa silpnino nuolatiné stilistikos kaita, kuria jis gerai suvoke, tapyda-
mas 1900 m. ironiSka ,Autoportreta su kaukémis”.

Tuo tarpu Ciurlionis vysté savaja giminystés vizija tarp tapybos ir muzikos su
jam budingu maksimalizmu, deja, vis labiau toldamas nuo muzikinés kirybos ir vis
daugiau tapydamas. Jo kiiryba netelpa i jokiu ,izmu” lentynéles: ji iSsaugo i$ simbo-
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lizmo, atsirémé i ekspresionizma, pripazistama abstrakcionizmo ir siurrealizmo
pradininke. Buvo vizionierius, paliko ezoterinio turinio ir neapibréztos formos ta-
pybos fantazijas. Mano nuomone, toliausiai, iki pat vaizdavimo ribos, anapus ku-
rios prasideda abstrakcija, jis priartéjo peizazais, jsiklausydamas i gamtos muzika.

Kokie svarbis Ciurlioniui buvo peizazai, liudija laiskas broliui Povilui, radytas
atostogaujant gimtuosiuose Druskininkuose 1905 m. Jame aprasé savo pazanga
akademijoje, pateikeé paskutiniy metu darbuy sarasa, kuriame yra ,Misko muzika” ir
garsusis ciklas ,Pasaulio sukiirimas”. Paskui pazyméjo: ,Dabar, parvaziaves i Drus-
kininkus, baisiai uzsidegiau gamta studijuoti. Jau antra savait¢, kai kasdien nutapau
po keturis penkis peizazus. Nutapiau keturiasdeSimt vienetu. Kai kurie, galimas
dalykas, yra labai geri. Dél to su muzika $vach!“*

Remdamasis savitais lietuvisko peizazo bruozais (,Raigardas”, 1907), Ciurlionis
pasiekeé vaizdavimo ribas. Zvelgdama ijo peizazus ,Vasara” (1907), ,Allegro” i§ ,Pava-
sario sonatos” (1907), ,Fuga” (1908), galvoju apie sentencija, kuria 1951 m. uzrasé
bloknote lenky tapytojas Piotras Potworowskis: ,Patys abstrakciausi atradimai vi-
suomet remiasi gamtos stebéjimu”®. Pridésiu: su salyga, jei girdima jos muzika.
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Anna Baranowa

MUZYKA NATURY. PROBLEM ABSTRAHIZACJI PEJZAZU W
TWORCZOSCI WOJCIECHA WEISSA I M.K. CIURLIONISA

Pamigci Dr Elzbiety Grabskiej

Roland Barthes, czotowy francuski teoretyk i krytyk literatury XX w., w
klasycznej ksiazce ,Le degré zéro del’ écriture” pisal, iz jezyk (langue) jest zespotem
nakazow i przyzwyczajen, wspdlnych pisarzom pewnej epoki. ,Znaczy to ze jezyk
jest jak natura, ktéra przenika catkowicie poprzez mowe (parole) pisarza, nie na-
dajac mu jednak zadnej formy, nie karmiac go nawet: jezyk jest jak abstrakcyjny
krag prawd, poza ktérym dopiero zaczyna si¢ nasyca¢ gesto$¢ jednostkowego
stowa. [...]. Jezyk nie tyle dostarcza materiatu, co wyznacza pewien horyzont, to
znaczy jest zarazem granica i stacja”’. Reasumujac wywod Barthesa, jezyk danej
epoki wyznacza zakres danych mozliwosci ekspresji. To, co indywidualne w
tworczosci zaczyna sie tam, gdzie artysta przekracza te bezpieczna granice.

Gdy przygladamy si¢ malarstwu europejskiemu przetomu XIX i XX w., okre-
su zwanego w polskiej literaturze przedmiotu modernizmem, a w innych literatu-
rach Art Nouveau, Moderne, Modern Art, uderza — od Paryza po Petersburg, od
Sztokholmu po Rzym - wspélnota motywoéw i rozwigzan formalnych. Pewne
tematy i wrecz chwyty stylistyczne stajq si¢ obiegowe, zakre§lajac tym samym
owa Barthes” owska druga ,nature”, jaka jest jezyk danej epoki. Takim wyrazistym
polem wspélnych poszukiwan jest bez watpienia malarstwo pejzazowe, ktérego
efektowny rozwo6j od poczatku XX w. spowodowat, Ze to na jego gruncie najszyb-
ciej zostaly odrzucone rygory sztuki akademickiej, traktowanej jako gorset
krepujacy swobode artystycznej wypowiedzi. Juz w potowie XIX w. bracia Gon-
court mogli nazwac pejzaz ,zwycigstwem sztuki nowoczesnej“2 Gdy poréwnamy
takie obrazy, jak ,Topole” (1892) Claude’ a Monet z ,Topolami nad woda” (1900)
Jana Stanistawskiego, ,Oblok” (1896) ksiecia Eugena, najmlodszego syna kréla
Szwecji Oscara II z ,Oblokiem” (1902) Ferdynanda Ruszczyca, latwo daje sie
wowczas uchwyci¢ owa istotna granica miedzy tym, co dla tych artystéw wspdlne
i co stanowi o ich oryginalnosci.

Liczne wystawy z ostatnich lat, w nowym S$wietle pokazujace dziedzictwo
sztuki przetomu XIX i XX w., dostarczyly badaczom unikalnego materialu
poréwnawczego. Dzieki wielkim przegladom w rodzaju londynskiej wystawy ,,1900:
Art at the Crossroads”® oraz tematycznym przegladom szkél narodowych, jak
,Dreams of a Summer Night. Scandinavian Painting at the Turn of the Century”*
czy unas ,Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914“° — dzigki takim
wystawom uzyskaliémy znacznie poszerzony zaséb obrazéw, wczesniej czesto
malo dostepnych. Mamy teraz moznos¢ uktadac bogatsze niz 10-20 lat temu konfi-
guracje motywow. Tworza si¢ nowe paralele, wyrazistsze staja si¢ opozycje.
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Chciatabym przedstawi¢ paralele, ktéra — wedle mojej wiedzy — nie zostata
dotad dostrzezona i zanalizowana. Zajmujac sie od wielu lat twérczoscia Mikaloju-
sa Konstantinasa Ciurlionisa, szukalam odniesiefi dla mnogich w jego pracach
watkéw tematycznych i rozwiazan formalnych, tak w kregu polskim, z ktérym
przez caly czas byt zwigzany® , jak europejskim. Por6wnajmy dwa obrazy: ,Wie-
czorny promiefi” Wojciecha Weissa z roku 1898” i ,Szmer lasu” Ciurlionisa z roku
19048. Paralela ta — raz dostrzezona — zaskakuje swoja oczywistoscia, a zarazem
odsyla do zlozonego kontekstu sztuki europejskiej okoto roku 1900. Dodajmy na
marginesie, ze obaj artysci sa rowiesnikami — urodzili sie w roku 1875.

Pl6tna Weissa i Ciurlionisa wpisuja sie w rozbudowany i bardzo interesujacy
krag tematyczny, jakim jest ikonografia lasu. Okoto roku 1900 mozna znalez¢é
wiele przyktadéw podobnego myslenia o lesie — jako o wycinku natury, obdarzo-
nym charakterem archetypicznym - i podobnych rozwiazan formalnych. W tym
czasie powstaje szczegodlnie wiele obrazéw przedstawiajacych las jako strukture
powtarzalnych, uproszczonych elementéw. Pnie drzew, stanowiace podstawowe
elementy tej struktury, zostaja sprowadzone do sekwencji linii pionowych. W
plasko potraktowanej przestrzeni tworzy sie rytm zgola muzyczny. To rytm bo-
wiem — czyli powtarzalno$¢ elementéw w czasie — jest ,prafenomenem muzyki”,
wzbogaconym nastepnie o ton, czyli barwe dzwieku’. Mozna tu przywotaé — z
wielu innych - takie obrazy, jak: Albina van den Abeele ,Las brzozowy w lutym”
(1897), Vittore Grubicy ,Zima w gorach: Poemat panteistyczny — Poranek” (1900),
Gustava Klimta ,Las sosnowy” (1901)".

Obraz Weissa ,Wieczorny promien” powstat w przedostatnim roku studiéow
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktéra ukonczyt ze ztotym medalem, w
nagrode za co wyjechal na stypendium do Paryza. Jest to wiec dzielo mtodzieficze.
Artysta liczy sobie zaledwie 23 lata, ale juz zyskuje uznanie. W tymze roku 1898
wystawia w gronie swoich profesoréw na drugiej krakowskiej wystawie Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” i wtedy tez wiaze sie z kregiem Stanistawa
Przybyszewskiego, ktéry wéwczas przyjezdza po zagranicznych sukcesach do
Krakowa, by tutaj wciela¢ w zycie bojowe hasta europejskiej moderny!'.

Obraz ,Wieczorny promiefi” znalazl si¢ na wystawie ,Totenmesse. Munch —
Weiss — Przybyszewski”, zorganizowanej w roku 1995 przez Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Uznano go za reprezentatywny przyktad
dla pejzazu ekspresjonistycznego przetomu XIX i XX w. i poréwnano z kompo-
zycja Edwarda Muncha ,Glos” z roku 1896™. Trzeba dodac¢, ze jest ona graficzna
wersja tematu, ktéry Munch rozwijat wielokrotnie, w wariantach obrazowych i
graficznych®. Obaj artysci odchodza od empirycznie postrzeganego obrazu natu-
ry, by poprzez redukcje, uproszczenie i monumentalizacje formy podkreslic,
wzmocni¢ wewnetrzna ekspresje. Jeden i drugi potwierdzaja catkowita stusznosé
intuicji Cezarego Jellenty, ktéry w manifescie ,Intensywizmu” z roku 1897, uzna-
nym ex post za pierwszy polski manifest ekspresjonizmu, lansowat daleko idaca
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postawe kreacjonistyczna, zakladajaca pasowanie si¢ na réwnych prawach z na-
tura i calkowita wolnos$¢ artystow w doborze §Srodkéw wyrazu dla uzyskania
nadrzednego celu — wzruszenia™.

Malarski idiom Muncha, ktérego prace Weiss poznat przez Przybyszewskie-
go, jest jednak zdecydowanie bardziej indywidualny, transpozycja formy o wiele
dalej zaawansowana. Pl6tno krakowskiego artysty sytuowatabym blizej symbo-
listycznych obrazéw lasu o zmroku, takich jak: ,Las” (1892) Ksiecia Eugena, czy
Wieczor” (1900) Waltera Sigmunda Hampela, pokazujacych — podobnie — ciemne
wnetrze lasu, przeSwietlone krwawymi promieniami zachodzacego storica. Woj-
ciech Weiss w latach 30. XX wieku napisat cykl szkicow poetyckich, z ktérych jeden
mogléby stanowic¢ stowny ekwiwalent nastroju zawartego we wszystkich tych
obrazach lasu o zmierzchu:

Las

Grzybami pachngcy, wilgotny chiéd cienisty
Niskim tonem organéw szumi cicho las.

W ciemnych sklepieniach zblgkane promienie
po pniach sig zlocq.

(...)

Zakolysaty sie po pniach

zblgkane oczy stoneczne.

Las oddycha szumem.

Zielone Swiatto przygasfo.

Znoéw uroczysta cisza. Storice po pniach sig §lizga.
Daleko w glebi lasu wiatr wierzchotkami huczy.
Zaklaskata lisémi drzgca topola.

Znow cisza tajemnicza ...

Wszystkim tym obrazom moglby towarzyszy¢ roéwniez poetycki komentarz
zapozyczony od Zygmunta Przesmyckiego-Miriama, ktéry, realizujac Verlaine’ow-
ski postulat de la musique avant toute chose, w wierszu ,O zmroku” (1894), méwi o
muzyce, ,gedzbie cichej” wydobywanej ,z cienia, z milczenia” palcami poety/ ,co
spod twych palcow echem wzdycha”'®. I oto w studium Weissa do obrazu ,Wie-
czorny promien” rzeczywiscie pojawia sie tajemniczy zarys dloni, ktora szarpie,
jak harfe, struny lasu. By¢ moze brzmia tu réwniez slowa romantycznego poety
Percy B. Shelley’a, ktéry w wierszu ,Oda do wiatru zachodniego” pisal: ,Uczyn
mnie lira swa, taka wlasnie jak las”".

Ten sam motyw dfoni pojawia si¢ w obrazie Ciurlionisa ,Szmer lasu”, nama-
lowanym w roku 1904, na poczatku studiow w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Tu i tam mamy prace studenta, z tymze, jak wiadomo, Ciurlionis zaczat edukacje w
dziedzinie malarstwa p6Zno, juz po ukonczonych studiach kompozytorskich w
Warszawie i w Lipsku. Obraz ten namalowal zatem uformowany kompozytor,
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majacy juz za soba pierwsze poematy symfoniczne i poczatkujacy malarz. Pl6tno
to bylo przed dwoma laty pokazywane w Muzeach Narodowych w Warszawie i w
Poznaniu podczas pierwszej w Polsce wystawy monograficznej Ciurlionisa. W ka-
talogu wystawy zostal zamieszczony trafny jego opis zredagowany przez Daive
Sutkeviciené. ,Ciemne, przypominajace rury organéw i struny harfy pnie drzew.
Biatawa r¢ka le§nej mgly przemienia widziany obraz w dZzwigczny akord, a szmer
lasu w muzyke. Kompozycja ta jest jedna z pierwszych préb polaczenia pier-
wiastkoéw wzrokowych i stuchowych w jedna catos¢”'®. Obraz namalowany przez
29-letniego artyste zdradza jeszcze oznaki nieporadnosci. Jest szkolny, ale drzemie
w nim zamyst, ktéremu Ciurlionis podporzadkuje cala swoja tworczo$é.

Trudno byloby udowodnié, czy Ciurlionis znat obraz Weissa, z ktérym taczy
go wspolny motyw ikonograficzny dloni potracajacej o struny drzew, jak o struny
harfy. Ale 6w Litwin w Warszawie musiat zna¢ obraz Artura Grottgera ,Puszcza”,
otwierajacy cykl ,Lituania”, gdzie pokazany jest odmet litewskiego matecznika, z
diagonalnie przechylonym drzewem na pierwszym planie i mgtawicowa postacia
$mierci, przenikajaca te mroczna przestrzen. Temat lasu Ciurlionis miat juz grun-
townie przyswojony, gdyz w roku 1901 ukonczyt poemat symfoniczny ,W lesie”,
napisany na konkurs warszawskiego mecenasa Maurycego hrabiego Zamoyskie-
go. Ciurlionis konkurs wygrat, ale nie otrzymat ani naleznej mu wysokiej nagrody
pienieznej, ani nie doczekat si¢ przewidzianego prawykonania w filharmonii. Ten
nastrojowy poemat, ktdrego §wieze brzmienie tak bardzo odbiega od patetyczne-
go, neoromantycznego idiomu obowigzujacego w tym czasie, zostal wykonany
dopiero w rok po $mierci artysty w Petersburgu i w Wilnie (1912). W liScie do
przyjaciela, Eugeniusza Morawskiego, ktéremu dedykowat utwér, Ciurlionis tak
pisal 0 swoim poemacie: ,Zaczyna si¢ on cichymi, szerokimi akordami, takimi jak
cichy i szeroki jest szept naszych litewskich sosen”". Za prébe przeniesienia tego
efektu na malarstwo mozna uzna¢ wlasnie ,Szmer lasu”. Artysta operuje tu analo-
gicznie oszczednymi, uproszczonymi Srodkami, po to by wydoby¢ maksymalne
natezenie nastroju?. Ciurlionis — odnoszac sie do rodzimego pejzazu - siega jed-
noczesnie do archetypu lasu jako miejsca tajemniczego, dajacego schronienie, ale i
niebezpiecznego, miejsca Swietego pozwalajacego na wejscie w siebie, na skupie-
nie duchowe.

W tylez ambitnym, co konserwatywnym czasopi§mie paryskim ,Revue Bleue”
ukazat si¢ w roku 1902 artykul pod mylacym - z naszej perspektywy — tytutem ,Le
déclin du paysage” (Schylek pejzazu). Autor, Raymond Boyer, ubolewajac nad
ucieczka wspolczesnego czlowieka od natury, nad jej ,amerykanizacja” (juz wte-
dy!), zadaje retoryczne pytanie: ,Czy znajdzie si¢ jeszcze miejsce dla Zygfrydow,
albo przynajmniej Wagneréw, ktoérzy zechca stucha¢ szmeréw zielonego lasu, za-
barwionego purpura krwi dawnych potworéw?“2 I Weiss, i Ciurlionis wstuchuja
sie w te cicha muzyke lasu, odpowiadajac na potrzebe znalezienia w naturze sym-
bolicznego sensu. Linia Wagnerowska ma tu na pewno istotne znaczenie, bo prze-
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ciez akcja wszystkich dramatéw muzycznych Wagnera, ktére tak elektryzowaty
Europe okoto roku 1900, dzieje si¢ w lesie —lesie pierwotnym, zamieszkalym przez
tajemnicze stwory*. Gdy Jozef Mehoffer wrdcit w 1896 roku po 5-letnim pobycie z
Paryza, zanotowat, ze rozmysla nad wyrazeniem ,idei lasu”®. I w rok p6Zniej na-
malowat obraz, ktéry mozna uzna¢ za urzeczywistnienie tego zamiaru. ,Wawoz”
z roku 1897 przedstawia mloda kobiete w ekstatycznym skupieniu, zanurzong w
zieleni wawozu. Obraz powstal pod wrazeniem wycieczki ze §piewaczka Wanda
Janakowska do Szwajcarii. Jak zanotowat artysta: ,Panna Wanda $piewata Walki-
rie. Natura dostrajata sie do niej biegnacej szybko, zatrzymujacej sie, przelatujacej .
Réwniez sposoéb malowania dostrojony zostal do emocji zawartych w muzyce.
Las namalowny jest pastoso, z rozmachem godnym malarza informelu.

Inspiracje muzyczne okazuja si¢ najbardziej powszechne wéréd réznorod-
nych fascynacji tej epoki. Podbudowane s oczywidcie schopenhaueryzmem, nie-
tzscheanizem, wagneryzmem, okultyzmem itd®. Juz Walter Pater glosit, ze wszyst-
kie sztuki winny aspirowa¢ do statusu muzyki jako ,sztuki wszech sztuk”, a w
okresie symbolizmu nie milkna glosy egzaltujace muzyke jako ,najbardziej
dogtebny i przejmujacy wyraz calej ludzkosci”*. Gdy muzyka stala sie wzorem i
dla poezji, i dla malarstwa, najbardziej przekonujace préby syntezy tych odrebnych
przeciez — cho¢ w planie duchowym jednorodnych - jezykéw tworzyli artysci
wielostronnie uzdolnieni. Ciurlionis jest modelowym przyktadem tego, co Niem-
cy nazywaja doppelte Begabung (podwoéjnych zdolnosci)” , a nawet potréjnych, bo
pisat tez proze poetycka. Ale i Weiss byt potréjnie uzdolniony. Z pierwszego
wyksztalcenia byl muzykiem — studiowat skrzypce i fortepian, najpierw w domu,
potem w konserwatorium we Lwowie i w Krakowie, jako student gral w kwarte-
cie i w orkiestrze. Probowal tez — jak juz wspomniano - sit w ,bialtym wierszu”.
Muzykowanie wprawdzie nie stalo sie jego profesja, jednakze zamilowanie do
muzyki trwale wplynelo na jego malarstwo. Szukanie analogii miedzy tymi dwie-
ma ,siostrzanymi sztukami” bylo dla niego istotnym wyzwaniem?*.

W roku 1898, kiedy powstatl ,Wieczorny promien”, bedacy malarska proba
przelozenia warto$ci muzycznych na wartosci malarskie, Weiss naszkicowat pastel
,Muzyka”, pokazujacy pianiste przy fortepianie, nad ktérym unosza sie abstrak-
cyjne, barwne linie i plamy. Obok artysta umiescil skale barw, ktérym podporzadko-
wane s dZwigki na pieciolinii. Zaznaczyl rowniez uklady dzwiecznych akordéw
barw. Weiss pozostawia tu wyrazny §lad fascynacji zjawiskiem, jakim jest audition
colorée (barwne styszenie), bedace odmiana synestezji, typowego dla tej epoki pro-
cederu szukania ,odpowiednikéw zmystowych””. Patronuje tym poszukiwaniom
oczywiscie Charles Baudelaire, ktérego stynne zdanie z sonetu ,Correspondances”
stalo sie obiegowe w tekstach modernistow: Les parfums, les couleures et les sons se
répondent. Jedno$¢ ténébreuse et profonde wszystkich sztuk byla zakodowana w
strukturze calego uniwersum, zbudowanego - jak to widzieli symbolisci — wedtug
zasady ,odpowiednikéw powszechnych”(correspondances universelles). Weiss mogt

158



jednak réwniez slysze¢ o eksperymencie Réné Ghila, ktéry opierajac si¢ na styn-
nych ,Samogtoskach” Artura Rimbaud wypracowat calq teorie ,werbalnej instru-
mentalizacji” i probowat przenies¢ ja na sceng, wystawiajac w eksperymentalnym
,Théatre d’ Art” Paula Fort w roku 1891 ,Piesi nad pie§niami”.

Ale ,barwny fortepian” Weissa mial rowniez prototyp o wiele starszy, by
przypomniec¢ préby XVIII-wiecznego jezuity, ojca Castela, ktéry zbudowat ,barw-
ny klawesyn”, kierujac sie filantropijnym zamiarem muzykowania na uzytek
ghuchych®. Do tego samego eksperymentu siegnat okolo roku 1910 Aleksandr
Skriabin, ktory nie zadowalajac sie ,quasi-barwnoscia” swojej muzyki, skonstruo-
wal podczas pracy nad zamierzonym dzietem totalnym ,Prometeusz” ,Swietlna
klawiature”, gdzie kazdemu tonowi muzycznemu przypisat w specjalnie sporzadzo-
nej tabeli okre§lony ton barwny?'. Wszyscy ci artysci, kierowani intuicjq i wro-
dzona audition colorée byli przekonani o wewnetrznym, mistycznym pokre-
wiefistwie zmyslow.

Wedle mojej wiedzy, nie zinterpretowano dotad pastelu Weissa ,Muzyka“,
podobnie, jak nie przyjrzano si¢ odpowiednio wnikliwie obrazowi ,Wieczorny
. Pl6tno to zalicza si¢ do wczesnego okresu, w ktoérym — jak podnosit sam
Weiss — muzycznos¢ byta dla niego ,gldwnym problemem w malarstwie“*. Gdy w
roku 1934 podsumowywat ten mlodzienczy okres, wskazywat na takie obrazy, jak
,Stoneczniki”, malowane w tonacji mollowej, w ktérych liniom nadawat tempo
largo, ,Strachy” w rytmie presto, ,Muzykantéw” i ,Pogrzeb”®. Wieslaw Juszczak
dodal tu inspirowane Przybyszewskim kompozycje: ,Szopen”, ,Opetanie”, ,Ta-
niec”, ,Impromptu”, czy pozostawionego w szkicach ,Samobojce”*. Nalezy wspom-
nie¢ réwniez o obrazie ,Pensjonarki na spacerze” (1897), ktory jest szczegdlnie

X

promien

udang proba znalezienia muzycznych rytméw w malarstwie oraz o genialnym —
moim zdaniem - ,Upale”, bedacym kwintensencja pejzazu wczesnoekspresjonis-
tycznego, zblizajacego si¢ do granic abstrakcji.

Maria Poprzecka, jako jedyna dotychczas zwrdcita uwage na generalna ana-
logie pomiedzy postawa Weissa i Ciurlionisa, podkreslajac, iz niektére ptétna kra-
kowskiego artysty maja charakter ,rownie muzyczny”, cho¢ ,nie tak programo-
wy”, jak te, ktore malowat litewski malarz i kompozytor®. Ale eksperyment Weissa
pozostal bez trwalszych konsekwencji, pomimo deklaracji artystycznych,
przetozonych na wieloletnig praktyke pedagogiczna®. Weiss posiadal ,oko mu-
zyczne” (I oeil musicale) i ,0ko solarne” (I'oeil solaire), by uzyé terminologii stwo-
rzonej na uzytek niedawnej wystawy w Musée d’ Orsay , Aux origines de I abst-
raction 1800-1914"¥. Ale te jego predyspozycje, dajace tak wybitne rezultaty ar-
tystyczne w pierwszym okresie, p6Zniej ulegly rozproszeniu. Weissa ostabita ciagta
zmiana stylistyk, czego mial §wiadomos¢, malujac w roku 1900 ironiczny ,Auto-
portret z maskami”.

Natomiast Ciurlionis rozwinat swoja wizje pokrewiefistwa malarstwa i mu-
zyki z wlaSciwym mu maksymalizmem, coraz bardziej — niestety — odchodzac od
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komponowania utworéw muzycznych i coraz bardziej skupiajac si¢ na malowa-
niu obrazéw. Jego twdrczosci nie da sie zaszufladkowaé do zadnych ,i-zméw”:
wyrastal z symbolizmu, otart si¢ o ekspresjonizm, uznaje si¢ go za prekursora
abstrakcjonizmu i surrealizmu. Byl wizjonerem, pozostawil malarskie fantazje ezo-
teryczne w tredciiniedookre§lone w formie. Ale — moim zdaniem — najdalej, wtasnie
do granic przedstawieniowosci, do granic abstrakcji, posunal si¢ w dziedzinie pej-
zazu, wstuchujac si¢ w muzyke natury.

Jak wazne bylo dla Ciurlionisa malowanie pejzazy $wiadczy list do brata
Pawla, pisany z wakacji spedzonych w rodzinnych Druskiennikach w 1905 roku.
Zdaje mu relacje ze swoich postepow na akademii, przedstawia liste prac z ostat-
niego roku, wéréd nich jest ,Szmer lasu” i stynny cykl ,Stworzenie §wiata”. Po
czym pisze: ,Teraz po przyjezdzie do Druskiennik strasznie napalilem sie do stu-
diowania natury. Juz przeszlo tydzien, jak maluje dziennie po 4, 5 pejzazy. Nama-
lowatem 40 sztuk i niektére by¢ moze sa b. dobre. Z muzyka za to szwach!”“*

Wychodzac od specyficznie litewskich cech pejzazu (,Raigardas”, 1907), Ciur-
lionis osiaga granice przedstawieniowosci. Gdy patrze na takie obrazy, jak ,Lato”
(1907), ,Allegro” z ,Sonaty wiosny” (1907), ,Fuga” (1908)* , mysle o sentencji, jaka
zapisal w roku 1951 w swoim szkicowniku polski malarz Piotr Potworowski: ,Naj-
bardziej abstrakcyjne odkrycia zawsze bazuja na obserwacji natury”*. Pod warun-
kiem — dodam - ze slyszy sie jej muzyke.
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