Giedreé Jankeviciate
MENO IR AMATU SAJUDZIO AIDAI XX A. PRADZIOS
LIETUVIU DAILININKU KURYBOJE BEI VEIKLOJE

Pasirinkti $ia tema paskatino noras giliau suvokti daugialype garsiu XX a.
pradzios lietuviy dailés karéjuy Vytauto Bic¢itino, Vladimiro Dubeneckio, Antano
Jaroseviciaus, Viliaus Jomanto ir ypac — Petro Rimsos, palikimo prigimti. Pagal susi-
klosciusia tradicija ju kiiryba analizuojama atskirais segmentais, daugiausia déme-
sio skiriant ,grynosios” dailés pavyzdziams, t. y. tapybos, grafikos bei skulptiros
darbams. Tuo tarpu visi minéti autoriai ne maziau laiko bei energijos nei vaizduoja-
majai dailei yra atidave ,antriniams” Zanrams — knygu bei zurnalu grafikai, plakatu,
reklaminiu skelbimu, etike¢iu, smulkiy interjero jrangos elementu projektavimui,
viesuju renginiy apipavidalinimui, taip pat publicistikai. Minétieji veiklos barai
nurodomi visy ju biografijose, taciau dazniausiai apsiribojama paminéjimu. Tuo
tarpu kai kurie $iy ,antraeiliy” kariniu meniniu poziariu nenusileidzia ,pirmaei-
les” kiirybos pavyzdziams, o kai kada net ja pranoksta. Kaip paaiskinti vaizduoja-
mosios ir taikomosios kirybos koegzistavima lygiomis teisémis XX a. pradzios
dailininky palikime? Kokj interpretacijos ,rakta” pasirinkti?

Be abejo, tradiciné formali analizé, méginant taikyti priimtas stiliaus katego-
rijas, §iuo atveju ne ka tepadétu. Ieskant perspektyvos, leidziancios aprépti Siu
autoriy karybos visuma, deréty atsigrezti i jos radimosi bei gyvavimo konteksta,
t.y. aptarti, kaip pasikeité pozitris i daile ir apskritai i menine kiiryba bei jos tikslus
XIX a. II pusés Europoje ir Rusijoje, kaip tai paveiké Lietuvos teritorijoje gyvenu-
siy dailininky veikla.

Dailétyros literattroje, siekiant jvardyti utilitaristinio pozitrio i daile isigale-
jima, vaizduojamosios ir taikomosios dailés suartéjima, nauja taikomosios dailés
ivertinima, dazniausiai pasitelkiamas ,Meno ir amaty sajadzio” terminas. Jis tai-
komas ir $iuo atveju, kadangi tarsi emblema leidzia nurodyti esminj aptariamos
temos aspekta. Taciau dera priminti, jog jis pasitelktas, turint omenyje ne tiesiogi-
nj lietuviy kilmés dailininky sekima Johno Ruskino ir jo kartos idéjomis, bet ta
poveiki, kuri jiems daré po konvenciniu pavadinimu slypiné¢iu meniniu bei pasau-
leziariniy idéju kompleksas, isiliejes jvairiais judéjimais, skirtingose Salyse igiju-
siais artimas, bet specifiskas formas. Juk, pasak dailés enciklopediju bei zodynu,
savo kilme bei pasaulézitirinémis $aknimis su Meno ir amaty sajudziu gali bati
siejamas ir anglu Garden City judéjimas, ir visose Vakary kultaros Salyse XIX a.
antroje puséje — XX a. pradzioje iSplites vegetarizmas, nudizmas, net nacionaliniu
dainy svenciu rengimo mada'. I$ tiesu tokiy ieSkojimu tikslas buvo atskleisti natii-
ralaus gyvenimo grozj bei verte, priminti tradicijas ir pasitlyti badus jas isaugoti.
Galima taip pat pastebéti, jog tai, kas Anglijoje buvo siejama su Meno ir amatu
judéjimu, Vokietijoje iSaugo i Verkbundo veikla, o, tarkim, Rusijoje ypac pasireis-
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ké amatu mokyklu bei privaciu manufaktiry kiirimu (klasikiniai §j procesa iliust-
ruojantys pavyzdziai pramonininko Savos Mamontovo manufaktiira su mokyk-
la Abramcevo kaime prie Maskvos bei kunigaikstienés Marijos Tenisevos dvaro
dirbtuvés Talaskino vietovéje netoli Smolensko).

IS kur sémeési idéju lietuviu kilmés dailininkai? Kokias konkrecias formas igijo
Meno ir amaty sajudziui analogiSki procesai, vyke etninés Lietuvos teritorijoje,
kuri, kaip zinome, XX a. pradzioje buvo Rusijos imperijos Siaurés vakary krastas?

Apie tai Siek tiek rasé Laima Lauckaité savo monografijoje ,Dailé XX amziaus
pradzios Vilniuje” (V.,, 2002, p. 65; 112-115; 121-125). Ivairius amaty $vietimo judé-
jimo aspektus ir ju poveikj meninés kulttros raidai XIX a. antroje puséje aptaré
Jolita Muleviciateé straipsnyje ,Moderniojo amatininko idéja pobaudziavinéje Lie-
tuvoje” (Kultiirologija, t. 9: Lietuvos menas permainy laikais, V., 2003, p. 226-252).
Pasinaudojus ju izvalgomis ir nesileidZiant i papildomus aiskinimus, galima kon-
statuoti, jog lietuviu kilmés autoriai didziaja dalimi buvo veikiami kultiiros proce-
su, su kuriais betarpiskai susidtiré gyvendami Rusijoje arba Austrijai priklausiusio-
je Lenkijos dalyje (3iuo aspektu svarbus faktas — lietuviu dailininku rysiai su i
Galicija emigravusiu Zemaitijos bajoru Stanislavu Vitkevi¢iumi, kurio pastangos
kurti nacionalini kalnieciu stiliu buvo zinomos Lietuvoje ir imponavo Sviesuo-
liams). Turéjo jtakos per Mazaja Lietuva bei tiesiogiai juos pasiekusios vokiskos
kultaros aktualijos. Kitaip tariant, Lietuvos dailininkai, isitrauke i sajadi, kurio
tikslas buvo formuoti nauja daiktine Zmogaus aplinka, sémési patirties i$ jvairiy
Saltiniu ir mégino taikyti ja vietinés kultaros salygomis.

Paminésiu keleta konkreciuy pavyzdziu, liudijanc¢iu apie analogijas su kity
Saliy situacija. Anglu Meno ir amatu sajudzio veikéjai, sieke atgaivinti ranky darbo
ir meni$kuy dirbiniu gaminimo tradicijas, orientavosi i jvairius Saltinius, iskirdami
viduramzius, o Siaurés Europos gyventojai, ypaé Vidurio Europa bei jos rytinis
pakrastys, ikvépimo ieskojo kaimo meistru kiryboje, kuri dar buvo svarbi kaip
nacionalinio stiliaus Saltinis, o tai turéjo didziule reikSme tautinio iSsivadavimo
epochoje. Lietuvoje, sekant Rusijos, Lenkijos, Latvijos, kity kulturiskai bei geogra-
fiskai artimy Saliy pavyzdziu, nuo XX a. pradzios intensyviai plétojosi tradiciniu
kaimo amatu pavyzdziy tyrinéjimo, rinkimo, populiarinimo judéjimas. Siy dirbi-
niy pagrindu tikétasi sukurti nauja nacionalini dailés stiliu, kuris igalinty sinkretis-
kai apipavidalinti visa gyvenamaja aplinka. UZtenka paminéti, kad visose Lietuviu
dailés draugijos surengtose parodose (1907-14) buvo du - profesionaliosios dailés
ir tradiciniy amaty — skyriai. Dailés profesionalai mégino projektuoti bei gaminti
jvairius praktiskai pritaikomus dirbinius, kuriuos stilizavo sekdami kaimo meist-
rais. Tradiciniuose kaimo amatininky dirbiniuose plitusios ornamentikos, mediniu
kryziu, namu puosybos pjaustiniu, juostu bei kity audiniu motyvai gana placiai
taikyti grafikos bei tapybos kompozicijoms.

Si veikla plétojosi keliomis kryptimis. Vienas pavyzdziu — lietuvisky kryziu
tyrinéjimas, kaupimas bei populiarinimas, sudares pagrinda kryzdirbystés atgai-
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vinimui bei $io motyvo paplitimui dailés kiiriniuose. Antai Jarosevicius, mokyto-
jaudamas Rusijoje, per kiekvienas vasaros atostogas nuo 1904 m. vaziuodavo i
Lietuva ir keliaudavo po kaimus, pieSdamas jvairiy etnografiniu sric¢iu kryziu pa-
vyzdzius. Jo sukaupta medziaga paskelbta 1912 m. Vilniuje lietuviy ir pranciuzu
kalbomis Lietuviu dailés draugijos pastangomis isleistame albume ,Lietuviy kry-
ziai” su Jono Basanaviciaus jvadiniu straipsniu , Lietuviu kryZiai archeologijos $vie-
soje”. Apibendrindamas igyta patirti Jaro$evicius pateike ir keleta autoriniy nacio-
nalinio stiliaus pavyzdziu - Lietuviy dailés draugijos parodose eksponavo kryziu
projektus, kuriuos sitlé taikyti kaip moderniy lietuvisku paminklu etalona. Tike-
tina, kad butent toks isskirtinis démesys kryziams paskatino Mikaloju Konstanti-
na Ciurlionj vaizduoti Zemaiciu kapines, akcentuojant $iu savitu liaudisku pamin-
kly ornamentika.

Kryziy rinkimas buvo ne vienintelé sritis, kuriai JaroSevicius skyré jégas ir
energija, siekdamas suteikti konkretu pagrinda dailiuju amatu ugdymui Lietuvo-
je. Lietuviu periodinéje spaudoje jis kéleé butinybe steigti amaty kursus bei ratelius,
aiskino taikomosios dailés reik¥me. Kita vertus, JaroSevi¢ius buvo pirmasis lietu-
viu kilmés dailininkas, kurio taikomosios dailés dirbiniai pelné tarptautini jvertini-
ma - 1900 m. Paryziaus parodos Rusijos skyriuje eksponuoti jo baldu projektai
apdovanoti aukso medaliu. Tiesa, ikiinyti savo idealus praktiskai, kad ir menka
dalimi Jaro3evicius ijstengé tik nepriklausomoje Lietuvoje, bet tai — jau kita tema.

Dar platesnio atgarsio nei Jaroseviciaus veikla sulauke kito kryziy rinkimo
entuziasto - Adomo Varno — darbas. Kiek uzbégant i prieki, reikétu paminéti jo
1921-6 m. ekspedicijas po Lietuva, kuriy metu Varnas nufotografavo apie 2 300
kryziu, stogastulpiu ir koplytéliu. IS pradziu jis dirbo be papildomos finansinés
paramos, uz pinigus, kuriuos gavo suprojektaves pirmasias nacionalinés valiutos
—litu - serijas. Atspaudes dali negatyvuy dailininkas parengé pavyzdini nuotrauky
rinkinj, kuris ypac iSgarséjo, sulaukes pasisekimo 1925 m. II tarptautinéje dekora-
tyvinés dailés parodoje Monzoje. Po to didZioji Varno sukauptos kolekcijos dalis
uz valstybés lésas nupirkta nacionaliniam dailés rinkiniui — Ciurlionio galerijai.

I kur kilo toks Varno entuziazmas? Pasak paties dailininko, pirma impulsa
jam suteikusios lenkuy kilmés archeologo ir paminklosaugos entuziasto Vandalino
Sukeviciaus etnologineés studijos, skirtos lietuviskiems kryziams, ir patekusios i jo
rankas 1905 m. mokantis Krokuvos dailés akademijoje. Keleta i§ vasaros ekspedi-
cijoje, i kuria i$siruosé 1906 m. su bendramoksliais Adalbertu Staneika ir Petru
Rimsa, padarytu Varno nuotrauku publikavo Mykolas Brensteinas tais paciais,
1906 m., Krokuvoje isleistoje knygeléje ,Zemaiciu kryziai ir koplyteéles” (,Krzyze i
kapliczki zmudzkie”). Kitas nuotraukas Varnas, deja, paliko Sveicarijoje, kur jos
greiciausiai dingo. Sunki pradZia neuzgesino Varno doméjimosi kryziais. Spéja-
ma, kad Siuo susizavéjimu jis net uzdege Lietuvoje gimusij Zinoma lenky etnologa,
Sachalino bei Hokaido ainu bendriju tyrinétoja Bronislova Pilsudski, su kuriuo
susipazino Zakopanéje ir kurio (vilkincio tradiciniu ainu chalatu) portreta nutapé
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1912 m. viesédamas literato Stefano Zeromskio namuose. Pastaraji fakta patvir-
tinty Pilsudskio studija apie lietuviy kryzius, pasirodziusi 1916 m. Sveicarijoje
Varnas tesé pradéta veikla, kuri jam atrodé reikSminga, skatinamas kolegu ir ben-
draminciu. Juk dar iki Pirmojo pasaulinio karo tradiciniu kaimo meistry dirbiniu
rinkimu rapinosi lietuviu visuomeninés organizacijos — Lietuviy mokslo ir Lietu-
viy dailés draugijos. Po Pirmojo pasaulinio karo, atktirus Lietuvos nepriklausomy-
be, 5i darba toliau vykdé Lietuviu meno kuréju draugija. Greta krastotyriniu uzda-
viniy ne maziau svarbiu laikytas ir tikslas sukaupti pavyzdziu fonda, kuriuo galétu
naudotis nacionalinés dailés kiréjai.

Dél specifiniu Lietuvos kultiiros salygu — maza dailininku bendruomeneé,
menkos organizacinés bei finansinés galimybés — taikomosios dailés bei dailiuju
amaty ugdymo judéjimas XX a. pradzioje neigijo platesnio masto bei rySkesniy
formu, taciau jis esmingai paveiké atskiru autoriu karyba.

Vienas dailininky, nuosekliai siekes praktiskai igyvendinti stilingos aplinkos
formavimo idéjas, buvo Rimsa. XX a. pirmos pusés Lietuvos dailés apzvalgose jis
vadinamas tai skulptoriumi, tai grafiku. Taciau tai buvo Zymiai universalesnis me-
nininkas, tai liudija ir jo doméjimasis paramenine veikla, pavyzdziui, karnavali-
niais kostiumais®, kuriuos, sprendziant i$ gausiy puikios kokybés fotografiju, isli-
kusiu Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje saugomame dailininko
archyve, pats Rims$a vertino ne ka maziau negu kitus savo darbus.

Apzvelkime RimsSos palikima, sukurta Pirmojo pasaulinio karo iSvakarése
bei karo metais, t. y. mus dominanciu laikotarpiu. Lietuviu dailés draugijos paro-
dose pagarséjes skulptiros kompozicijomis, iSmégines jégas grafikos srityje, Rimsa
karo metais pasitraukes i Rusija émési jvairiy zanru taikomosios dailés kiirybos.
Butent Rusijoje jis pagamino tautisky baldu pavyzdZzius — smulkiais ornamentais
dekoruota kéde ir krésla, sukuré keleta knygu atraméliu pavyzdziu, kuriuos ga-
lima laikyti jo vélesniu, trecio deSimtmecio skulptiros kompoziciju prototipais.
Beje, minétosios kédés, kaip ir figtriniy formuy interjero elementai, stilistiskai yra
identiskos trec¢io deSimtmecio RimSos dekoratyvinéms skulpttroms. Badinga,
kad ir amzininkai, ir vélesni vertintojai jo kirinius interpretavo kaip naujo tauti-
nio meno pavyzdzius, jprastus bei suprantamus lietuviui. Taciau jei atsiverstume
1925 m. Monzos parodos, kurioje lietuviai Varno déka taip sékmingai pristaté
savo tradicinius kaimo meistry kiirinius, rastume nemaza Rims$os darbu stilistiniy
analogu, i$ kuriu vienas ryskesniy ir egzotiSkesniuy — Carlo Bugatti projektuoti
baldai. Matyt, pats Rimsa puikiai suvoké, kad néra toks originalus, kaip norétu jo
amzininkai ir galbtt jis pats, tad i$ tiesy ieSkojo budo suteikti savo kariniams kuo
daugiau lietuvisku bruozu. Antai kompozicijoje ,Skausmas” (1916-25) pritaiké ne
tik biudinga juostu ornamenta, bet ir pacias juostas, i kuriu sudarytas alegorinés
figtiros apdaras. Si stiliaus analizé priartina mus prie pagrindinio klausimo — Meno
ir amaty sajudzio atgarsiuy XX a. pradzios lietuviy kilmés dailininku kiryboje. Juk
Rim$os kiiriniu analogijos su tos epochos etaloniniais pavyzdziais nuo Aubrey
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Beardsley ir jau minéto Bugatti iki vokieciy benediktiny i§ Maria-Laach abatijos
dirbtuviu yra visiSkai akivaizdzios. IeSkant panaSumu, ne maziau svarbus klausi-
mas — minéty darbuy paskirtis bei prigimtis.

Mazuté, kompaktiska lietuviu kilmés dailininku bendruomené zinojo bei gy-
vai aptarinéjo Meno ir amatu sajidzio bei jam giminingu judéjimuy idéjas, atéjusias
tiek i§ anapus Lamanso, tiek ir i$ artimesniu krastu. Taciau lietuviu démesys dailie-
siems amatams ir taikomajai dailei buvo paskatintas poreikio kurti nacionalinés
dailés pamatus bei meninio ugdymo sistemos pagrindus. Savaime suprantama,
kad tokiomis salygomis tegalime kalbéti apie fragmentiska veikla ir ieSkoti pavie-
niy jos paraleliu su procesais, vykusiais kulttriskai labiau iSsivysciusiuose krastuo-
se. Dél tos pacios priezasties sunku kalbéti vien apie XX a. pradzia, nes daugelis tuo
metu uzsimezgusiy pradu vaisius davé véliau, jau nepriklausomos Lietuvos kulti-
ros gyvenimo salygomis, t. y. tre¢ciame ir ketvirtame deSimtmetyje. Pazvelkime
kad ir i Rim$os namu jranga uzfiksavusias fotografijas. Racionalistinés architekti-
ros daugiabuciame, statytame trecio deSimtmecio pabaigoje, iSradingasis meni-
ninkas jsiktré kaip koks Morrisas savo Red House arba Vitkevicius Zakopanés
stiliaus viloje. AnonimiSku formu minkstus baldus Rimsa apdengé kaimo audéju
austais audiniais, sienas papuosé juostomis. Interjera papildé jo paties darbo unika-
ltas mediniai baldai bei jo brolio Mirgorodo dailiujy amatuy mokyklos auklétinio
Jurgio RimsSos keramika, sukurta derinant art nouveau bei lietuviu kaimieciy dirbi-
niy technologija ir stilistika. Butas buvo persunktas XX a. pradziai budingos ro-
mantinés dvasios, kuri skatino dailininkus bei dailés mégéjus mistifikuoti menine
kiiryba, o kartu amatininko ranku darba, suteikiant taikomosios dailés bei tradici-
niy amaty dirbiniams i$skirtinumo, ypatingo dvasingumo ir unikalumo aura.

Norint dar geriau pajusti atmosfera, kurioje gyveno ir karé Rimsa, verta
perziaréti jo bibliotekéle, saugoma Nacionalinio M.K. Ciurlionio dailés muziejaus
rinkiniuose. Knygos liudija apie dailininko interesy jvairove, kartu savalaikisSkuma
ir tuo paciu — artimuma Meno ir amaty sajudZzio epochos idéjoms. Tiesa, i§ Anglijos
Rims3a atsisiysdino tik jo mégstamo dailininko Beardsley iliustruotu knygu bei
kelias puikios poligrafinés kokybés monografijas, skirtas $io autoriaus kurybai.
Taciau vokisku knygu lentynose yra ornamentikos aplanku, kuriuos Rimsa aki-
vaizdziai taiké, ieSkodamas bado stilizuoti lietuviy kaimo meistru dirbiniy rastus,
taip pat knygas, skirtas madingiems to meto susizavéjimams nudizmu ar manksta
atvirame ore, ir meninémis, ir pasaulézitrinémis idéjomis RimSai imponavo vo-
kieciu kilmés dailininkas Hugo Hoppeneris, dazniausiai pasirasinéjes pseudonimu
Fidus. Su jo darbais RimSa greiciausiai supazindino Vydunas, kai jiedu susitiko
Tilzéje aptarti draminés trilogijos ,Amzina ugnis” iliustravimo. Bibliotekoje gausu
japonu ornamentikos bei grafikos studiju, saugomi rusiski dailiujuy amaty vadove-
liai ir dirbiniu pavyzdziu albumai, lenku spauda, skirta dailiuju amaty klausimams.
Kaip praktiskai pasireiské Sie RimSos interesai? Kaip atrodé jo kiriniai bei idéjos
lietuviskos kulttros kontekste?
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Sunku pasakyti, kaip buty susiklosciusi RimSos karjera, jei Lietuvos visuo-
mené buty turéjusi didesnes mecenato galias, jei dekoratyviné dailé buity tvirciau
jaugusi i jaunos Salies kasdienybe. Platesni pritaikyma rado tik Rimsos grafikos
kiiriniai, perteike Meno ir amatu sajidzio kontekste subrendusia stilistika. Sava-
laikis ir aktualus buvo jo démesys tradiciniam kaimo palikimui. Taciau tiek taiko-
mosios paskirties dirbinius, tiek statulas, sukurtus stilizuojant $iuos pavyzdzius,
istenge isigyti tik keli i$ tiesy pasiturintys asmenys. Keletas jo skulptaréliy pritai-
kyta kaip oficialios dovanos, iteiktos Lietuvos vyriausybés vardu aukstiems kitu
Saliy pareigtinams. Kitaip tariant, Rims8a, kaip ir daugelis Meno ir amaty bei art
nouveau epochos menininku, sieké iktinyti tai, kas buvo visuotinai aktualu, bet
pats buvo laikomas originalu, brangiu meniniy unikumu kuréju. Deja, Lietuvoje
jam nebuvo lengva rasti mecenatu, kurie bty padéje atsideti dailei. Dél to ketvir-
tame deSimtmetyje Rim$a net buvo priverstas keleriems metams iSvykti j uzsienj
ir vykdyti pasiturin¢iu Didziosios Britanijos bei JAV lietuaviu uzsakymus. Dau-
giausia jis karé puikaus saloninio art deco pavyzdzius — jo klienty zmonuy bei
duktery portretinius bareljefus.

Trumpai tariant, Meno ir amatu sajudzio idéjos rado atgarsj Lietuvoje jau
XIX a., taciau lietuviy kilmés dailininky karyboje pasireiské tik XX a. pradzioje, o
ju dirbtuviy sienas perzengg tik treciame deSimtmetyje, igijusios supaprastintas
formas, keliems deSimtmeciams prigijusias Lietuvos taikomojoje dailéje bei da-
vusias paskata atsirasti dailiuju amatu pramonei. Meno ir amatu sajudzio jtaka
labiausiai pasireiSkeé siekiu kurti tautinio stiliaus taikomuosius dirbinius ir skatino
plisti tautinio kostiumo mada, kolekcionuoti kaimo tradicini menini pavelda, o
griztant prie dailés raidos, suformavo dailininko universalo, pajégaus dirbti kelio-
se karybos srityse, tipa, kuris buvo ypac populiarus ketvirtame ir penktame de-
Simtmetyje.

! Plg. The Dictionary of Art, ed. by J. Turner, 1996, vol. 2, p. 569.

27r. B. Ginet-Pitsudski, Les croix Lithuaniennes, Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde. Fest-
schrift fiir Eduard Hoffmann-Krayer, 20, 1916, S. 246-258. Apie B. Pilsudski ir A. Varna raso
Alfredas E Majewiczius straipsnyje ,Vienos draugystés ir vieno portreto paslaptis”, kurio
versija rusy kalba Zr.: www.icrap.org./ru/majewicz3-0.html

37r. J. Mulevicitaté, Modernizmo link: dailé ir valstybé Lietuvos Respublikoje 1918-1940, Kaunas,
2001, p. 55-58.

118



Spiziwlo ayZiavs
PROEKTAS.

A. Jarosevicius.
Kryziaus projektas. 1926.
A. Jarosevicius.

Projekt krzyzu. 1926.

. MK. Ciurlionis.
Zemaiciy kapinés. 1909.

M.K. Ciurlionis.
Litewski cmentarz. 1909.
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Lietuvos ekspozicijos
II tarptautinéje
Monzos dekoratyvinés
dailés parodoje
fragmentas. 1925.
Ekspozycja Litwy na
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Giedré Jankevicitute
ECHA RUCHU ODRODZENIA SZTUKI I RZEMIOSEA W TWORCZOSCI
I DZIALALNOSCI ARTYSTOW LITEWSKICH POCZATKU XX WIEKU

Na wybo6r niniejszego tematu wplyneta che¢ glebszego zrozumienia natury
wielorakiej spuscizny takich glosnych twércow sztuki narodowej, jak Vytautas
Bicitinas, Vladimiras Dubeneckis, Antanas JaroSevicius, Vilius Jomantas i szczegélnie
— Petras Rim$a. Zgodnie z ustalong tradycja ich tworczo$¢ analizowana jest na
podstawie oddzielnych fragmentéw, podstawowa uwage skupiajac na wzorach
»czystej” sztuki, tzn. na pracach malarskich, grafice oraz rzeZbach. Tymczasem wszys-
cy wymienieni autorzy nie mniej czasu oraz energii po§wiecali nie tylko sztuce
plastycznej, ale i ,wtérnym” dziedzinom — grafice ksiazkowej oraz prasowej, pro-
jektowaniu plakatow, ogloszefi reklamowych, etykietek, drobnych elementéw
wnetrza, oprawie imprez publicznych, a takze publicystyce — w prasie litewskiej
pisali o organizowaniu sztuki zycia. Oczywiscie, wszystkie te dziedziny dzialalnosci
sa wskazywane w biografiach interesujacych nas twércéw. Jednak najczesciej ogra-
nicza si¢ to tylko do wzmianek. A jednak niektére z tych ,drugorzednych” ut-
woréw pod wzgledem artystycznym nie ustepuja przykladom ,pierwszorzednej”
twdrczosci, a niekiedy nawet ja przewyzszaja. Tak wiec jaki klucz nalezy dobra¢ do
interpretacji tej spuscizny? W jaki sposéb wyttumaczy¢ koegzystencje twoérczosci
artystycznej i uzytkowej w spusciznie artystow poczatku XX wieku?

Oczywilcie, tradycyjna analiza formalna, gdy usituje si¢ dopasowac przyjete
kategorie stylu, w tym wypadku mato moze si¢ przydac. Szukajac perspektywy,
pozwalajacej na ogarnigcie cato$ci twérczosci tych autoréw, nalezatoby zwrdcié sie
do kontekstu jej powstania oraz trwania, tzn. oméwic¢, w jaki sposéb zmienil sie
poglad na sztuke i w ogodle na twdrczo$¢ artystyczna oraz jej cele w Europie i Rosji
drugiej potowy XIX w., w jaki sposéb wplynelo to na dzialalno$¢ artystyczna mala-
rzy mieszkajacych na terytorium Litwy. Nie jest to zadaniem niniejszego odczytu,
wystarczy, ze weZmiemy pod uwage wyniki juz dokonanych badan.

W literaturze historii sztuki, starajac si¢ okresli¢ zakorzenienie si¢ utylitarys-
tycznego pogladu na sztuke, zblizenie sztuki plastycznej i uzytkowej, nowa ocene
sztuki uzytkowej, najczesciej siega sie po termin Ruch odrodzenia sztuki i rzemiosta.
Jest on uzywany i w tym wypadku, poniewaz niczym emblemat pozwala wskazac¢
glowny aspekt tematu odczytu. Jest on jednak uzywany, majac na wzgledzie nie
bezposrednie nas§ladowanie Johna Ruskina i idei jego pokolenia przez malarzy
pochodzenia litewskiego, lecz wplyw, jaki mial na nich ukryty pod ta nazwa zespoét
idei artystycznych i §wiatopogladowych, wystepujacy w postaci rozmaitych ruchow,
w réznych krajach przyjmujacy bliskie, lecz jednoczesnie specyficzne formy. Prze-
ciez wedtug encyklopedii oraz stownikéw z dziedziny sztuki, pod wzgledem swe-
go pochodzenia oraz §wiatopogladowych korzeni, z Ruchem odrodzenia sztuki i
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rzemiosta artystycznego moze by¢ laczony i angielski ruch Garden City, i rozpow-
szechniony w drugiej potowie XIX w. poczatku XX w. wegetaryzm, nudyzm, nawet
moda na organizowanie narodowych $wiat piesni'. Tak naprawde celem wszyst-
kich tych poszukiwan byto odkrywanie przed ludZmi pi¢kna i wartosci zycia natu-
ralnego, przypomnienie tradycji i zaproponowanie sposobéw na ich zachowanie.
Mozna takze zauwazy¢, ze to, co w Anglii byto laczone z Ruchem odrodzenia sztuki i
rzemiosta artystycznego, w Niemczech przerodzito sie w dzialalno$¢ Verkbundu, a na
przyklad w Rosji w szczeg6Inosci przejawito si¢ tworzeniem szkét rzemiosta oraz
prywatnych manufaktur (klasycznymi, ilustrujacymi ten proces przykltadami sa
manufaktura ze szkola przemyslowca Sawwy Mamontowa w podmoskiewskiej
wsi Abramcewo oraz dworskie warsztaty ksieznej Marii Teniszewej w miejsco-
wosci Talaszkino pod Smolefiskiem).

Skad czerpali swoje idee malarze pochodzenia litewskiego? Jakie konkretne
formy przyjely procesy analogiczne z Ruchem odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycz-
nego, ktére mialy miejsce na terytorium etnicznej Litwy, a ktora, jak wiemy, na
poczatku XX w. byla P6lnocno-Zachodnim Krajem Imperium Rosyjskiego?

Pisata o tym troche Laima Lauckaité w swojej monografii ,Sztuka poczatku
XX wieku w Wilnie” (L. Lauckaite, Dailé XX amzZiaus pradZios Vilniuje, Vilnius, 2002, p.
65; 112-115; 121-125). W miare szeroko stan o§wiaty rzemie§lniczej i wplyw rze-
miosla na rozwdj kultury sztuki w drugiej potowie XIX w. oméwita Jolita Mulevicia-
té w artykule ,Idea nowoczesnego rzemieslnika w popanszczyznianej Litwie” (Kultii-
rologija, t. 9, Vilnius, 2003, p. 226-252). Po dokltadnym zapoznaniu sie z ich pracami
mozna wyciagna¢ wniosek, ze autorzy pochodzenia litewskiego w duzym stopniu
znajdowali si¢ pod wplywem proceséw kulturowych, z ktérymi zetkneli si¢ bez-
posrednio w miejscu swego zamieszkania — Rosji lub nalezacej do Austrii czesci
Polski (w tym aspekcie wymownym jest fakt zwiazkow malarzy litewskich ze zmudz-
kim szlachcicem, ktéry wyemigrowat do Galicji, Stanistawem Witkiewiczem. Jego
proby stworzenia narodowego stylu goralskiego byly znane na Litwie, a nawet
imponowaly ludziom wyksztalconym). Wplyw miaty takze docierajace bezposred-
nio oraz przez Mala Litwe aktualia kultury niemieckiej. Innymi stowy, malarze li-
tewscy zaangazowali si¢ w ruch, ktérego celem bylo ksztattowanie nowego przed-
miotowego Srodowiska cztowieka, z réznych Zrédel czerpali do§wiadczenie i prébo-
wali zastosowac je w warunkach kultury miejscowej. W jaki sposéb to si¢ wyrazito?

Poniewaz objeto$¢ odczytu nie pozwala na szersza analize, oméwie kilka
konkretnych przyktadoéw, Swiadczacych o pewnych analogiach z sytuacja w innych
krajach. Jezeli angielscy dzialacze Ruchu odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycznego,
dazacy do odrodzenia tradycji pracy recznej oraz produkowania wyrobéw artys-
tycznych, kierowali sie réznymi zrédlami, w sposéb szczegdlny wybierajac Sred-
niowiecze, to mieszkaricy Europy Pétnocnej, a szczegdlnie Europa Srodkowa oraz
wschodni jej kraniec, natchnienia szukali w tworczosci mistrzow wiejskich, tworczosé
ta wazna byla jeszcze jako Zrédlo stylu narodowego, co posiadato ogromne znacze-
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nie w epoce wyzwolenia narodowego. Za przykladem Rosji, Polski, Lotwy i innych
kulturowo oraz geograficznie bliskich krajow, takze i na Litwie od poczatku XX w.
intensywnie rozwijat si¢ ruch badania, zbierania, popularyzowania tradycyjnych
rzemiost wiejskich. Na podstawie tych wyrobow starano si¢ stworzy¢ nowy naro-
dowy styl w sztuce, ktéry pozwolilby synkretycznie ozdobi¢ cate srodowisko za-
mieszkania. Chcac uzasadni¢ powyzsze twierdzenie, wystarczy powiedzie¢, ze na
wszystkich wystawach (1907-14), zorganizowanych przez Litewskie Towarzystwo
Sztuki, byly dwa dzialy — malarstwa zawodowego oraz rzemiost tradycyjnych.
Zawodowi artysci probowali projektowa¢ oraz produkowac rézne praktyczne wy-
roby, ktore stylizowali na wz6r majstrow ludowych. Rozpowszechnione w trady-
cyjnych wyrobach rzemie§lniczych motywy ornamentyki, drewnianych krzyzy,
wyrzynanych ozdéb domowych, paséw oraz innych tkanin dosy¢ szeroko byly
stosowane w kompozycjach graficznych oraz malarskich.

Jak dokfadnie wygladata ta dziatalno§¢? Rozwijala si¢ ona w kilku kierunkach.
Jednym z konkretnych przykladéw mogloby by¢ badanie, zbieranie oraz popula-
ryzowanie krzyzy litewskich, ktére dato podstawe do ich odrodzenia oraz rozpow-
szechnienia tego motywu w dzielach plastycznych. Tak oto Antanas JaroSevicius, w
czasie swojej pracy nauczycielskiej w Rosji, corocznie od 1904 r. podczas wakacji
letnich jezdzil na Litwe i podrézowal po wsiach, rysujac wzory krzyzy z ré6znych
regionoéw etnograficznych. Zebrany przez niego material zostat opublikowany w
1912 roku w Wilnie w jezyku litewskim i wydany staraniem Litewskiego Towa-
rzystwa Sztuk Pieknych w albumie ,Krzyze Litwinéw” z artykutem wstepnym
Jonasa Basanaviciusa ,Krzyze Litwinéw w §wietle archeologii”. Uogdlniajac nabyte
doswiadczenia JaroSevicius podat tez kilka autorskich wzoréw stylu narodowego —
na wystawach Litewskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych eksponowatl wlasne pro-
jekty krzyzy, ktére proponowat za wzér modernistycznych przyktadéw pomnikéw
litewskich. Prawdopodobne, ze wlasnie taka szczeg6lna wobec krzyzy uwaga nat-
chneta Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa do przedstawiania motywu cmenta-
rza, z akcentem na ornamentyke tych swoistych pomnikéw ludowych.

Zbieranie krzyzy nie bylo jedyna dziedzina, dla ktérej JaroSevicius przezna-
czal swoje sily i energie, majac na celu stworzenie konkretnej podstawy dla rozwo-
ju rzemiost artystycznych na Litwie. W litewskiej prasie codziennej pisat on o
zaktadaniu kurséw oraz kétek rzemieslniczych, umacniat znaczenie sztuki uzytko-
wej wsrdd spoleczefistwa. Z drugiej strony, JaroSevicius byl pierwszym artysta
litewskiego pochodzenia, ktérego prace z dziedziny sztuki uzytkowej otrzymaty
miedzynarodowe uznanie — eksponowane w 1900 roku na Wystawie Paryskiej w
dziale Rosji jego projekty mebli nagrodzone zostaty ztotym medalem. Cze¢$¢ swoich
idealéw JaroSevicius zdolat praktycznie zrealizowa¢ dopiero w Niepodleglej Lit-
wie, ale to juz inny temat.

Jeszcze szerszego oddZwicku niz dziatanos¢ Jaroseviciusa doczekata sie praca
innego entuzjasty zbierania krzyzy — Adomasa Varnasa. Wybiegajac troche naprzéd,
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nalezaloby wymienic¢ jego ekspedycje w latach 1921-26, podczas ktérych Varnas
sfotografowal okoto 2300 setek krzyzy, stupow ze Swiatkami oraz kapliczek. Po
odbiciu czesci negatywéw przygotowal przykladowy zbiér zdje¢, ktory stat sie
szczegllnie stawny po przedstawieniu go w 1925 roku na II Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Monzie. Duza cze$¢ zebranej przez Varnasa ko-
lekgji zostata zakupiona za pieniadze pafistwowe do zbioréw sztuki narodowej —
do Galerii Ciurlionisa.

Z czego wrzial si¢ taki entuzjazm Varnasa? Wedlug samego artysty, pierwszy
impuls nadaly mu etnologiczne studia po§wigcone krzyzom litewskim, ktérych au-
torem byt archeolog polskiego pochodzenia i entuzjasta ochrony pomnikéw Wanda-
lin Szukiewicz, a ktore trafity w jego rece w 1905 r. w Akademii Krakowskiej. Kilka
zrobionych przez Varnasa zdje¢ z ekspedycji, na ktora wyruszyt w 1906 r. razem z
kolegami ze studiow Adalbertem Staneika oraz Petrasem RimSa, opublikowat Michat
Brensztejn w tym samym, 1906 roku, w wydanej w Krakowie ksiazce ,Krzyze i
kapliczki zmudzkie”. Inne zdjecia Varnas, niestety, pozostawit w Szwajcarii, gdzie
prawdopodobnie zaginely. Trudny poczatek nie ostudzil zapatu Varnasa i nie przestat
on interesowac si¢ krzyzami. Istnieje przypuszczenie, ze swym zainteresowaniem
zarazil on urodzonego na Litwie znanego etnologa polskiego, badacza kultury Ajnéw
na Sachalinie i Hokaido, Bronistawa Pilsudskiego, z ktérym zapoznat si¢ w Zakopa-
nem i ktérego portret (ubranego w tradycyjny chatat Ajnéw) namalowal w 1912
roku podczas pobytu w domu literata Stefana Zeromskiego. Fakt ten potwierdzatoby
studium Pitsudskiego o krzyzach litewskich, ktére ukazalo si¢ w Szwajcarii w 1916
roku % Varnas dalej prowadzit swa dziatalnos$¢, poniewaz byta ona aktualna dla spote-
czefistwa litewskiego. Przed I wojna §wiatowa zbieraniem wyrob6w mistrzéw ludo-
wych zajmowaly sie litewskie organizacje spoleczne — Towarzystwo Nauki Litew-
skiej oraz Litewskie Towarzystwo Sztuk Pieknych. Po I wojnie §wiatowej, po odzys-
kaniu przez Litwe niepodleglosci, prace te prowadzito dalej Towarzystwo Twoércow
Sztuki Litewskiej. Na réwni z zadaniami krajoznawczymi za nie mniej wazne uwazano
zebranie zbioru wzoréw, z ktérych mogliby korzysta¢ tworcy sztuki narodowej.

Ze wzgledu na specyficzne warunki kulturowe na Litwie — mata spoleczno$¢
artystyczna, slabe mozliwosci organizacyjne oraz finansowe — ruch rozwoju sztuki
uzytkowej oraz rzemiost artystycznych nie miat szerszej skali oraz jaskrawszych
form, jednak w sposéb znaczacy wplynal na twérczos¢ autorow.

Jednym z artystow, ktoérzy dazyli do praktycznego urzeczywistnienia idei
stylowego ksztattowania otoczenia byt Petras Rimsa. W przegladach studiow sztu-
ki litewskiej nazywany jest on rzezbiarzem i grafikiem, dopiero niedawno wiecej
uwagi udzielono jego dzialalnosci paraartystycznej, przykladem takim moga by¢
kostiumy karnawatowe’, ktore, jak mozna sadzi¢ na podstawie wspanialej jakosci
fotografii, zachowanych w przechowywanym w Kowiefiskim Narodowym Mu-
zeum Sztuk Pieknych M.K Ciurlionisa archiwum artysty, sam Rimsa cenit nie mniej
niz inne swoje prace.
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Zrobmy przeglad spuscizny Rimsy, stworzonej w przededniu I wojny Swia-
towej oraz podczas wojny, tzn. w najbardziej interesujacym nas okresie. Rimsa,
zdobywszy uznanie swoimi kompozycjami rzezbiarskimi na wystawach Litew-
skiego Towarzystwa Sztuki, po wyprébowaniu sit w grafice, w czasie wojny wyje-
chat do Rosji i tam zajal si¢ tworczoscia z réznych gatunkow sztuki uzytkowej.
Wiasnie w Rosji wykonal wzory mebli narodowych - udekorowane drobnymi
ornamentami krzesto oraz fotel, stworzyt kilka wzoréw opar¢, ktére mozna uznac
za prototypy kompozycji rzezbiarskich trzeciego dziesieciolecia. Co charakterys-
tyczne, wspoélczesni mu i pézniejsi badacze, dzieta Rimsy interpretowali jako wzory
nowej sztuki narodowej, zwykle i zrozumiate dla Litwina. Przez dluzszy czas ogra-
niczano si¢ tylko do takiego pogladu. Jednak, gdybySmy otworzyli katalog wysta-
wy w Monzie z 1925 r., na ktérej dzigki Varnasowi Litwini z wielkim powodzeniem
zademonstrowali swoje tradycyjne dziela mistrzéw ludowych, mogliby§Smy zna-
lez¢ niemato stylistycznych analogii dziet Rim8y, wsréd ktérych najbardziej jaskra-
wym i egzotycznym przykladem bylyby meble, zaprojektowane przez Carla Bu-
gatti. Widocznie sam Rim8a doskonale rozumial, iz nie jest na tyle oryginalny, jak
chcieliby jego wspolczesni i by¢ moze sam szukat sposobéw nadania swoim dzietom
rozpoznawalnych cech narodowych. Tak oto w kompozycji ,Skausmas” (,B6l”)
wykorzystal nie tylko charakterystyczny ornament pasow, lecz i same pasy, z ktorych
wykonany zostat ubior figury alegorycznej. Niniejsza analiza stylu nie oddala nas
od podstawowego pytania — oddzwi¢kéw Ruchu odrodzenia sztuki i rzemiosta artys-
tycznego w tworczosci artystow litewskiego pochodzenia poczatku XX w., ponie-
waz idac w tym kierunku z tatwosciq znajdujemy analogie dziel RimSy z wzorco-
wymi przykladami od Aubrey Beardsley’a i juz wspomnianego Carla Bugatti do
benedyktynéw niemieckich z pracowni opactwa Maria-Laach. Jednak nie mniej
waznym jest zastosowanie oraz rodzaj wymienionych prac.

Mata i zwarta wspdlnota artystow pochodzenia litewskiego znatla, a takze
dyskutowala na temat idei Ruchu odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycznego oraz
innych bliskich mu ruchéw, ktére przyszly z drugiej strony kanalu La Manche, czy
z blizszych krajéw. Jednak zainteresowanie Litwindw rzemiostami artystycznymi
oraz sztuka uzytkowa bylo podyktowane potrzeba tworzenia fundamentu dla
sztuki narodowej oraz podstawy systemu rozwoju artystycznego. W takich wa-
runkach mozemy mowic¢ o fragmentarycznej dziatalnosci oraz doszukiwac sie jej
pojedyrniczych analogii z procesami, jakie mialy miejsce w bardziej rozwinietych
kulturowo krajach. Z tego powodu trudno jest méwié tylko o poczatku XX w.,
poniewaz wigkszo$¢ zapoczatkowanych wtedy spraw zaowocowalo pézniej, juz w
warunkach zycia kulturalnego Niepodleglej Litwy, tzn. w trzecim i czwartym dzie-
siecioleciu. I znowu, z powodu braku miejsca, musimy ograniczy¢ si¢ do konkret-
nych przykladéw. Spéjrzmy na zdjecia domu Rimsy. W wielomieszkaniowym do-
mu o racjonalistycznej architekturze, zbudowanym w koficu trzeciego dziesigciole-
cia, pomystowy artysta urzadzit sie jak jaki§ Morris w swym Red House albo Wit-
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kiewicz w willi w zakopiafiskim stylu. Meble migkkie o anonimowych ksztaltach
Rims3a pokryt tkaninami wykonanymi przez tkaczy wiejskich, pod sufitem umiescit
dekoracyjna kompozycje z paséw narodowych. Wnetrze wypehily wykonane
przez niego unikalne meble z drewna oraz ceramika jego stryjecznego brata Jurgi-
sa Rim8y, wychowanka szkoly ceramiki w Mirgorodzie. Ceramika zostata wyko-
nana przeplatajac art nouveau z technologia i stylistyka wyrob6w litewskich chtopéw.
Mieszkanie bylo przesigkniete charakterystycznym dla poczatku XX w. duchem
romantyzmu, ktory pobudzat artystéw oraz milosnikow sztuki do mistyfikacji
twdrczosci artystycznej, a takze pracy recznej rzemieslnika, nadajac wyrobom sztuki
uzytkowej oraz rzemiost tradycyjnych aure niepowtarzalnosci, szczegolnego udu-
chownienia oraz unikalnosci.

Pragnac jeszcze lepiej poczu¢ atmosfere, w jakiej zyt i tworzyt Rimsa, warto
przejrze¢ jego biblioteczke, przechowywana w zbiorach Narodowego Muzeum
Sztuk Pieknych M.K. Ciurlionisa. Ksiazki §wiadcza o réznorodnych zainteresowa-
niach artysty, jego wsp6lczesnosci, a tym samym — o bliskosci ideom epoki Ruchu
odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycznego. Prawda, z Anglii Rimsa zamdwil sobie
tylko ilustrowane ksiazki swego ulubionego malarza Aubrey Beardsley’a oraz kil-
ka bogato ilustrowanych monografii, poSwieconych twoérczosci tego autora. Jed-
nak na pélkach z ksigzkami niemieckimi odnajdujemy teczki ornamentyki, ktére w
sposob widoczny byly wykorzystywane przez Rim$e w czasie poszukiwan sposo-
bu stylizowania wzoréw wyrobéw mistrzéw ludowych, a takze ksiazki, po§wieco-
ne modnym w tamtym okresie zauroczeniom nudyzmem czy gimnastyce na
Swiezym powietrzu. Swoimi artystycznymi i §wiatopogladowymi ideami impono-
wal Rims$y artysta niemieckiego pochodzenia Hugo Hoppener, podpisujacy sie
najczesciej pseudonimem Fidus, z pracami ktérego zapoznal go prawdopodobnie
Vydunas, gdy Rimsa przybyl do Tylzy oméwic ilustrowanie trylogii dramatycznej
,Wieczny ogien”. W bibliotece niemato jest studiow japonskiej ornamentyki oraz
grafiki, przechowywane sa tez rosyjskie podreczniki z dziedziny rzemiost artys-
tycznych oraz albumy ze wzorami wyrob6w, a takze prasa polska, poSwiecona
sprawom rzemiost artystycznych. W jaki sposob powyzsze zainteresowania Rimsy
przejawily sie¢ w praktyce? Jak wygladaly dzieta oraz idee RimSy w kontekscie
kultury litewskiej?

Trudno zgadnag, jak by si¢ potoczyta dalsza kariera Rimsy, gdyby mecenat w
spoteczenistwie litewskim posiadat wieksza sile, gdyby sztuka dekoracyjna byla
mocniej zakorzeniona w codzienno$ci mtodego spoleczenstwa. Szersze zastoso-
wanie znalazla tylko grafika Rimsy, ktérej stylistyka dojrzata w kontekscie Ruchu
odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycznego. Jego zwrdécenie si¢ w strone tradycyjnego
dziedzictwa wsi bylo aktualne i na czasie, jednak jego dziela, ktére powstaly droga
stylizowania tych wzoréw, zdotalo naby¢ tylko kilku zamoznych ludzi. Kilka jego
nieduzych rzezb wykorzystanych zostato na prezenty oficjalne, wreczone w imie-
niu Rzadu Litwy wysokim urzednikom pafnstwowym innych krajéw. Innymi stowa-
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mi, Rimsa, tak jak wielu artystow epoki sztuki i rzemiosla oraz art nouveau starat sie
urzeczywistni¢ to, co bylo powszechnie aktualne, jednak sam uwazany byt za
oryginala, twoérce drogich unikatow artystycznych. Niestety, na Litwie z trudem
znajdywal sobie mecenaséw, ktérzy pomogliby mu w catkowitym oddaniu si¢
sztuce. Dlatego w latach trzydziestych musiat wyjecha¢ na kilka lat za granice i
wykonywac tam zamdwienia dla bogatych Litwinéw z Wielkiej Brytanii oraz USA.
Tworzyl on najczesciej wspaniale dzieta salonowego art deco — portretowe plasko-
rzezby zon oraz corek klientow.

Krotko mowiac idee Ruchu odrodzenia sztuki i rzemiosta artystycznego znalazty
oddZwigk na Litwie juz w XIX w., jednak w twdrczosci artystéw pochodzenia
litewskiego przejawily sie dopiero na poczatku XX w., a §ciany ich pracowni
przekroczyly w latach dwudziestych, przybierajac uproszczone formy, ktére na
kilka dziesiecioleci zakorzenily si¢ w sztuce uzytkowej, a takze daly impuls pow-
staniu przemystu rzemiost artystycznych. Wplyw Ruchu odrodzenia sztuki i rze-
miosta artystycznego najbardziej przejawil si¢ dazeniem do tworzenia wyrobéw
sztuki uzytkowej w stylu narodowym oraz dat impuls powstaniu mody na strdj
narodowy, kolekcjonowanie tradycyjnego artystycznego dziedzictwa wsi, a takze,
wracajac do rozwoju sztuk picknych, uksztattowaly typ artysty uniwersalnego,
potrafiacego pracowa¢ w kilku dziedzinach artystycznych, ktéry byl szczegélnie
popularny w czwartym i piatym dziesigcioleciu.
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