Nijolé Luksionyté-TolvaiSiené

,MENO SVENTOVES" VAIZDINYS XX A. PRADZIOS
VILNIAUS PASTATUOSE

Kultaros tyrinétojai pastebi, jog sakraliné architektiira, formavusi senujuy lai-
ku meno stilius, jau renesanso epochoje nustojo vyrauti. Greta sakraliniu pastatu
jsitvirtino pasaulietinei valdziai atstovaujantis didiku riimu tipas, o klasicizmo lai-
kais émé pirmauti pilietiSkumo idéjas teigiantys visuomeninés paskirties objektai.
Civilizacijos naujoviy veikiama visuomené darési vis sekuliaresné. XIX a. daznai
vadinamas meno ir mokslo amziumi. Paradoksalia sekuliarizacijos pasekme jvar-
dijo lenky architekttirologas Piotras Krakowskis: XIX a. menas (architekttra) tapo
pasaulietiniu religijos atitikmeniu; jis apaugo simbolinémis reikSmémis, programi-
niu turiniu'. Pasak Krakowskio, pasaulietiniai pastatai émé tarnauti naujam kultui
— menui. Teatrai skelbiami ,estetizmo baznyciomis”, muziejai — ,tautiniais sank-
tuarijais”, pasauliniy parodu paviljonai — ,zZemiskojo rojaus” atitikmenimis.

Pastato tipo, jo stilistinés raiSkos ir visuomenés vertybiniy orientaciju rysi
placiai nagrinéjo Maskvos menotyrininké Eugenija Kiri¢cenko?. Jos manymu, rene-
sanso postkis | pasaulietine kulttira sureik§mino pasirinkimo principa — nuo tada
pradéta samoningai rinktis sekimo pavyzdzius, kurie tapo atitinkamuy vertybiy
zenklais. XIX a. nusistovéjo asociatyviis rysiai tarp pastato paskirties ir pasirenka-
mo stiliaus. Muziejams, bibliotekoms, kultiiros jstaigoms buvo taikomi naujuju
laiky (renesanso, baroko, klasicizmo) stiliai, nes jie reprezentavo humanizmo, ap-
$vietos, turtingo ir harmoningo gyvenimo idealus’. Sakraliné architekttra tapatin-
ta su viduramziuy stiliais ir ju reiksmémis. Bene auksc¢iausias dvasinis turinys pasau-
lietinéje XIX a. kultroje buvo teikiamas muziejui. Jis laikytas universaliy ziniuy
enciklopedija, idealia istorijos, meno, gamtos studijavimo vieta. Muziejaus lanky-
mas — tai kelioné per $alis ir laikus, tiesianti prasminga ry$j tarp praeities ir dabar-
ties. Pasitelkiant kopijas, imitacijas muziejuose btidavo reprezentuojamas jvairiy
Saliu menas. Labiausiai vertintas kolekciju mokslinis patikimumas, tuo tarpu kiri-
nio estetinis iSgyvenimas, originalo verté amzininkus jaudino kur kas maziau.
Demokratéjancios visuomenés Svietimas skleidési taip pat per teatrus, mokyklas,
bibliotekas. Visy $iu pastatu paskirtis siejosi su dvasinémis vertybémis. Ypatinga
aura gaube teatra: jo erdvéje zitirovai budavo suvienijami bendro dvasinio pole-
kio, koncerto ar spektaklio ritualas savotiskai atitiko sakraline liturgija.

Istorizmo pastatuose uzkoduojama tam tikra idéja, pasakojimas. Atpazinti
objekto intencija padédavo jrasai fasaduose, skulptirinis arba tapytas dekoras.
Pvz., Naujajame Berlyno muziejuje (August Stiiler, 1843-55) vir$ frontono jrasyti
zodziai — ,Vokie¢iu menui”, suzavéje rusy architektg V. Stasova, kuris noréjo savo
Salyje matyti muzieju su tokia pat dedikacija*. Paryziaus Grand Opéra (Charl Gar-
nier, 1869-75) fasaduy skulptiiros ir spalvingumas isreiskeé paties architekto jvardy-
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ta tiksla, jog jis sieké pastatyti Meno Sventove, kuri drauge buty ir Pramogu
Sventoveé®. Dar dazniau rakta statinio idéjai atpazinti teikia jo formu sasajos su
istoriniais prototipais. Stai Kristolo rimai Londone — pirmosios pasaulinés paro-
dos paviljonas (Joseph Paxton, 1850-51): ji sudaro krikscioniskos bazilikos tiris,
pramoninis stiklo bei metalo apvalkalas, naudotas oranzerijoms. Toks kilnios me-
ninés formos ir pazangaus techninio atlikimo sugretinimas (itin daznas istorizmo
architekttroje) byloja apie dvikrypte orientacija. Amziu patikrinta, tam tikra dva-
sinj turinj teigianti forma garantavo tradicijos stabiluma, o techninés naujovés
leido architektui vienytis su savuoju laiku. Nauju funkciju pastatams, neturéju-
siems analogu praeityje, tinkami formos sprendimai negaléjo buti surasti i$ karto.
Ju iSoré iki pat XX a. vidurio retai tebtidavo visai nauja iSradyba (kaip kad Eifelio
bokstas Paryziuje) — dazniausiai samoningai arba intuityviai interpretuoti kitu pa-
staty tipu vaizdiniai.

Kiryba, menas, menininko pasaukimas - iai erdvei sakralig prasme suteiké
romantikai. Vilniaus kultiiroje romantizmas buvo nuspalvintas Tévynés meile:
tarnavimas groziui tik papildé tarnavima Tévynei. XX a. pradzioje Vilnius isgyve-
no kultaros pakilimo etapa — tai neoromantizmo laikas, kai vél atsigrezta i nacio-
naline istorija, siekta iSreiksti tautini savituma. Neoromantizmui budingas siekis
keisti gyvenima pasitelkiant mena. Menotyrininké Laima Lauckaité to meto Vil-
niaus kultaroje iSskyreé keturias reikSmingiausias tautines bendruomenes — lenku,
lietuviu, rusu ir zydu®. Architektaros srityje buitu sudeétinga ieskoti siu grupiu
identiteto raiSkos, kadangi joje susilieja universalis ir praktiniai tikslai, daznai
nustelbiantys tautiSkumo pozymius. Vis délto XX a. pradzios Vilniaus pastatuose
galima izvelgti kai kurias formas ir ju prototipus, bylojancius apie architekty bei
uzsakovu vertybines orientacijas. Po 1905 m. carinio rezimo atlydzio pagauséjo
visuomeniniu pastatu, i$siplété ju tipu jvairové, atsirado originalesniu formos
sprendimu. [domu, jog Vilniaus miesto valdyba, kuri buvo Siame tekste aptaria-
mu municipaliniy pastatu (miesto salés, teatro, turgaus halés, elektrinés, vanden-
tiekio stoties) uzsakoveé, gana proporcingai atstovavo minétoms keturioms gy-
ventoju grupéms. 1905 m. Vilniaus miesto diimos nariu saraSe vyravo lenkiskos
pavardés (arti 40), i§ apsisprendusiy lietuviu dalyvavo Petras VileiSis, rusu tauty-
bés atstovy buvo apie 10, Zydu - 6. Damoje tais metais dalyvavo net 4 architektai
(Aleksandras Antonovicius, Apolinaras Mikulskis, Michailas Prozorovas, Julijonas
Janudevskis)’. Kadangi paciu karéju refleksiju Vilniaus spaudoje beveik nepasitai-
ko, apie architektuira siektas iSreiksti idéjas ir prasmes tenka spresti i§ kirybos
rezultaty — pastatu arba ju projektu.

Vykstant sparciai urbanizacijai, miesty audinys plétési aplink istorinius bran-
duolius, kuriuose buvo daug senuju katedru, parapiniy baznyciu, vienuolynu. Nau-
jose dalyse taip pat pasitaiko Sventoviu (Sacre-Coeur baznycia ant Monmartro kal-
vos ParyZiuje, Vilniaus Naujamiescio Sv¢. Jézaus Sirdies baznycia). Tadiau istorizmo
laikotarpio urbanistikoje aiks¢iu ir ansambliy dominantémis vis dazniau tapdavo

101



pasaulietiniai objektai — teatru, muziejy rimai. Intriguojancia funkcija jie patrauk-
davo lankytojus, stambiais, i$raiskingais tariais organizuodavo miesto erdves. Sia
tendencija galima stebéti ne tik Londone ar Vienoje, bet mazesniu mastu ir Vilniuje.

XX a. pradzios architektiiroje taikytos formos ir ju keliamos asociacijos
Siek tiek skyrési nuo antros XIX a. pusés. Istorizmo architekty ir uzsakovy
zvilgsnis dazniausiai krypdavo i kosmopoliting europine naujosios aukstuome-
nés kultara. Badingas jos reprezentantas — ParyZziaus nacionalinés operos pastatas
(Grand Opéra), kuris simbolizavo burzuazijos gerovés ir prabangos samprata, is-
reiksta barokisky formu pertekliumi. Paryziaus operos pastatas daré didziule jta-
ka Vidurio Europai: Slovackio teatras Krokuvoje (Jan Zawiejski, 1889-93), Lvovo
miesto teatras (Zygmunt Gorgolewski, 1897-1900) yra tipiski jo sekimai. Teatru
statyba Sio regiono miestuose (pvz., Prahoje) kartu iSreiSké tautos atgimimo idéja.
Meno Sventoveé — teatras — simbolizavo gyvos tautinés kultaros ugniakura. Vilniu-
je XIX a. pabaigoje taip pat buta ambicingu reprezentacinio teatro statybos planuy,
taciau municipalinés valdzios iniciatyva pastatyta tik Miesto salé su parduotuve-
mis, vieSbuciu ir koncertams skirta sale (Konstantinas Korojedovas, 1899-1902)%.
Sio statinio iSoréje taip pat galima pastebeti sekimo Grand Opéra ativaitu.

XIX-XX a. sandiiroje architekttira sieké issilaisvinti i§ istoristinio formu gau-
sumo — apsivalymas buvo nukreiptas i konstrukciju tektonika arba i augalines
struktiiras. Moderno (secesijos) kryp¢iai budingu pavidalu ,meno $ventovés”
idéja isreiske architektas Jozephas Maria Olbrichas Secesiono parodu paviljone
Vienoje (1897-8). Pastato fasade iraSyta sentencija ,Epochai — jos menas, menui —
jo laisveé” (Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit) teikia programine nuoroda:
idealizuojamas kurybiskumas ir per ji atsiskleidzianti asmenybés laisvé, meni-
ninko kiryba prilyginama sakraliniam veiksmui. Paauksuotu lauro lapeliy kupo-
las virs stogo perfrazuoja Sventovés architektiira, piramidiniai stoglangiai teikia
virSutini apsvietima kaip bazilikoje. Taciau net ir Olbrichas — lakoniSku sprendi-
muy meistras — ne i$ karto i$silaisvino i$ istoriniu prototipy itaigos — ankstyvuo-
siuose paviljono eskizuose jis interpretavo dvibokstés barokinés baznycios kom-
pozicine schema’.

Vilniuje tokiu radikaliy moderno pastaty nepamatysime. Nenuostabu — net
ir Prahoje nauji jvaizdziai buvo sumise su istorizmo formomis - tokie yra Munici-
paliteto namai (Antonin BalSanek, Osvald Polivka, 1905-11), kuriy fasade ir interje-
ruose daug tapybos bei skulptiiros, iliustruojancios tautines ir pilietines idéjas.
Krokuvoje Vienos Secesiono pastato atitikmeniu tapo Dailés bi¢iuliu draugijos r-
mai (Franciszek Maczynski, 1901), kuriy architekttiroje secesiniai motyvai paklis-
ta orderinei visumos kompozicijai. Badingu, nors ir kukliu ,meno $ventovés” vaiz-
dinio reprezentantu Vilniuje galima laikyti 1902 m. paviljona Bernardiny sode,
kuris buvo skirtas zemés tikio ir amaty parodai. Anksciau tikio ir amaty parodos-
muges vykdavo Katedros aikstéje, apstatytoje laikinais prekystaliais ir kioskais.
Miesto valdyba, matyt, sieke suteikti renginiui solidumo, nes populiarios vietiniu
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gaminiy parodos kitose Salyse biiddavo eksponuojamos iSmoningos architektiiros
statiniuose. Bernardinu sodo paviljona projektavo architektas Korojedovas, 1894—
1904 m. dirbes Vilniaus miesto architektu. Atvykes i$ Rusijos, Vilniuje jis propaga-
vo kosmopolitiska istorizma, moderno stiliaus paviljonas — i§imtis Korojedovo
karyboje. Mediniam pastatui suteiktos nejprastos aptakios formos. Statinys bazi-
likinio tario, priekyje du boksteliai barokiniais Salmais. Tarp boksteliuy — portalas ir
didZziulis inksto pavidalo vitrazinis langas, per kurj buvo apsvie¢iama salé. 1903 m.
saléje eksponuota Krokuvos dailés draugijos ,Sztuka” paroda, pries tai buvusi
Vienos Secesiono riimuose ir VarSuvoje'. Taigi Vilniaus pastatas talpino ta pati
turinj, kuris jau buvo ,pamatuotas” Vienos ir Krokuvos ,meno $ventovése”. Leng-
vas, azuriSkas Bernardinu sodo statinys primena Olbricho Dekoratyviojo meno
paviljong Darmétato kolonijoje (1901), tik neprilygsta jam formos grynumu.

Vilniaus Botanikos sode surestas medinis vasaros teatras (Augustas Kleinas,
1907) turéjo panasia pagrindinio fasado schema - i3 krastu du boksteliai, tarp ju -
pusapskritis langas. Fasadas su dviem boksteliais ir arkiniu langu buadingas taip
pat vasaros teatrui Sveicariskame sode Paplaujoje, tos pacios kompozicijos ativai-
tu galima pastebéti kino teatro Jurgio prospekte projekte (Vladislovas Stypulkov-
skis, 1911). Dvibokscius vasaros teatry ir paviljony fasadus tikriausiai ikvépé ba-
rokinés Vilniaus bazny¢ios. Sia prielaida sustiprina dar vienas pavyzdys — miesto
architekto Vaclovo Michneviciaus sukurtas teatro rimuy projektas, kuriame repre-
zentacini fasada irémina barokiSki boksteliai, akivaizdziai perkelti i5 sakralinés
architektaros.

Pramogu pastatai buvo skirti suburti placiajai miesto publikai, patraukti ja
parodu, spektakliu, koncertu, kinematografo reginiais. Demokratéjant visuome-
niniam gyvenimui, ripinamasi ne tik aukstesniuju, bet ir Zemuju socialiniy sluoks-
niy poreikiais. Pramogu pastatuose profesionalioji architektiira suartéjo su liau-
diska miesto kultara'. Medzio statiniu tradicija buvo perimta i$ proginiu mugiu
(Jurginiu, Kaziuko) ir eiliniu miestie¢iu namu. Mugiu paviljonu bruozas — sventis-
kumas (kartu ir laikinumas), mediniu gyvenamuju namu — puoSyba droziniais.

Visuomeniniams pastatams neretai budingas ttiris su vienu pagrindiniu boks-
tu. Taciau kitaip nei sakralinéje architektiiroje, bokstas iSkeliamas statinio kampe.
Toks yra Pirkliy klubo pastatas (Prozorovas, 1913) i$siskiriantis skulptiriniu deko-
ru. Klube jrengta puosni salé susirinkimams ir koncertams, o reljefai atikuose ir
bokstelj vainikavusi Atlanto, laikancio Zemés rutuli, figtira teikia nuorodu i Antika
kaip i harmoningo visuomeninio gyvenimo prototipa. Vizualiai panasus sprendi-
mas buvo parinktas miesto elektrinei (1902). Virs kampinés jos dalies iSkelta alego-
riné ,Elektros” skulptara (autorius — Boleslovas Balzukevicius). Meno priemoné-
mis siekta utilitariam objektui suteikti kilnumo: skulptiira, tuo paciu ir pastatas,
simbolizuoja kulttiros $viesos (Zinijos) platinimo misija Vilniaus miestui.

XX a. pradzioje praktinés paskirties pastatuose vis dar buvo modifikuojami
,aukstosios” architekttros jvaizdziai, sakykim, Michneviciaus projektuota Turgaus

103



halé (1904-6) yra bazilikinio tario, primenancio sakralinius pastatus. Taciau jos
konstrukcija visiskai naujoviska. Didelé erdvé (71,5 x 32 m) perdengta kniedyto-
mis metalo santvaromis, kurios pagamintos ¢ia pat Vilniuje, inzinieriaus Petro
Vilei$io imonéje ,Vilija”. | aikste atgreztas halés fasadas akcentuotas dideliu vitra-
ziniu langu. Bazilikos pavidala turéjo ir ,Vilijos” imonés gamybinis korpusas (inz.
— P. Stanaitis). XX a. pradzios Vilniuje buvo pastatyta keletas prekybos paviljonu,
kuriy architekttroje taip pat siekta aztiriSkumo, naudojant vadinamuosius vitra-
zinius langus, keliu daliy jstiklintas portalines duris. Budingi pavyzdzZiai — bendro-
vés ,Pagalba” Zemés tikio masinuy ir padargu parduotuve (Mikulskis, 1909), sandeé-
lis Pylimo gatvéje (Michnevicius, 1910) ir Zigmunto Nagrodskio Zzemés tikio masinu
parduotuvé greta jo. Minéti pastatai Vilniaus aplinkoje trauké naujomis metalo
konstrukcijomis, dideliais langais. Naujumas — vienas svarbiausiu pasaulietisky
epochos siekiniu, tikéjimo pazanga apraiska. Prekybos ir pramonés pastatai iSreis-
ké socialinés pazangos idéjas. Nagrodskio parduotuvé ypatinga dar ir originaliu
dekoru — pagrindiniame fasade dviem registrais nutapytos zemés tuikio darbu sce-
nos isreiskia jaunystés, pavasario, jégos, zmogaus ir gamtos vienybés idealus,
budingus amziaus pradzios menui.

Vilniaus architektiiroje neretai ieSkota ivaizdziu, kurie byloty apie vietos tra-
dicija. Lenkiskoji miesto aukStuomené ilgai puoseléjo teatro idéja; 1913 m. pagaliau
buvo pastatytas Lenku teatras Pohuliankoje'. Architektas Michnevicius, padeda-
mas Aleksandro Parcevskio, 1911 m. pabaigoje laiméjo konkursa, kuriam buvo
pateikti trys projektai. Darytina iSvada, jog meninis pastato sprendimas nebuvo
atsitiktinis, bet atitiko uzsakovy susikurta vaizdini. To meto spauda rasé, jog auto-
riai harmoningai suderino senosios Krokuvos ir Vilniaus architektiiros motyvus:
romanines ,pavyslio stiliaus” (,styl nadwysliafiski”) reminiscencijas, renesansini vil-
nietiSka atikq su voliutomis, krokuvietiska dvipakopi stoga, dengta c¢erpémis. Isto-
riniai motyvai inspiruoti labiau pasaulietinés nei sakralinés architektiiros. Taciau tai
buvo samoningai architektu pasirinktos nacionaline istorija, bajoriskos praeities
idealus atspindincios formos. Stilizuoti moderno dvasia istoriniai motyvai liudijo
apie nauja epocha, bet kartu teiké Vilniaus aristokratams malonias tautiSkumo
aliuzijas. Sklype pastatas komponuotas istrizai, kad issiskirty gyvenamuju namuy
aplinkoje (taip pat istrizai architektas Antanas Vivulskis suprojektavo Své. Jézaus
Sirdies bazny¢ia, statoma uz poros kvartalu nuo Lenku teatro). Sudétingas pastato
taris atspindi moderno architekty mégstama augancio organizmo pavidala.

Michnevic¢ius XX a. pradzios Vilniuje tapo nepralenkiamu teatry architektii-
ros zinovu — jis buvo miesto valdybos siustas i Viena ir kitus Europos miestus, kad
susipazinty su teatry statyba; po gaisro perstaté Miesto sale, Juozapo Montvilos
uzsakymu suprojektavo muzikinj ,Liutnios” teatra. Lenku teatro pastate daug
démesio skirta scenos erdvei, gyliui bei jrangai (scenos dézé dominuoja iSoréje);
salé 900 vietu, planuota taupiai (sudaryta i$ parterio ir dvieju amfiteatriniy balko-
nu), taciau pasizymeéjo gera akustika. Interjere nebuvo ypatingos prabangos — tik
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santuri varsuviecio Edwardo Trojanowskio dekoratyviné tapyba. Visu pirma ri-
pintasi kokybiska technine pastato jranga. Lenkuy teatro kuriama jspudi galima
apibudinti Zodziais ,jaukas mazu namai”. Sis Vilniaus pastatas primena Krokuvos
senaji teatra (Franciszek Maczynski, Tadeusz Stryjenski, 1905), kuriame taip pat
modernizuotos tautiSkuma Zymincios istorinés formos.

Ir dar dvi nejprastos sakralinés architekttaros formuy interpretacijos. Pirmoji
— miesto namuy su koncerty sale Didziojoje gatvéje fasadas, sukurtas 1908 m.
Michneviciaus. Architektas panaudojo Lenkijoje populiarius pavyslio gotikos mo-
tyvus. Sis nejgyvendintas projektas yra savotiska stilistiné i§imtis pasaulietinéje
Vilniaus architekttroje, kuri neturéjo salycio tasku su neogotika. Michnevicius,
suprojektaves Lietuvoje keliolika neogotikiniu baznyciu, matyt, noréjo ,iskiepy-
ti” §j stiliu Vilniaus municipalinéje statyboje. Kitas pavyzdys — inzinieriaus Eduardo
Senfeldo Bernardiny sode pastatyta miesto vandentiekio siurbliy stotis (1912-4).
Utilitariam statiniui , pasiskolinti” Bernardinu bazny¢ios ir vienuolyno architektii-
riniai elementai — auksti voliutiniai frontonai, gynybiniai boksteliai, arkiniai mas-
verkais iSskaidyti langai. Toki sprendima ikvépé noras priderinti naujadara prie
istorinés architekturos, tac¢iau tiesmukas skolinys astriai disonavo.

Turint mintyje caro valdzios vykdyta ideologine kontrole ir Vilniaus tautiniu
bendruomeniy susiskaldyma, atsiribojima viena nuo kitos, XX a. pradzios archi-
tekttroje né nebtuitu galima tiketis platesniu visuomeniniu prasmiu bei vienijanciu
simboliy raiskos. Taciau neoromantinés idéjos ja vis délto palieté. Greta Europos
kulttrai bendros meno iSaukstinimo tendencijos ¢ia buvo stiprus stabilumo ir savu
tradiciju jtvirtinimo poreikis, visi§kai nattralus okupuotai 3aliai.
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12 ésas teatro statybai sukaupé komanditiné bendrové — Ipolitas Korvin-Milevskis, Mecislo-
vas Bogdanovicius, Feliksas Zavadskis, J. Oskierka ir kiti.
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Mot o

Bunsha Boranuuecwiin Cags
Wilno Ogréd Botaniczny

K. Korojedovas.
Vilniaus miesto
paviljono projektas.

K. Korojedow.
Projekt pawilonu
miasta Wilna.
1902.

Vasaros teatras
Botanikos sode. XX a. pr.

Teatr letni w Ogrodzie
Botanicznym.
Poczatek XX w.

V. Michnevicius.
Teatro Vilniuje
projektas. XX a. pr.

W. Michniewicz.

Projekt teatru w
Wilnie. Poczatek XX w.



Z. Nagrodskio Zemés
akio masiny
parduotuveé Pylimo g.
XX a. pr.

Sklep maszyn
rolniczych

Z. Nagrodzkiego na
ulice Zawalnej.
Poczatek XX w.

V. Michnevicius,
A. Parcevskis. Lenku
teatro projektas. 1912.

W. Michniewicz,
A. Parczewski. Projekt
teatru polskiego. 1912.
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Nijolé Luksionyteé-TolvaiSiené

MODEL ,SWIATYNI SZTUKI“ W BUDYNKACH WILNA
POCZATKU XX WIEKU

Historycy sztuki zauwazaja, ze budownictwo sakralne w pragmatycznym
wieku XIX stracito dominujaca role w ksztalceniu stylu epoki. Sekularyzacja zycia
spolecznego niosta ze soba paradoksalna konsekwencje — wedlug badacza Piotra
Krakowskiego, ,sztuka, a tym samym architektura, staje si¢ Swieckim ekwiwa-
lentem religii i zaczyna obrasta¢ w tre$ci symboliczne. Budynki §wieckie uzyskuja
range pomieszczefi, stuzacych nowemu kultowi — sztuce. Stad np. muzea i teatry
staly sie ,estetycznymi kosciolami”, ,narodowymi sanktuariami”!.

Zwiazki miedzy typologia, stylem architektury a orientacja warto$ciowa
spoleczefistwa sa tematem szeroko rozprawianych badan Eugenii Kiriczenko z
Moskwy? W architekturze historyzmu rozpowszechnita si¢ ekwiwalentnos$¢ mie-
dzy przeznaczeniem a wyborem odpowiednego stylu budowy’. Dla gmachow
muzedw, teatrow, bibliotek nadawano formy renesansowe, barokowe czy klasy-
cystyczne, ktére byly otozsamione z ideami humanizmu, bogactwa i zyciowej
harmonii. Najwyzsze powotanie duchowe w §wieckiej architekturze XIX w. przyz-
nawano dla budynkéw muzeéw.

Odczytywanie programu ideowego architektury historycznej prowadzi si¢
przez odpowiednie inskrypcje oraz dekoracje rzezbiarska lub malarska. Napisy moé-
wia 0 przeznaczeniu budowli. Rozpoznanie pierwotnej intencji czesto tez daja asocja-
¢je ksztattéw architektonicznych z prototypami historycznymi. Londynski Cristal
Palace (Joseph Paxton, 1850-1851), rozbudowany dla pierwszej wystawy powszech-
niej, przedstawia objeto$¢ bazyliki chrzescijanskiej. Jej szkielet konstrukcyjny wy-
konano z metalu i szkla. Polaczenie tradycyjnego ksztaltu z nowym materiatem
symbolicznie wyraza przynalezno$¢ budynku do przesztodci jak i do terazniej-
szosci. Rozwiazania przestrzenne takich budynkéw, ktére nie miaty odpowied-
nikéw w przesziosci rzadko bywaly catkowicie nowatorskie (tak jak Wieza Eiffla w
Paryzu), lecz najczesciej powstawatly jako interpretacje wizji gmachu sakralnego.

Sztuka, tworczos$¢, powolanie artysty reprezentowaly dziedzine, dla ktérej
sens dzialalnosci sakralnej nadawali przedstawiciele romantyzmu. Poczatek XX w.
w Wilnie — to czas neoromantyzmu: ponownie wrécono ku historii kraju, dazono
do wyrazenia osobowosci narodowej. W zyciu kulturalnym Wilna tego okresu
wystepowaly 4 grupy narodowosciowe: polska, litewska, rosyjska i zydowska*.
Szukanie wyrazen tozsamosci tych grup w dziedzinie architektury byloby sprawa
dosy¢ komplikowana. Jednak w budowie tego okresu wystepuja niektére formy
i prototypy, §wiadczace o warto$ciach ideowych architektow i fundatorow. W
atmosferze liberalizacji wladzy carskiej po roku 1905 w Wilnie powstato kilka-
nascie gmachow uzytecznosci publicznej, przedstawiajacych nowe typy i orygi-
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nalne rozwiazania architektoniczne. Rozpatrzenie ich tresci ideowych opiera sie
niestety o same budynki lub ich projekty, z tej przyczyny, ze programowe ref-
leksje w prasie wilefiskiej tego czasu byly szczegdlna rzadkoscia.

W XIX w. miejscem przejawiania si¢ nowej architektury ostatecznie staje sie
miasto. Ono rozszerza si¢ dokota historycznych jader, w ktérych duzo jest sta-
rych katedr, koscioléw parafialnych, klasztoréw. W nowo formowanych czesciach
trafiaja si¢ takze Swiatynie (koSciot Sacre-Coeur na wzgoérzach Montmartru, wi-
lefiski ko$ciot Najsw. Serca Jezusowego projektu A.Wiwulskiego), lecz nie sa juz
one jedynymi dominantami. W drugiej potowie XIX i na poczatku XX w. role
kosciotéw zastepuja teatry, muzea, domy i hale handlowe, pawilony wystawowe
(powstate na fali popularnych wystaw powszechnych). Budynki te dzigki swej
intrygujacej funkcji nie tylko przyciagaja rzesze zwiedzajacych, lecz takze organi-
zujq przestrzen, wyrdzniaja si¢ sposréd otoczenia, poniewaz sa wielkie, posiadaja
wyraziste ksztatty.

Najbardziej charakterystycznym reprezentantem Swieckiej ideologii dru-
giej potowy XIX w. moglibySmy nazwac¢ gmach Grand Opéra w Paryzu (Charles
Garnier, 1869-1875), ktéry symbolizowat burzuazyjny dobrobyt oraz luksus, wy-
razony przepychem form barokowych. Budynek Opery Paryskiej mial ogromny
wplyw na miasta Europy Srodkowej: Teatr Stowackiego w Krakowie (Jan Zawiej-
ski, 1889-1893), Teatr Miejski we Lwowie (Zygmunt Gorgolewski, 1897-1900) sa
typowymi tego przyklfadami. Oprécz tego budynki teatréw w Europie Srodko-
wej symbolizowaly idee odrodzenia narodowego (najlepszym przykladem jest
Teatr w Pradze). Od 1883 roku w Dumie Miasta Wilna tez rozwazano ambicyjne
idee budowy nowego, reprezentacyjnego teatru, jednak zrealizowano tylko Sale
Miejska (1899-1902, Konstantin Korojedow)®, ktéra miescila hotel, sklepy i sale
koncertowa. Fasada gmachu przedstawia dalekie odblyski nas§ladownictwa pa-
ryskiej Grand Opéra.

Na przetomie XIX i XX w. architektura dazy do wyzwolenia si¢ z form histo-
rycznych — zmiana odbywala si¢ za pomoca zwracania si¢ do tektonicznego kon-
struktywizmu lub struktur ro§linnych. Typowym przejawem nowego gustu jest
Pawilon Wystawowy Secessionu w Wiedniu (1897-1898) — stynne dzieto Jozepha
Marii Olbricha. Zapisane na fasadzie motto ,Dla epoki — jej sztuka, dla sztuki - jej
wolnos¢” (Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit) wskazuje kierunek progra-
mowy: idealizacja sztuki, porownywanie tworczosci artysty z akcja odnawiania
Swiata. Znajdujaca si¢ nad dachem koputa z poztacanych liSci laurowych nawiazuje
do architektury Swiatyni, piramidalne okna dachowe daja gérne o§wietlenie jak w
bazylice. Niestety nawet Olbrich — mistrz lakonicznych rozwiazan — z sugestii
prototypéw historycznych wyswobodzil si¢ nie od razu: poczatkowo szkice pawi-
lonu przedstawialy interpretacje schematu dwuwiezowego kosciota barokowe-
go°. Te sama idee ,$§wiatyni sztuki” architekt rozwinat w zbudowanym dziesieé lat
pozniej Gmachu Wystawowym Kolonii Darmsztadzkiej (1905-1908).
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W Wilnie nie znajdziemy radykalnych dziet secesyjnej architektury. Nic dziw-
nego —nawet i w Pradze nowe przejawy stylu byly zmieszane z dekoracja, charak-
terystyczna dla historyzmu (Dom Municypalny w Pradze, Antonin Balsanek, Os-
vald Polivka, 1905-1911; malarstwo i rzeZba na fasadzie tego budynku, a szczegélnie
we wnetrzu sq wlasnie przejawem ,$wiatyni sztuki”). Odpowiednikiem wieden-
skiego Secessionu w Krakowie stal si¢ palac Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigk-
nych (Franciszek Maczynski, 1901), w ktérym nowe motywy zostaly wlaczone do
kompozycji orderowej. Charakterystycznym, chociaz skromnym reprezentan-
tem modelu ,$wiatyni sztuki” w Wilnie jest wybudowany w 1902 r. pawilon w
Ogrodzie Bernardynskim, w ktéorym odbyla sie wystawa towarzystwa ,Sztuka”.
Budynek ten projektowat architekt Konstantin Korojedow, przybysz z Rosji, ktéry
w latach 1894-1904 pracowal jako architekt miasta Wilna. Korojedow propagowat
w Wilnie kosmopolityczny historyzm, pawilon w stylu modernu to wyjatek w
jego tworczosci. Budynek byl przeznaczony na wystawe rolnictwa i rzemiosta,
zbudowany zostat z drewna, ktére nabralo niezwyktych dla tego materialu
oplywowych ksztattéw. Mial objetos¢ bazylikowa, z przodu dwie wiezyczki z ba-
rokowymi koputami. Miedzy wiezyczkami — portal i ogromne witrazowe okno w
ksztalcie nerki dla o§wietlania sali. W 1907 r. pawilon zamierzano przebudowac na
teatr letni, lecz nie zrobiono tego — teatr letni wzniesiono w Ogrodzie Botanicz-
nym. Co ciekawe, ten zaprojektowany przez architekta Augusta Kleina drewniany
budynek posiadal podobny schemat gléwnej elewacji — dwie wiezyczki, miedzy
nimi — potokragle okno. Fasada z dwiema wiezyczkami i arkadowym oknem
charakterystyczna jest tez dla teatru letniego w Ogrodzie Szwajcarskim, odblaski
tego samego schematu mozemy tez zauwazy¢ w przygotowanym przez architek-
ta Wiadystawa Styputkowskiego projekcie kina na prospekcie Jerskim (1911). Dwu-
wiezowe elewacje drewnianych teatréw letnich oraz pawilonéw byly zainspiro-
wane przez architekture koscioléw barokowych. Przypuszczenie to potwierdza
projekt teatru architekta Wactawa Michniewicza, w ktérym portalowa elewacje
solidnego gmachu obramowuja barokowe wiezyczki, przeniesione bezposrednio
z architektury sakralnej. Jednowiezowa wariacja podobnego schematu zostata wy-
korzystana w gmachu Klubu Kupieckiego (Michail Prozorow, 1913). W budynku
byla wspaniala sala na zebrania i koncerty, a reliefy na attykach oraz wieficzaca
wiezyczke alegoryczna rzezba Atlanta, trzymajacego Kule Ziemska, nawigzywata
do sztuki antycznej jako prototypu harmonijnego zycia spotecznego. Ksztalt gma-
chu z wieza na rogu jest zastosowany w Elektrowni Miejskiej (1902-1903). Nad jej
wieza wznosi sie alegoryczna postac ,Elektry”, wykonana przez Bolestawa Balzu-
kiewicza. Za pomoca sztuki dazono do nadawania szlachetnosci utylitarnemu bu-
dynkowi — rzezba wystapila jako symbol Swiatla (o§wiaty) dla miasta Wilna.

Na poczatku XX w. w budynkach uzytkowych dalej byly modyfikowane
formy szlachetnej architektury. Dla Hali Targowej (1904-1906), wybudowanej przez
architekta miejskiego Michniewicza, nadano bazylikowa objetos¢, przypominaja-
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ca budynki sakralne. Rozwiazania konstrukcyjne sa jednak catkowicie nowe: przes-
trzefi hali (71,5x32 m) pokryta konstrukcja metalowa, wykonana w zakladzie ,Vi-
lija” przez inzyniera Petrasa VileiSisa. Co ciekawe, gmach produkeyjny zakladu
JVilija” (inz. P. Stanaitis) takze mial forme bazyliki.

W tym samym okresie wybudowano w Wilnie kilka pawilonéw handlo-
wych. Elewacje pawilonéw mialy lekki, azurowy charakter: byly wykorzystane
okna witrazowe, kilkuczes$ciowe oszklone portalowe drzwi. Charakterystyczne
przyklady — sklep maszyn i narzedzi rolniczych spétki ,Pomoc” (Apolinary Mi-
kulski, 1909), magazyn na ulicy Zawalnej (obecnie — Pylimo; Michniewicz, 1910)
oraz znajdujacy si¢ obok niego sklep maszyn rolniczych Zygmunta Nagrodzkie-
go. Budynki te wyrdznialy si¢ spo§réd doméw mieszkalnych wielkimi arkadowy-
mi oknami, za$ sklep Nagrodzkiego — ponadto dekoracja gléwnej elewacji. Na tle
pejzazu w dwu rejestrach byly wymalowane sceny prac rolniczych, nawiazujace
do idealéw wiosny, mtodosci, sity, jednosci cztowieka z przyroda, ktdre sa charak-
terystyczne dla okresu neoromantycznego.

Na poczatku XX w. w architekturze wileniskiej nieraz poszukiwano obrazu,
ktéry mowilby o ,miejscowej tradycji”, ,wlasnym domu”. Charakterystyczny
przyklad - Teatr Polski na Pohulance, dlugo wynoszony i holubiony zamyst przed-
stawicieli wilefiskiej arystokracji, urzeczywistniony w koficu w 1913 r. przez archi-
tekta Wactawa Michniewicza przy pomocy Aleksandra Parczewskiego. Srodki na
budowe teatru zebrata sp6tka komandytowa — w jej skladzie byli Hipolit Korwin-
Milewski, Mieczystaw Bogdanowicz, Feliks Zawadzki, J. Oskierka. Pod koniec 1911
roku architekci wygrali konkurs sposréd trzech przedstawionych projektéw. Roz-
wigzanie stylistyczne budynku nie byto przypadkowe, lecz odpowiadalo obrazo-
wi stworzonemu przez fundatoréw i architektéw. W prasie pisano, ze autorzy
harmonijnie polaczyli motywy starej architektury, przejete z Krakowa oraz Wilna:
romanskie reminiscencje ,stylu nadwislanskiego”, renesansowa wilenska attyke z
wolutami, krakowski dach dwuspadowy kryty dachéwka. Historyczne motywy
zostaly przejete raczej ze Swieckiej, niz sakralnej architektury. Transformowane,
przerobione zgodnie z duchem modernizmu, §wiadcza one o nowej epoce, lecz
jednocze$nie zaspokajaja mite sercu wileniskiej arystokracji aluzje narodowe. Skom-
plikowany ksztalt budynku odzwierciedla lubiang przez architektéw secessji idee
rosnacego organizmu. Michniewicz byt najwigkszym znawca architektury teatru
w Wilnie na poczatku XX w. Zarzad Miasta wysylat go do Wiednia oraz innych
miast europejskich, po to by sie zapoznat zbudowaniem teatréw. Przebudowat on
Sale Miejska po pozarze, na zamdOwienie J6zefa Montwilta zaprojektowal Gmach
Teatru ,Lutnia”. W budynku polskiego teatru duzo uwagi po§wiecono przestrzeni
scenicznej oraz jej urzadzeniom. Oszczednie planowana sala na 900 miejsc (twor-
zy ja parter i dwa amfiteatralne balkony) wyré6zniala si¢ jednak dobra akustyka.
Wnetrze byto dos¢ skromne, dekorowane przez malarza z Warszawy Edwarda
Trojanowskiego. Najbardziej troszczono sie¢ o wysokiej jakosci urzadzenia tech-
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niczne budynku. Obraz teatru polskiego mozna by okresli¢ stowami ,przytulny
dom dla muz”. Budynek wilefiski daje si¢ pordwna¢ z krakowskim Teatrem Sta-
rym (Franciszek Maczynski, Tadeusz Stryjefiski, 1905), w ktérym formy historycz-
ne, nawiazujace do symboliki narodowej, sa takze stylizowane w duchu seces;ji.

Na marginesie — dwie niezwykle interpretacje form architektury sakralnej.
Pierwsza przedstawia — projekt fasady domu miejskiego przy ulicy Wielkiej z sala
koncertowa (1908). Architekt Michniewicz wykorzystal motywy gotyku nadwi-
Slanskiego. Niezrealizowany projekt domu miejskiego jest wyjatkiem stylistycz-
nym w §wieckiej architekturze Wilna, ktéra nie miala punktéw stycznosci z neo-
gotykiem. Michniewicz, ktéry zaprojektowat na Litwie kilka ko$ciotéw neogotyc-
kich, pragnat ,wszczepi¢” ten styl w budownictwo municypalne Wilna. Inny
przyklad — Miejska wodociagowa stacja ci$nien (1912-1914), wybudowana przez
inzyniera Edwarda Szenfelda w Ogrodzie Bernardynskim. Dla budowli uzytko-
wej ,pozyczono” ksztalty architektoniczne zespolu kosciota i klasztoru Bernardy-
néw — wysokie wolutowe frontony, wiezyczki obronne, okna rozdzielone arko-
wymi maswerkami. Takie rozwigzanie pochodzilo z checi dopasowania budynku
stacji do architektury historycznej, jednak dostowne zapozyczenie form odbito
si¢ ostrym dysonansem.

Uwzgledniajac kontrole ideologiczna, prowadzona przez wladze carskie oraz
rozdrobnienie i wzajemne odgraniczanie si¢ grup narodowos$ciowych Wilna, w
budownictwie poczatku XX w. nie nalezy doszukiwac si¢ idei wsp6Inotowych oraz
wyrazenia symboliki jednoczacej. A jednak odblaski neoromantyzmu przejawity
sie. Obok wspdlnej tendencji idealizacji roli sztuki w Wilnie ujawniala si¢ potrzeba
wzmocnienia wlasnej tradycji, ktéra znajdowala miejsce w niektérych rozwiaza-
niach architektonicznych.
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